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RESUMEN

Actualmente, los beneficios producidos por la evolucién tecnolégica han
provocado diferentes visiones sobre los derechos intelectuales y laborales
en la musica. Estas posturas varian segun el sector representado o segun
la posicion ocupada en el campo artistico-musical. Como parte de estos
debates, algunos grupos cuestionan el Derecho de Autor, principalmente,
desde el surgimiento de Internet y de otras vias digitales. A partir de alli,
se torna necesario -especialmente para los musicos: autores, compositores,
productores y/o intérpretes- conocer en detalle este derecho, sus alcances
y sus atributos. Con la creencia de que hoy, més que nunca, el derecho de
autor debe ser protegido, en el presente articulo se describe y se analiza
este concepto, su historia y los derechos conexos.

PALABRAS CLAVE

Derechos de autor, derechos morales, derechos patrimoniales, copyright




Tanto los derechos laborales como los de-
rechos intelectuales (autor, compositor, intér-
prete y productor fonogréfico) son producto de
una nueva realidad que requirié de una nueva
normativa. A continuacién, de manera muy sin-
tética, se cuentan algunas de las causas que
dieron origen a estos derechos.

Previamente, es preciso aclarar que la Ar-
gentina adopta el sistema juridico Derecho de
Autor y, de este modo, nuestra legislacion se
basa en la filosoffa del derecho romano, tam-
bién llamado «derecho continental». Este sis-
tema se aplica en la mayoria de los paises de
Ameérica Latina, Furopa, Asia y Africa. Mientras
tanto, para el derecho anglosajon se utiliza un
sistema diferente llamado «Copyright», adop-
tado por Estados Unidos, Inglaterra y Canads,
entre otros.’

Esta aclaracion resulta elemental en un pe-
riodo en el que los derechos de autor son cues-
tionados por algunos sectores y, erréneamente,
asimilados al Copyright. En otros términos,
resulta curioso que, si bien nuestro pafs y la
mayor parte del mundo se rige por el sistema
Derecho de Autor, ciertos actores de las regio-
nes en las que se aplica el derecho anglosajon
determinaron Ias discusiones bajo sus términos
y su jurisdiccién. Esto suele generar una con-
fusion en las zonas que mantienen otro siste-
ma normativo. Por esta razén, creemos que es
muy importante conocer as leyes que rigen en
nuestros paises y, a partir de alli, establecer los
debates.

Los DERECHOS EN LA MUSICA

Antes de la Revolucién Industrial pocos re-
flexionaban sobre el derecho laboral, nadie se

habria animado a hablar de jornadas laborales,
de licencias o de feriados. No habifa relacion
de dependencia tal como la conocemos ahorg;
no estaba tan claro, por lo menos, a quiénes
beneficiarian esas conquistas. Pero cuando se
comenzaron 3 fabricar productos en serie, se
empezé a pensar en normas que reglamen-
taran el vinculo entre empleado y empleador.
Asi, nacieron los derechos laborales.

Del mismo modo, en el caso de la musica,
la invencion de la imprenta permitié la impre-
sion de partituras? y dicha situacion ocasiono el
surgimiento de derechos. Desde entonces, la
mdsica impresa -ya no tan efimera- podia ser
interpretada por cualquier persona (distinta al
autor) que tuviera la partitura en sus manos.?
Con esos documentos, que indican cémo debe
interpretarse una composicion musical, se se-
paraba al autor del intérprete. Esto generd la
necesidad de que se reconociera al gutor y al
compositor (letra y musica, respectivamente),
para que se definiera su funcién de creador
de Ia obra. Fue llamado «derecho a la pater-
nidad», es decir, que el gutor sea reconocido
como tal y no pueda ser separado de su con-
dicion. Para ello, debia crearse una ley acorde
con esos derechos.

De este modo, los autores y los composi-
tores empezaron a demandar el cobro por la
comunicacion de su obra, cada vez que esta
fuera interpretada en un espacio publico. Como
deciamos, el autor no era siempre el intérprete
-y siquiera estaba unido a él- solo se vincula-
ban, remotamente, por la compra de una par-
titura. Entonces, cuando se ejecutaba esa obra
en publico, en muchos de los casos, el autor no
estaba presente y era el intérprete o el lugar en
el que se realizaba el concierto quienes cobra-
ban por interpretarla. Es decir, todos tenfan una

"El Derecho Anglosajon se aplica en Inglaterra, Gales, Irlanda y en gran parte de las colonias del Reino Unido, Estados
Unidos (con la excepcion del Estado de Luisiana), Canadd (con la excepcion de Québec), Australia, Nueva Zelanda, Hong

Kong, India, Malasia, Singapur y Sudafrica.

2Kurth Pahlen, en su libro ;Qué es la musica? (1956), menciona la impresién de partituras como uno de los cuatro grandes

cambios en la musica.

3 Hasta ese momento, no habia mas de cuatro o cinco partituras completas de una obra.



ganancia econdémica, menos el autor. Como so-
lucién, en distintas partes del mundo, se gesta-
ron sociedades de autores para la recaudacion
y la distribucion del dinero que producian por
sus derechos. Con el tiempo, se indagé aun
mds acerca de los derechos de los autores y se
los distinguid entre: derechos morales y dere-
chos patrimoniales.

Derechos morales del autor

Los derechos morales estan intimamente
relacionados con Ia personalidad del autor. Su
fundamento estd en la salvaguarda del honor
y en el prestigio del autor. Para comprender
sus principales caracteristicas, podemos decir
que los derechos morales son: absolutos, en
cuanto no tienen limitaciones; oponibles erga
omnes, es decir, que los tienen que reconocer
todos; inherentes, porque son propios del au-
tor, surgen de él; perpetuos, porque no poseen
limitacién de tiempo; inalienables, porque no
se pueden separar del autor, a nadie se le
puede obligar a que deje de ser autor de una
obra; extrapatrimoniales, porque no pertene-
cen al patrimonio de un autor; irrenunciables,
por cuanto nadie puede renunciar a ser el au-
tor de una obra; inembargables, porque no se
pueden embargar; inejecutables, en cuanto no
se pueden ejecutar judicialmente; no expro-
piables, porque no se pueden expropiar; no
subrogables, porque no se puede reemplazar
su ejercicio; y, finalmente, imprescriptibles,
porque no vencen.

Los derechos morales mas importantes son:
- Derecho de paternidad: implica el reconoci-
miento de la calidad de autor. Comprende el
derecho a reivindicar la condicién de autor
cuando se omitié el nombre, I3 forma especial
de mencionar el nombre, el seudénimo o el
anonimo vy el derecho a defender la autoria
cuando ella es impugnada.
- Derecho de divulgacion: el autor decide si
quiere dar a conocer su obra y en qué forma o
si prefiere mantenerla reservada a su intimidad.

Una obra soélo puede considerarse divulgada
cuando, con el consentimiento de autor, se ha
hecho conocer al publico, es decir, a un nimero
indeterminado de personas. No es divulgacion
si la comunicd en forma privada a familiares, a
amistades o a posibles utilizadores de Ia obra
con el propésito de contratar la explotacion.
También, tiene el derecho al anonimato, es de-
cir, a que se divulgue la obra sin individualizar el
nombre del autor y su correspondiente derecho
al reconocimiento de la paternidad.

- Derecho de publicacion: es el derecho a la
reproduccién de una obra en forma tangible
y a poner a disposicion del publico ejempla-
res de la obra que permitan leerla o conocerla
visualmente.

- Derecho de integridad de Ia obra como enti-
dad propia: supone que el autor puede impedir
cualquier tipo de mutilacion, de deformacién o
de modificacion de Ia obra. No puede alterarse
su titulo, su forma y su contenido.

- Derecho de retracto: por medio de éste el
autor puede solicitar el retiro de la obra o de
sus ejemplares del comercio cuando ya no se
ajuste a sus convicciones intelectuales o mora-
les, previa indemnizacién de dafios a los titula-
res de derechos de explotacion. Incluso, puede
modificarla y destruirla.

- Derecho de disponer: supone que el autor
elige qué hacer con la obra.

- Derecho de representacion: implica que la
obra se ejecute frente al publico.

- Derecho de adaptacion: supone adaptarla o
autorizar la adaptacion.

- Derecho de traduccion: admite traducirla o
autorizar la traduccion.

- Derecho de arreglar a obra: implica hacerle
arreglos o autorizar arreglos ajenos.

De los derechos morales surge la necesi-
dad de registrar las obras para otorgar fecha
cierta. Es por ello que en la Argentina se cred
la Direccion Nacional de Derecho de Autor
(onpa), antes Registro Nacional de Propiedad
Intelectual, como ente estatal, dependiente del



Ministerio de Justicia y Derechos Humanos.* En
la pdgina web de este organismo se declaran
sus funciones:

SEGURIDAD

L3 obra, cuyo ejemplar ingresa en el Registro
de Derecho de Autor, adquiere, mediante el
acto administrativo que significa su admision,
certeza de su existencia en determinada fecha,
de su titulo, su autor, su traductor y su conte-
nido [...].

PRUEBA DE AUTORIA

Es una presuncion de autoria que otorga el
Estado, con una fecha cierta de inscripcion.
ELEMENTOS DE COMPARACION

El registro en la Direccidn Nacional del Derecho
de Autor sirve como elemento de comparacion
en supuestos de plagio y de pirateria. En ese
supuesto, el ejemplar de la obra depositada es
remitido al Poder Judicial para su valoracion.
PROTECCION DEL USUARIO DE BUENA FE

Se presume autor de la obra el que figura como
tal en el certificado de registro, salvo prueba en
contrario. El editor o productor que publicara la
obra conforme 3 las constancias que obran en
esta Direccion Nacional, quedaria eximido de
responsabilidad penal, en el supuesto de que
se presente el verdadero autor reclamando sus
derechos.

PUBLICIDAD DE LAS OBRAS Y CONTRATOS REGISTRADOS

La funcién primordial de un registro es dar a
conacer su contenido [...] (Ministerio de Justicia,
2013).

Derechos patrimoniales del autor

Los derechos patrimoniales posibilitan que el
autor efecte la explotacion de su obra, por si
mismo, 0 que autorice a otros a realizarla, que
participe en dicha explotacion y que obtenga un

beneficio econdmico. Con relacién a sus cuali-
dades, estos derechos son: absolutos, oponibles
erga omnes (los tienen que reconocer todos),
objeto de algunas excepciones, transmisibles
(cedibles), independientes entre sf y su duracion
es limitada. Esta Ultima es una de sus caracte-
risticas mas llamativas porque, luego de deter-
minado plazo, estos derechos vencen y ahf es
cuando se dice que la obra paséd al «dominio
publico». En la Argentina, dicho plazo finaliza a
los 70 afos de fallecido el dltimo de los autores
y la normativa lo requla en el Articulo 5 de |3 Ley
de Propiedad Intelectual (N.° 11.723).

Los derechos patrimoniales mas importan-
tes son:
- Derecho de reproduccion: en I3 fijacion del
material en cualquier medio. El autor puede
autorizar o no la reproducciéon de sus obras por
cualquier procedimiento y bajo cualquier forma.
El concepto de reproduccion incluye la fijacion
de la obra por primera vez en un soporte y la
obtencién de copias o de ejemplares de la obra
a partir del soporte original, de otro ejemplar
o de cualquier presentacion de la obra, por su
radiodifusion, su ejecucion, etcétera.
- Derecho de distribucion: supone poner 3 dis-
posicion del publico ejemplares materiales de la
obra mediante su venta, importacion, exporta-
cion, alquiler o préstamo publico.®
- Derecho de representacion o comunicacion
publica: es todo acto por el cual una pluralidad
de personas pueda tener acceso a una obra por
medios distintos a la distribucion de ejemplares.
Para ser publica, la comunicacion debe tener lu-
gar fuera del dmbito familiar o doméstico.
- Derecho de transformacion: implica que el au-
tor es el Unico que puede autorizar a terceros
para que realicen arreglos, adaptaciones, traduc-
ciones, etcétera.

“En la onoa se inscriben los siguientes tipos de obras inéditas o publicadas: cinematograficas, composiciones musica-
les, compilaciones, coreografias, dibujos, escritos (libros, folletos, etcétera), esculturas, fonogramas, fotografias, mapas,
multimedia, obras de arquitectura, obras dramaticas, pantomimicas, pinturas, planos, programas de radio, programas de
television, publicaciones periddicas, software, videogramas. También se registran los contratos referidos a estas obras.
SEn la Argentina los derechos de reproduccion, de distribucion y de representacion son autorizados por saoaic, por mandato
legal, a través del pago del derecho fonomecdnico y basado en el Articulo 3.3 del Decreto 5146,/69.



- Adaptacion: supone adaptar la obra o autorizar
su adaptacion y disponer de los derechos econé-
micos que se generen.

En distintas partes del mundo, para llevar a
cabo el cobro del derecho patrimonial del au-
tor y del compositor, se crearon sociedades de
gestion colectiva. En la Argentina esta entidad
se denomina Sociedad Argentina de Autores y
Compositores (sapaic). Esta sociedad recauda el
dinero que genera el Derecho de Autor, ya sean
los derechos de ejecucién (interpretacion en
publico de la obra vy difusién publica mediante
un medio de comunicacién) o los derechos de
reproduccion (fijacion de la obra en cualquier
medio o soporte y obtenciéon de copias o de
ejemplares de la misma). En nuestro pafs, saoaic
también establece distintas formas en las que
se otorgan las diferentes licencias (autorizacio-
nes) para los usos que las requieren® e instaura
las tarifas minimas y la necesidad de conformi-
dad prestada por el autor y por el compositor.

DeRecHOS cONEX0S AL DERECHO DE AUTOR

Los salones de bailes y de fiestas se anima-
ron con orquestas hasta las dltimas décadas del
siglo xix y principios del siglo xx, cuando se inven-
taron dispositivos tecnoldgicos que permitieron
grabar y/o reproducir musica. Estos nuevos apa-
ratos (el fonégrafo, la pianola, el gramdfono o
el organillo) ofrecian la posibilidad de organizar
bailes y fiestas en lugares publicos sin la nece-
sidad de contratar a musicos profesionales. Des-
de entonces, en los locales bailables pusieron
discos en lugar de programar espectdculos de
musica en vivo. Esta situacion generd planteos
juridicos e indignacion entre los musicos, porque
éstos sostenfan que las grabaciones habian sido
realizadas para consumo privado y no publico.
Para solucionar este conflicto, se establecio el
pago por comunicacion publica para compensar
a los musicos por el uso de su interpretacion con

¢Por ejemplo, publicidades, cinematografia, entre otras.

otros fines.

De este modo, el derecho de comunicacion
o de ejecucion publica se genera cuando un fo-
nograma publicado con fines comerciales (por
ejemplo, un co) es utilizado por quien adquirio
el ejemplar para un uso publico, ya sea para pa-
sar en un restaurante o en una confiterfa, para
proveer musica en una discoteca o en un ho-
tel, o para transmitir en radio o en television.
Este derecho le corresponde a los autores y a
los compositores de las canciones, a los intér-
pretes que participaron (cantando o tocando un
instrumento) en un disco lanzado al mercado y
al productor fonogrdfico.

En la Argentina, en el afo 1974, mediante
el Decreto 1671/74, se otorgd a la Asociacion
Argentina de Intérpretes (aao) la gestion colec-
tiva de los intérpretes y a la (3mara Argentina
de Productores de Fonogramas y Videogramas
(cariF) la gestion colectiva de los productores
fonogrdficos. Asimismo, mediante el citado de-
creto, se cred una entidad de seqgundo orden:
anol-capiF. Esta entidad sélo se encarga de cobrar
en todo lugar publico en el que se comunique
musica grabada (discotecas, salones de fiestas,
supermercados, sefiales de radio y television,
etcétera). Una vez recaudado el dinero en todo
el pais y descontados los gastos administrativos,
distribuye el 67% a aapi, para que pague a los
intérpretes, y el 33% a capiF, para que pague a
los productores fonograficos.

Derecho de intérprete

En la Argentina, el Articulo 56 de la Ley de
Propiedad Intelectual establece la necesidad de
retribucion a los intérpretes. Ademas, el Articulo
1.2 del Decreto 746/53 determina que dentro
de esta categoria se incluye al director de or-
questa, al cantor y a los musicos ejecutantes.

El derecho de intérprete existe cuando un
musico ejecuta un instrumento o cuando canta
en un disco publicado profesionalmente. Se di-
vide en derechos morales y patrimoniales. Por



un lado, las caracteristicas de los derechos mo-
rales son: reivindicar ser identificado y oponerse
3 la deformacion, a la mutilacién o a la modi-
ficacion de sus interpretaciones o de sus eje-
cuciones que causen perjuicio a su reputacion.
Por otro lado, las cualidades de los derechos
patrimoniales del intérprete son:
- Derecho de remuneracion por comunicacion
publica: supone autorizar la radiodifusion y la
comunicacion al publico de sus interpretaciones
0 por ejecucion no fijadas (excepto cuando la
interpretacion o la ejecucion constituyan una
ejecucion o una interpretacion radiodifundida).
+ Fijar sus interpretaciones.
- Derecho de reproduccion: es el derecho exclusi-
vo de autorizar la reproduccién directa o indirecta
de sus interpretaciones o de sus ejecuciones
fijadas en fonogramas’ por cualquier procedi-
miento o bajo cualquier forma.
- Derecho de distribucion: es el derecho exclusivo
de autorizar la disposicion del original al publico
y de los ejemplares de sus interpretaciones o de
sus ejecuciones fijadas en fonogramas, mediante
venta u otra transferencia de propiedad.
- Derecho de alquiler: es el derecho exclusivo de
autorizar el alquiler comercial del original al pu-
blico y de los ejemplares de sus interpretaciones
o0 de sus ejecuciones, fijadas en fonogramas; in-
cluso, el derecho de alquiler se establece después
de la distribucion realizada por el artista intérpre-
te o por el ejecutante o con su autorizacion.
- Derecho exclusivo de autorizar I3 disposicion
de interpretaciones o de ejecuciones fijadas en
fonogramas, ya sea por hilo o por medios ina-
|dmbricos, de manera que los miembros del pu-
blico puedan tener acceso a ellas desde el lugar
y en el momento que cada uno de ellos elija.
Como deciamos, en nuestro pais la socie-
dad de gestion colectiva encargada de distribuir
entre los ejecutantes el dinero correspondiente
por derecho de intérprete es la aani. El musico

cobra en esta entidad, una vez inscripto, por las
emisiones en determinadas radios y sefiales de
television del tema musical en el que participo.

Derecho de productor fonografico

Podemos definir al productor fonogréfico
como aquella persona fisica o juridica bajo cuya
responsabilidad, iniciativa, labor y coordinacion
se fijan, por primera vez, los sonidos de una
ejecucion u otros sonidos. Es decir, bajo cuya
responsabilidad se produce la grabacion de las
obras en un soporte. Por tanto, esta persona fi-
sica 0 juridica es la propietaria del fonograma.
Al respecto, en 1a revista Unisono de bolsillo de
la Union de MUsicos Independientes, se explica:

Este derecho existe cuando una persona fisica
o juridica paga los gastos del estudio de gra-
bacién y los honorarios de los intérpretes para
grabar la version de una cancién (fonograma).
Generalmente, un musico independiente es
titular de este derecho. Aunque el disco sea
publicado por una compania discogréfica mul-
tinacional, si no estd cedido expresamente en
el contrato, este derecho le corresponde al
productor fonogréfico original (el que pago el
estudio de grabacion y arregld con los musicos)
(Unisono de bolsillo, 2013).

Entre los derechos de los productores fono-
graficos podemos mencionar:
- Derecho de reproduccion: es el derecho exclusi-
vo de autorizar la reproduccién directa o indirecta
de sus fonogramas por cualquier procedimiento o
bajo cualquier forma.
- Derecho de distribucion: es el derecho ex-
clusivo de autorizar la puesta a disposicion del
publico del original y de los ejemplares de sus
fonogramas mediante venta u otra transferencia
de propiedad.
- Derecho de alquiler: es el derecho exclusivo

7Se considera fonograma a cualquier obra musical que ha sido grabada en un soporte fisico (disco, (D, casete o cualquier
soporte apto para la reproduccion sonora) o a cualquier pista que integra un disco. Asimismo, el término puede utilizarse

para referirse al dlbum (disco en su totalidad).



de autorizar el alquiler comercial al publico del
original y de los ejemplares de sus fonogramas,
incluso después de su distribucion realizada por
ellos mismos o con su autorizacion.

- Derecho exclusivo a autorizar la disposicién de
sus fonogramas, ya sea por hilo o por medios
inaldmbricos y de tal manera que los miembros
del publico puedan tener acceso a ellos desde
el lugar y en el momento que cada uno de ellos

DerecHo DE AuToRr Y COPYRIGHT

Sin la pretension de hacer un estudio ex-
haustivo, entre ambos sistemas podemos dis-
tinguir los siguientes puntos: el Derecho de
Autor contiene a los derechos morales y a los
patrimoniales mientras que el copyright solo
contiene a los patrimoniales; el derecho de au-
tor protege al autor y el copyright -una vez que
la obra aparece publicada- protege solo a copia;
en el derecho de autor, el autor tiene un derecho
natural sobre I3 obra y en el copyright se produ-
e una negociacion entre el autor y I3 sociedad
(mediante esta negociacion, la sociedad otorga
al autor el manejo y la disposicion del fruto de su
trabajo en forma temporal y limitada); por Ulti-
mo, el derecho de autor no se puede ceder y en
el copyright la obra es un producto de consumo,
por lo tanto, se puede trasladar la posesion a
otra persona por venta, donacion, etcétera.

En resumen, el copyright se limita estricta-
mente a la obra, sin considerar los atributos mo-
rales del autor con relacién a su obra, excepto,
el derecho de paternidad. Es decir, este sistema
no considera al autor, pero este tiene derechos
que determinan las modalidades de utilizacion
de su obra. Como resultado, al no proteger los
derechos morales, no se puede prohibir el mal

elija. En nuestro pais, la sociedad de gestion
colectiva de los productores fonograficos es Ia
CAPIF.

Existen aspectos fundamentales que los
musicos  (autores, compositores, intérpretes
y/o productores fonograficos) deben aprehen-
der para el desarrollo de su actividad de modo

uso e impedir la modificacién o la transforma-
cién de una obra. Ademas, bajo el copyright, se
considera como fecha de creacion al momento
de fijacion de I3 obra. Por eso, para este con-
junto de normas y de principios la fijacion es
fundamental; mientras que para el derecho
de autor romano la obra se protege desde su
creacion.

Finalmente, nuestro sistema juridico prote-
ge, principalmente, al autor y también al in-
térprete y al productor fonogréfico. Lo protege
porque considera que la obra surge de lo mas
profundo de la persona y por ello se da la pa-
ternidad entre el creador y la obra. Como ex-
presamos en lineas anteriores, nuestro sistema
no es el copyright, por tanto, las respuestas al-
ternativas a este conjunto de normas no son
de claro encaje en nuestra sociedad. En este
punto, solo por dar un ejemplo, debe alertarse
que las llamadas licencias Creative Commons
(enmarcadas en el sistema Copyleft) son au-
torizaciones perpetuas e irrevocables que no
permiten al autor verificar qué se hace con su
obra ni retirar la obra cuando guste (como sf
ocurre en el derecho de autor si se arrepiente).



profesional. Entre estos aspectos, consideramos
que el conocimiento de sus derechos intelectua-
les otorga a los artistas Ia posibilidad de prote-
ger sus obras y de obtener un rédito econémico
por ellas. En este sentido, el resumen esbozado
acerca informacion que es imprescindible para
decidir cualquier accion relacionada con la pro-
pia obra (fijacion, reproduccion, interpretacion,
difusion, distribucion o comercializacién).?

Actualmente, ante el surgimiento de nue-
vas tecnologias que modifican las formas de
produccion, los hdbitos de consumo y el mo-
delo de negocios de la industria fonografica,
los autores deben ser conscientes de sus de-
rechos, valorarlos y defenderlos. Sobre todo,
cuando se multiplican los actores interesados
en lucrar con obras artisticas ajenas, es decir,
con aquellas que son el resultado del esfuerzo,
del estudio, de la inversion y del trabajo crea-
tivo de otros.
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