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RESUMO

No decorrer da histéria da humanidade a crianga assumiu diversas percepgoes,
onde, até o século XVII, ndo existia uma definicdo especifica sobre a crianga.
Nesse periodo, ndo havia distingdo entre a crianga e o adulto. Durante a
Revolugao Industrial, a criangca era vista como uma simples mao de obra
barata. A partir do ano de 1850, a crianga comecou a ser vista como um ser
que precisava de atencédo especial. No Brasil, entre as décadas de 80 e 90,
prevaleceu uma visao distorcida entre a relagao crianga e mundo do trabalho,
sendo que esse nao era visto como prejudicial ao seu desenvolvimento. Este
estudo apresenta uma reflexdo acerca do trabalho artistico mirim, uma nova
forma de trabalho infantil que passa despercebida pelos olhos da sociedade,
privando a crianga da vivéncia do seu “tempo de ser crianga”, introduzindo-a
precocemente em um processo de “adultizacao”.
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INTRODUGAO'

No decorrer da histéria da humanidade até os dias de hoje, a crianga assumiu

diversas concepgdes sob a percepgao da sociedade na qual estava inserida.

1 Este trabalho é fruto de discussodes e estudos do Grupo de Estudos e Pesquisas em Brincar
e Se-Movimentar (GEPBrins)/Universidade Federal de Santa Maria/Brasil coordenado pelo
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Até o século XVII ndo existia uma definicdo especifica sobre a crianga, e essas
eram consideradas como adultos em miniatura, de forma que o que os
diferenciava dos adultos era a sua estatura reduzida, pois seu vestuario,
linguagem, musculatura, até mesmo suas praticas eram semelhantes as dos
adultos. Essa indiferenciacdo resultava da irrelevancia que o ser crianga
assumia naquele periodo historico, como afirma Ariés (1981).

Principalmente nas classes mais pobres, devido a necessidade de
sobrevivéncia, a crianga era precocemente introduzida nas obrigagbes do
mundo adulto. Em meados do século XVIII essa situagcdo claramente se
confirmava, mediante a exploracdo da mé&o de obra infantil nas fabricas e
minas, onde os proprietarios nao apresentavam qualquer distingdo do trabalho
da crianga em relagéo ao dos demais operarios.

O trabalho infantil, no Brasil, nunca foi entendido como algo negativo pela
sociedade. Até a década de 1980, o trabalho infantil foi considerado um fator
positivo, principalmente no caso de criangas que, dada a situagéo econdémica e
social da familia, era concebido como uma medida de sobreviver, ou manter as
criancas fora das ruas, por estarem “aprendendo um oficio”. Ideias simples,
porém de grande efeito para a crianga.

No ano de 1973, a Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT), em sua
convencgao n° 138, apresentou algumas consideragdes sobre a idade minima
para a insergdo no mundo do trabalho, e no mesmo documento apontou
algumas ressalvas para a questdo do trabalho artistico da crianga. Apesar da
existéncia do documento da OIT, o Brasil, em sua Constituicdo Federal, adotou
as orientagdes sobre a idade minima para o trabalho sem nenhuma espécie de
ressalva para o trabalho artistico, afastando qualquer possibilidade de trabalho
para menores de 14 anos.

A questdo do trabalho artistico no Brasil continua polémica, sendo que os
demais textos legais infraconstitucionais abordam o assunto, que nao é
consenso entre os legisladores. Percebe-se, em analise acerca das tratativas
sobre a legalidade do trabalho artistico mirim, que existe uma pressao por parte
da industria do entretenimento, sendo que essa esta claramente preocupada

com a audiéncia e resultados financeiros, negligenciando os aspectos inerentes



ao trabalho da crianga, como as consequéncias a sua saude fisica e mental.
Embora as condigdes e natureza dos trabalhos sejam distintas, o trabalho
realizado por atores mirins pode ocasionar aos mesmos, problemas fisicos,
morais € mentais, devido ao fato de que a crianga assume feigcoes e se insere
num mundo adulto, compartilhando as mesmas responsabilidades, pressoes,
conteudos e cenas exaustivas dos adultos. Esse fato acelera o tempo de
desenvolvimento da crianga ou acaba por impedi-la de viver seu “tempo de ser
crianga?” em busca de sucesso e dinheiro.

O “tempo de ser crianga” se configura no momento pelo qual a crianga, por
meio do brincar livre e espontaneo, compreende e cria relagcdes com o mundo
ao seu redor, portanto, € imprescindivel que esse tempo seja vivenciado. No
entanto, Honoré (2009) expde que, no atual contexto em que vivemos, os
adultos procuram gerenciar o tempo da crianga, introduzindo em suas rotinas
atividades mais “produtivas”, que irdo desenvolvé-las e prepara-las para o
futuro.

Na mesma direcdo Verden-Zoller (2004) acrescenta que a crianga deve ser
protegida da intromissdo de especialistas em aparéncias e manipulagdes. O
importante a ser preservado € o brincar. A civilizagdo moderna se tornou
demasiadamente rapida, ruidosa e desvitalizada. Num mundo tao
profundamente transformado, perderam-se as caracteristicas que satisfazem
as necessidades da crianga, ou seja, as brincadeiras espontaneas. Vivemos,
assim, em um mundo que nao da a crianga o espaco de liberdade e paz que
ela precisa para se desenvolver de maneira salutar.

Estes primeiros apontamentos sao relevantes para incorporarmos uma reflexao
acerca do trabalho infantil, com foco nas representacdes de atores mirins, € as
reais necessidades da crianga num mundo contemporaneo, que nega o “tempo

de ser crianga” em detrimento ao reconhecimento e dinheiro.

A CRIANGA E O TRABALHO INFANTIL NA HISTORIA

2 Termo utilizado pelos autores Staviski, Surdi e Kunz no artigo SEM TEMPO DE SER
CRIANCA: A pressa no contexto da educagdo de criangas e implicacbes nas aulas de
Educacéo Fisica (2013).



Ao longo da historia da humanidade, a crianga assumiu as mais diversas
concepgdes. De acordo com Ariés (1981) e Postman (1999), até meados do
século XVII a crianga nao recebia atencao especial por parte dos adultos,
sequer tinham um conceito ou expressdo que poderia caracteriza-la
particularmente, diferenciando-as dos demais. Prevalecia a ideia de que as
criangas nada mais eram do que homens de tamanho reduzido e, acreditava-
se, que a infancia era apenas um periodo de transigao, logo ultrapassado. Para
0s autores, essa recusa em reconhecer a crianga como um ser especial € uma
marca das civiliza¢des arcaicas.
No século XVIII, com o advento da revolugado industrial, houve a migragcao da
populagdo do campo para a cidade, em busca de ascensdo econdémica por
meio do trabalho em fabricas e minas. “Com o crescimento de grandes cidades
industriais e a necessidade de trabalhadores nas fabricas e nas minas, a
natureza especial das criangas foi subordinada a sua utilidade como fonte de
mao de obra barata”, (POSTMAN, 1999: 67). A sociedade inglesa tratava de
maneira cruel as criancas de classes inferiores.
Dessa forma, em algum momento durante o processo de revolugao industrial, o
estado percebeu a necessidade de intervir na relacdo de empregador —
empregado, criando regras e normas com o0 intuito de uma possivel
regulamentagao do trabalho. Constituiu-se, assim, um movimento, em toda a
Europa, em prol de uma concepg¢ado mais humanitaria de infancia, defendendo
o bem-estar das criangas, (POSTMAN, 1999).
Ainda segundo Postman (1999: 81), o periodo de 1850 e 1950 representa o
auge de reconhecimento da crianga.
Foram feitas tentativas bem-sucedidas durante esses anos de pér
todas as criancas fora das fabricas e dentro das escolas, dentro de
suas proprias roupas, de seu proprio mobiliario, de sua prépria
literatura de seus préprios jogos, de seu préprio mundo social. Em
uma centena de leis as criangas foram classificadas como
qualitativamente diferentes dos adultos; numa centena de normas foi-

Ihes atribuido um estatuto preferencialmente e oferecida protecao
contra os caprichos da vida adulta.

Ariés (1981) e Postman (1999) relatam que, em periodos anteriores ao ano de

1850, as criangas eram percebidas como adultos, sendo que, em seus



trabalhos, lapidaram os termos “adultos em miniatura” e “crianga-adulto”
respectivamente. Hoje, no século XXI, a crianga esta exposta as concepgdes
impostas pela sociedade, onde mais uma vez os adultos possuem a ideia de
aproxima-las aos modos de vida adulta. Embora com fins diferentes dos
séculos passados, o adulto introduz a crianga num processo de "adultizagao",
acreditando que € necessario prepara-la para o futuro. Devido a isso, Staviski,
Surdi e Kunz (2013: 114) acreditam que “o adulto pode estar roubando o que é
mais valioso para a crianga, que € justamente o seu tempo de ser crianga”.
Frente a isso, acreditamos que o brincar configura-se como principal forma de
linguagem pela qual a crianga se comunica com o mundo, proporcionando a
liberdade de se expressar e “se-movimentar™, construindo relagbes com o
mesmo.
Assim como os adultos, as criancas estdo cada vez mais imersas nesse mundo
contemporaneo, no qual o brincar espontaneo ja ndo é visto mais como uma
fase que precisa ser vivenciada. O seu real sentido esta sendo “atropelado”
pelo fazer compulsivo de tarefas com sentido estritamente utilitarista.
Verden-Zoller (2004), afirma que, nessa cultura centrada na produgao,
aprendemos a nos orientar para o resultado em tudo o que fazemos, como se
isso fosse algo natural.

Na mesma direcao, Staviski, Surdi e Kunz, (2013: 121):

Um sentimento de produtividade nos pressiona e nos faz acreditar
que tudo o que fazemos deve ser util e gerador de resultados
imediatos. Somos pressionados a acreditar que em todos os
momentos as nossas agdes devem ser produtivas e que
constantemente devemos estar aprendendo e de maneira consciente.
Os nossos desejos estdo orientados de tal forma para as
consequéncias das nossas agdes, que grande parte do que fazemos
n&o mais vale por si s6, mas como meio dirigido a conseguir algo.

Para os referidos autores, esse modo de vida, priorizando os resultados de
suas acoes, soO faz sentido para o mundo adulto, desviando a atencao para
longe do presente. As criangas nao brincam pensando em alcangar algum

objetivo, elas apenas brincam, “porque esta € sua maneira espontanea e

3 A expressdo “Se-movimentar’ corresponde a agdo que a crianga se apropria e
compreende seu contexto partir do movimento, que na maioria das vezes acontece através
do brincar. No &mbito da Educacgao Fisica brasileira a expresséao foi introduzida por Elenor
Kunz (1991) com base em Buytendkjik, Gordjin, Tamboer, Trebels.



natural de existir’, (STAVISKI, SURDI e KUNZ, 2013: 121).

Segundo Honoré (2009), os pais, mais do que nunca, procuram “gerenciar’ as
agdes e cada minuto de seus filhos na busca frenética para que tenham um
futuro bem sucedido. Acabam bombardeando afazeres com fins considerados
mais produtivos, depositando expectativas que precisam ser correspondidas
mesmo que contra a vontade dos filhos. Sendo assim, desde muito cedo a
crianga ja é confiada as maos de especialistas para sua lapidagédo em busca de
sucesso. De acordo com Staviski, Surdi e Kunz (2013), o adulto negligencia o
tempo de ser crianca, esquecendo-se do presente e ndo aceitando a crianca

como ela se encontra no agora, na expectativa do que ela podera vir a ser.

TRABALHO ARTISTICO DA CRIANGA

Conforme foi possivel verificar, durante a histéria da evolucéo das relacdes de
trabalho, houve a necessidade da intervencédo do estado para regulamentar as
relacdes de trabalho entre empregado e empregador, principalmente pelo fato
de o primeiro, parte mais fragil da relagcdo, estar submetido as vontades e
interesses do segundo, pois existia um desequilibrio de poder.

No presente trabalho, quando abordamos a questido do trabalho infantil, focado
no trabalho artistico mirim e suas consequéncias, € imprescindivel observar a
atitude do estado frente a situacdo. Dessa forma, serdo apresentados na
sequéncia alguns textos, normas e decisdes legais, que buscam regulamentar
a atividade artistica de criangas.

Cavalcante (2013), observou que na Lei n°® 6.533/78 e no Decreto n°® 82.385/78,
que regulamentam a profissdo artistica, ndo ha referéncia ao artista mirim, de
forma que a presente situagdo deve ser interpretada com base em outros
textos legais. E importante ressaltar que a Organizacdo Internacional do
Trabalho (OIT), em sua Convengao n°® 138, de 1973, estabeleceu limites de
idade minima para o trabalho, assim como autorizou algumas situagcdes nas
quais as criancas poderiam atuar no trabalho artistico, mesmo abaixo da idade
minima (art. 8°), desde que preenchidos alguns requisitos, entre eles uma

autorizacao concedida pelo Juiz da Infancia e da Adolescéncia, além de uma



série de restricdbes que devem ser observadas acerca das condicdes de
trabalho (OIT, 1973).

A lei que dispde sobre a protegao integral a crianga e ao adolescente, o
Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), Lei n® 8.069/90, traz, em sua
redacao, a possibilidade de emisséo de alvaras para autorizar a participagao da
criangca em espetaculos publicos, ensaios e desfiles, condicionando a
autorizagcdo a uma verificagdo das condigdes do ambiente para sua
participacao no trabalho em questao (art. 149, § 1°).

Ndo € consenso entre os juristas, assim como na propria sociedade, a
legalidade do trabalho artistico mirim, ou a constitucionalidade desses textos
legais (ECA, OIT). Embora em consonancia com o inciso XXXIIlI do art. 7° da
Constituicao Federal de 1988, quando estabelecem a proibicdo do trabalho
para menores de 16 anos, exceto na condigdo de menor aprendiz aos 14 anos
de idade, os referidos textos apresentam artigos complementares, fazendo
referéncia a emissao de alvaras de permissao de trabalho artistico da criancga
em casos especificos. Contudo, na CF/88 nao esta prevista nenhuma ressalva
sobre a concesséao de alvaras para a pratica do trabalho artistico mirim e, uma
vez que a presente CF se constitui hierarquicamente superior as demais leis
promulgadas, prevalece, teoricamente, a vedag¢ao de todo e qualquer trabalho
para menores de 14 anos.

E relevante, para o presente trabalho, relatar que, desde 2006 esta no Senado
o Projeto de Lei n° 83, que tem como objetivo regulamentar a idade minima
para o trabalho como ator, modelo e atleta.

Em meio a inumeras opinides sobre o tema, o Plano Nacional de Prevencéao e
Erradicacao do Trabalho Infantil e Protecdo ao Trabalhador Adolescente (2004),
apresenta como era visto o trabalho infantil pela sociedade, fornecendo
informagdes do porqué ele perdura até hoje, mesmo com o surgimento de leis
que proibem a sua pratica.

Até a década de 1980, tanto a elite como as classes mais pobres encaravam o
trabalho infantii como um aprendizado de oficio, com conotagdo positiva.
Assim, se para a elite social o trabalho infantil era uma medida de prevencéo,

para os pobres era uma maneira de sobreviver. Por razbes diferentes, ambas



mantinham a mesma opinido - lugar de crianga pobre era no trabalho.

Na visdo apresentada pelo consenso sociocultural até meados dos anos 80, a
crianga trabalhadora era exemplo de virtude, e a crianga desocupada sinénimo
de algo perdido, como sintoma de problema. Por isso, alguns empregadores
acreditavam que estavam possibilitando as criancas a oportunidade de
“aprender um oficio”, “ganhar uns trocados” ou “aproveitar o tempo em algo
util”. E ja que “o trabalho € bom por natureza”, ndo podia ter consequéncias
negativas para a crianga. Além do mais, o uso da forga do trabalho infantil ndo
parecia ter relagdo com o mundo do trabalho, (BRASIL, 2004).

Como se isso nao bastasse, no processo de "adultizacdo" da crianca, a
educacdo, desvinculada de um usufruto econémico imediato, era colocada
como desnecessaria. Aprender a brincar, divertir-se e vivenciar o ludico, foram
encarados como total perda de tempo ou como atividade carente de sentido.
Educacdo que ndo ensinasse a trabalhar era tida como uma atividade
desviante.

O trabalho infantil foi encarado como um problema menor, € ndo como um
crime ou como uma violagao dos direitos de criangas e adolescentes, (BRASIL,
2004). Apesar da existéncia de leis regulamentadoras da proibigdo do trabalho
infantil em qualquer ambito, a pratica continua sendo recorrente, principalmente
entre criancas de baixa renda. Sob nossos olhos e encobertos pela fama e
reconhecimento, o trabalho artistico mirim, embora realizado em condi¢cdes
diferentes das demais formas de trabalho, ocasiona os mesmos danos futuros
as criangas.

Dois estudos realizados em contato com artistas mirins nos relatam a realidade
cotidiana vivida por essas criangas que, de forma breve, apresentaremos.

O primeiro estudo apresentado por Cavalcante (2013), trata de uma
investigacdo desenvolvida pela Faculdade de Saude Publica da USP, tendo
como objetivo descrever e avaliar a atividade do artista mirim e suas possiveis
repercussdes no desenvolvimento infanto-juvenil. O estudo foi feito em forma
de entrevista e observagdes com dez atores mirins e seus responsaveis.

Os resultados mostram que os artistas mirins provém de diversas classes

socioeconémicas e que, além da iniciativa da méae para o ingresso do filho na



carreira, ha também casos com motivacdo exclusiva da crianga. Em sua
maioria, sdo maes preocupadas em acertar na educacao do filho, e acreditam
fielmente que precisam aproveitar as oportunidades oferecidas e que aceitar
aquele convite € a melhor decisdo que poderiam tomar. “Acompanham a
participacdo artistica, atentas aos abusos e descasos sofridos ao lado deles,
muitas vezes angustiadas e presas as expectativas préprias ou dos filhos,
contudo impotentes frente a pressdes e regras impostas por um segmento
empresarial poderoso” (CAVALCANTE, 2013: 153).

Conforme a pesquisa, em geral nenhum empreendimento traz a crianga como
centro das preocupacgdes e, por esse motivo, muitas vezes o principio da
protegao integral preconizado na lei € negligenciado. Foram raras as produgdes
apontadas nas entrevistas que observaram as exigéncias legais com relagao a
saude fisica e mental da crianga. (CAVALCANTE, 2013).

Na audiéncia publica realizada pela Comissao de Educagao, Cultura e Esporte
(CE), citada anteriormente, a produtora cultural Liane Mihlenberg manifestou a
necessidade de encontrar um “ponto de equilibrio” entre as questbes legais e
psicolégicas dos atores mirins para atender a demanda do mercado, pois,
segundo a propria produtora relatou, “a presenga de atores infantis atrai o
publico”. Os dados apresentados reforcam a percepcado de que a industria do
entretenimento ndo esta preocupada com a saude e o desenvolvimento da
crianga, mas sim com a audiéncia e o resultado financeiro.

Na analise dos processos de organizagao do segmento artistico, evidenciou-se
que a participacdo da crianca tem natureza de trabalho, que nao existem
cuidados especiais em adaptar a produgao as necessidades do artista mirim e
que as relagdes sao estabelecidas em ambiente de pressdo, competicao e
vaidade. Sendo assim, fica evidente que os direitos das criancas e a lei sao
desrespeitados com frequéncia. (CAVALCANTE, 2013).

Ainda, o estudo apresentado por Cavalcante (2013), traz alguns efeitos na
saude dessas criangas. Consequéncias positivas (aumento da autoestima,
aprendizado de habilidades, aquisi¢cao de cultura, melhora de desenvoltura em
publico) e negativas (baixa da autoestima, elevagcdo da autocritica, piora na

alimentagao, disturbios no sono, ansiedade, impossibilidade de frequentar



compromissos familiares e escolares, prejuizo no rendimento escolar, prejuizo
nas relagdes de amizade). Os entrevistados identificaram riscos a saude fisica
e mental decorrentes da participagao artistica, entre elas estdo quedas,
problemas musculares, estresse, problemas com autoestima, abusos, cansago
e contato precoce com assuntos adultos.

Os profissionais do segmento acreditam se tratar de trabalho como qualquer
outro e que, por isso, se exige profissionalismo, seriedade e responsabilidade.
Ha rotina de horarios, ensaios, ritmo e exigéncias. Na mesma diregao,
Cavalcante (2011) traz que o trabalho artistico requer muito treinamento e
dedicagao, cujo esforgo ndo € visto por aqueles que apenas vislumbram o
produto final. Em relacdo ao trabalho realizado por criangas, esse esforco €
maior por se tratar de um sujeito mais fragil, que se cansa e se irrita com mais
facilidade.

O segundo estudo é uma dissertacdo de mestrado do Programa de Pods-
Graduagcao em Psicologia da PUC, intitulado “A infancia dos bastidores e os
bastidores da infancia: uma experiéncia com criangas que trabalham na
televisdo”, por Lacombe (2004). A psicéloga apresenta sua experiéncia na
assisténcia aos artistas mirins da Rede Globo, que se encontravam com um
elevado indice de estresse e ndo conseguiam realizar o trabalho desejado pelo
diretor geral do programa.

O primeiro diagnéstico foi a falta de espontaneidade das criangas durante as
gravacgdes. Elas eram obrigadas a usar “um ponto” (aparelho usado no ouvido,
através do qual o diretor se comunica com os artistas em cena) (...) criando
uma “espontaneidade fabricada”. As criancas sao limitadas aos comandos do
diretor, pois 0 que esta em jogo € o fim econdmico daquela producao e,
portanto, nada pode dar errado, (LACOMBE, 2004). A crianga é privada de sua
liberdade de se expressar e “se movimentar”, ficando condicionada ao
reprodutivismo, o que poda a criatividade e a espontaneidade naturais dessa
fase da vida.

Outra constatacéao foi o fato de que a maioria das criangas nao se preocupa em
desenvolver uma atividade artistica, mas sim em ser um “artista famoso”, fato

que, provavelmente, faz com que também os pais incentivem e depositem em
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seus filhos expectativas, exercam pressdo, acreditando no sucesso, dirigindo
atencao da acdo para os resultados. Consequéncia disso, foi constatado outro
fator prejudicial a saude das criangas - o alto nivel de estresse, resultante de
jornadas de trabalho exageradas, inumeras viagens, entre outros aspectos que
podem ocasionar tal sintoma, (LACOMBE, 2004).

Ainda ressaltando os danos da privagcao do “tempo de ser crianga”, acelerando-
0 e contribuindo para o processo de "adultizagdo" precoce, o Ministério do
Trabalho e Emprego, cria um documento com base em fundamentos
cientificos, intitulado “Saiba tudo sobre o trabalho infantil”, trazendo algumas
razdes pelas quais se condena o trabalho infantil, dentre as quais: a crianga
perde a oportunidade de brincar, estudar e aprender; a exposi¢ao das criangas
as pressdes do mundo do trabalho pode provocar diversos sintomas, como,
dores de cabeca, insbnias, tonteiras, irritabilidade, dificuldade de concentracao
e memorizagao, taquicardia e baixo rendimento escolar. Além disso, essas
pressdes podem causar problemas psicologicos, tais como medo, tristeza e
inseguranga. Esses sdo exemplos de problemas que podemos relacionar com
o trabalho artistico mirim.

O tempo de ser crianga deve ser preservado. E o momento em que os adultos
possibilitariam oportunidades para a crianca brincar livre e espontaneamente.
Contudo, Romera (2007: 147) afirma que “a crianca esta sendo preparada para
competir e atuar no mercado de trabalho, esta subentendido que o brincar néo
€ importante, tampouco necessario, pois ndo esta vinculado a seriedade e a
produtividade que marcam os tempos atuais”.

Honoré (2009), apresenta a preocupagao atual com relagdo as nossas vidas,
principalmente a das criangas estarem dominadas pelos horarios. Afirma que
as criangas estdo sobrecarregadas, correndo de uma atividade para outra.
Assim é a rotina de um ator mirim que, muitas vezes, sai da escola direto para
a produtora, passa horas decorando suas falas, horas de preparagao, horas de
massantes gravacoes e regravacgoes, e as tarefas escolares sao realizadas nos
bastidores, no tempo livre. Esse contexto € exemplo de criangas que nao sao

criangas.

Sao capazes de trabalhar muito duro, viajar todas as semanas de
suas cidades para os estiudios e suportar, muitas vezes, a
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incompreensdo e a insensibilidade dos adultos que os cercam.
Mesmo assim, permanecem com uma obstinacdo “de adulto”. Em
alguns casos, o desejo que sustenta esta obstinagdo estava
claramente na mae e no pai. Em outros casos, na prépria crianga.
(LACOMBE, 2004: 15).
Nem sempre os problemas financeiros sdo o passaporte para a escolha, pelas
criangas, em seguirem a carreira artistica. Muitos apenas possuem a ideia de
ser um ator famoso e, embora seja vontade da crianga, acreditamos que,
devido as circunstancias da idade, ela ainda ndo possui discernimento
suficiente para ser conhecedora de sua consciéncia, das suas necessidades.
Seus pais, da mesma forma, depositam expectativas e as pressionam na busca
da fama, dinheiro e sucesso. Em suma, desconhecem as reais necessidades
de seus filhos.
A familia se tornou um centro de manipulacéo politica e ideolégica. Num mundo
estranho, as criangas vivem alienadas socialmente e de si mesmas, crescendo
como seres manipulaveis. Hoje, a crianga deve ser protegida da intromissao de
especialistas em aparéncias e manipulagdes. O mais importante a ser
preservado € o brincar, que, em relacdo ao desenvolvimento da consciéncia
social, € um tesouro, (VERDEN-ZOLLER, 2004).
As praticas de vida assumidas precisam ser repensadas, a fim de que
percebamos a vida no presente, sem voltarmos nossa atencio para resultados
ou objetivos. O tempo de vida ndo pode ser negado, principalmente o da
criangca, onde ¢é primordial ser vivenciado, constituido de experiéncias
essenciais a uma formagao plena. Para contribuir, Holt (2006: 123) afirma que
“o brincar livre ndo pode mais ser visto como desperdicio de tempo e tdo pouco
destituido de consequéncias na aprendizagem e no desenvolvimento,
sobretudo quando se refere ao mundo das criangas”. Precisa ser considerado
por todos e valorizado, pois quanto mais cedo a crianga deixar de brincar de
maneira espontanea e com prazer, mais cedo ela entrara no mundo do adulto e
compartilhara as pressdes e preocupagdes presentes nesse mundo (KUNZ,
2003).
No atual contexto em que a sociedade esta imersa, a aceleragdo do tempo,
assim como a busca por resultados, na maioria das vezes impossibilita a

espontaneidade e o brincar livre da crianga, como nos apresenta Alves (1994),
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ao expor que, muitos entendem que o brincar € inutil, perda de tempo, que
nada se produz brincando e a sociedade nao tolera a inutilidade. Dessa forma,
os adultos procuram negar o tempo de ser crianga, adultizando-a com o intuito

de que tenha sucesso futuramente.

CONSIDERAGOES FINAIS*

Conforme foi possivel observar no desenvolvimento deste estudo, o conceito
de crianga passou por diversas transformacgdes, principalmente no que tange a
sua liberdade. Houve um periodo em que a crianca era percebida como um
adulto em miniatura, como uma simples mao de obra de baixo custo para as
industrias, principalmente durante a revolugao industrial, até ser entendida
como um ser especial, diferente dos adultos, com suas préprias necessidades
e peculiaridades. Alguém que tinha o direito e a necessidade de ser livre, tanto
do trabalho, quanto de atividades dirigidas, com objetivos produtivos.

Apesar da percepgéo de que a crianga precisa ser livre, houve, no Brasil, entre
as décadas de 80 e 90, um entendimento distorcido da relagao entre a crianca
e o trabalho, onde o ponto de vista defendido era de que a crianca,
precocemente iniciada no mundo do trabalho, permanecia ocupada, longe de
drogas, além de aprender desde cedo um oficio. Ao aprender tal oficio, mais
facil seria sua insercdo no mundo do trabalho, quando adulta. Essa percepcéao
errbnea sobre os beneficios do trabalho para a crianga foi gradativamente
cedendo espaco ao entendimento de que a crianga precisa do seu “tempo de
ser crianga”, como foi possivel observar no decorrer deste trabalho.
Atualmente, a crianga tem sido alvo de novas percepgdes equivocadas no que
diz respeito ao trabalho artistico mirim, pois, devido ao senso comum de que a
atividade artistica ndo se configura em um trabalho comum, a crianga “artista”
esta sendo submetida as rotinas exaustivas de ensaios, produgao e gravacoes,
tal qual um adulto o faz. Conforme observou-se nesse trabalho, essa situagao

surge devido a pressdo da industria do entretenimento, que, na busca por

4 Este trabalho foi encaminhado para a Revista Motrivivéncia/Universidade Federal de Santa
Catarina/Brasil. O mesmo encontra-se em processo de avaliagdo.
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audiéncia e resultados financeiros, explora a crianga, assim como as industrias
o faziam durante o periodo de revolugao industrial.

Embora a necessidade de a crianga brincar livremente seja consenso entre os
autores abordados, a sociedade contemporanea nao percebe que a aceleragao
do tempo, a busca constante pela produtividade e qualquer forma de trabalho
infantil, como o trabalho artistico, prejudica essa liberdade, introduzindo a
crianga num processo de "adultizagao", roubando seu tempo de ser crianga.
Esse fato se reflete nos textos legais e legislacdo, que insistem em criar
ferramentas, com a finalidade de permitir o trabalho de atores mirins.

A analise acerca da questao juridica no Brasil em relagdo ao trabalho infantil,
demonstrou diferentes posigdes, tanto daqueles que apoiam quanto dos que
defendem o direito de a crianca ser crianga, irresponsavel pelos seus atos e
livre. Evidenciou-se a necessidade da interferéncia do estado para garantir os
direitos da crianga, da sua liberdade, resguardando-a da exploragao por parte
da industria de entretenimento, possibilitando um desenvolvimento total de

suas potencialidades humanas naturais, como o brincar, a liberdade e o amor.
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