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Resumen descriptivo

Durante el desarrollo de la cursada de la Especializacién en Periodismo cultural se han
logrado adquirir distintas herramientas tanto conceptuales, como practicas que han permitido
ampliar y profundizar la mirada entorno a los debates contemporaneos en relacion a los

fenomenos culturales y sus modos de produccion y consumo.

A su vez, este posgrado ha permitido retomar y profundizar los conocimientos necesarios para
desempefiarse en los distintos lenguajes de la comunicacion masiva y técnicas especificas
dentro del periodismo cultural que permiten, actualmente, generar materiales culturales de

mayor calidad narrativa.

Con la finalidad de ensamblar los aprendizajes obtenidos a lo largo de la Especializacion es
que se propone desarrollar como Trabajo Integrador Final una revista cultural, que permita la

apropiacion de conceptos y recursos poniéndolos en practica en una accion concreta.

La revista abarcara el campo del teatro independiente en la ciudad de Mar del Plata,
respondiendo a la necesidad de identificar y valorar el impacto actual de las producciones
culturales de vanguardia que no integran el circuito comercial y por lo tanto son excluidas del

entorno mediatico local.

El trabajo a realizar como TIF del posgrado es el nimero cero de una revista de 28 paginas en
papel ilustracion. La misma sera de distribucion gratuita en los espacios de teatro

independiente, asi como también, en los puntos de distribucion turistica de la ciudad.

La idea es generar una herramienta que colabore con el desarrollo cultural de la ciudad, ya
que actualmente no existe en Mar del Plata una pieza grafica que abarque la temética

planteada.

“Barletta” es el nombre que tomara la revista, haciendo referencia al hito que se produjo en
1930: la fundacién de “El Teatro del Pueblo”, el primer teatro independiente del pais. Su
director fue, hasta el dia de su muerte, Leonidas Barletta. “El Teatro del Pueblo” fue la piedra

fundamental del movimiento independiente, ubicado en las antipodas de lo comercial.



Modalidad de TIF elegido:

“Barletta” es un “Proyecto de Innovacion” puesto que se entiende como una propuesta de

intervencion concreta en el campo artistico de la ciudad.

La revista cultural busca alterar la realidad vigente, modificando concepciones y actitudes en
relacion a la difusion grafica del material especifico del teatro independiente en Mar del Plata.
De esta manera, se intentard generar un movimiento nuevo dentro de una realidad
preexistente, ya que el trabajo integrador final considera que las publicaciones escritas forman

parte del patrimonio cultural de un pueblo.

La innovacion grafica a la que se aspira resulta en este caso un aspecto fundamental en los
procesos de desarrollo y mejora de la calidad del campo artistico porque permite corregir
carencias o debilidades del sistema, o bien resaltar potencialidades del mismo, a través de la

oportuna incorporacion de novedades difusivas y metodologicas.

Al no existir este tipo de pieza, tal como se menciond anteriormente, es que podemos
aseverar que esta herramienta de difusion resulta hoy indispensable en Mar del Plata porque el
territorio teatral alternativo/independiente estd en constante crecimiento y esta situacion

corresponde a una necesidad social, cultural y expresiva que merece ser atendida.



Descripcion del contexto y justificacion.

El proyecto se origina a raiz de una observacion realizada en mi ambito laboral, un Teatro
Provincial en el area de prensa y difusion en la ciudad de Mar del Plata. Desde mi lugar puedo
ver como, muchas veces, el teatro comercial ocupa los grandes espacios dedicados a la
cartelera teatral en la ciudad y la dificultad que viven las compaiias independientes en

conseguir un lugar en los medios de comunicacion para la difusion de sus actividades.

Los medios de comunicacién marplatenses no pueden dar la espalda a un nicho cultural que
ha tenido en los ultimos afios un desarrollo exponencial; tanto por la cantidad de obras puestas
en escena asi como también la importancia que han logrado los distintos centros de teatro

independiente en la oferta cultural de la ciudad.

En el imaginario social, se sigue sosteniendo que el desarrollo cultural de la ciudad se produce
unicamente en los meses de verano. Es de esta manera que podemos identificar como los
grandes de productores desembarcan en la ciudad a partir (aproximadamente) del 15 de
diciembre y los medios de difusion se trasladan “corriendo” a las figuras que llegan con sus

obras puramente comerciales.

De las quince salas de gran envergadura que existen, ocho abren sus puertas solo los meses de
verano (Teatro Bristol, Neptuno, Tronador, Lido, Mar del Plata, Atlas - America, Corrientes y
Alberdi). Y siete de ellas estan abiertas todo el afio. Entre las que se encuentran las salas
oficiales, tanto municipales, como provinciales. (el Teatro Coldn, el Diagonal y el Teatro
Auditorium); y las salas comerciales (Teatro Carreras, Roxy y Radio City). Sumado a las
propuestas oficiales y privadas estd todo el circuito independiente que no descansa nunca.
Esto demuestra que desde las distintas politicas publicas que lleva adelante la municipalidad
de General Pueyrredon y el gran crecimiento poblacional, la ciudad se estd posicionando
como una localidad de doce meses. Y en esta ciudad que late todo el afio hay personas que se

retnen y desarrollan un teatro que tiene vida propia; un circuito y publico propio.

A su vez, es menester destacar que la plaza teatral marplatense cuenta con caracteristicas
propias y particulares desde su aparicion en la ciudad. Mar del Plata es uno de los epicentros
teatrales mas importantes del pais y se sigue consolidando desde lo artistico, con un salto de

calidad que se supera cada afio, aportando un cambio cultural.



Por todo lo ante dicho destaco la necesidad de generar este proyecto y apuesto a una pieza
grafica porque los diarios, asi como también las revistas alin siguen jugando un papel central
en la oferta de informacion y opinion de los diversos publicos que buscan noticias mas
desarrolladas desde el punto de vista analitico. A su vez, aspiro a que “Barletta” se posicione
dentro de los medios de comunicacion locales y que est¢ a la altura de una
ciudad desbordante de oferta cultural; de una sociedad que se comunica, se expresa y se

proyecta.



Objetivos

# Realizar una revista sobre Teatro Independiente en la ciudad de Mar del Plata que
permita identificar y valorar el impacto actual de las producciones culturales de

vanguardia que no integran el circuito comercial.

+ Crear un espacio de difusion especifico para las actividades de indole independiente

que se realizan en la ciudad de Mar del Plata.

Plan de desarrollo metodologico

El trabajo integrador final es una propuesta de intervencion concreta, por ello se considera
necesario plantear un plan de desarrollo metodolégico que tenga relacion con el quehacer

tanto en el campo del teatro independiente, como en el desarrollo de la pieza grafica.

Por tal motivo, la primera instancia fundamental serd la observacion participante. Esta
técnica de recoleccion de informacion permitird incursionar en el ambiente del teatro
marplatense observando la dinamica de este campo alternativo que tiene una modalidad de
accion particular y concreta. Es importante realizar un proceso que posibilite conocer en
detalle las actividades que se realizan en la ciudad. Una necesidad para comenzar a explorar el

campo.

A lo largo de esta observacion, se buscara comprender en profundidad al teatro independiente.
Para ello, es menester la permanencia, experimentacion y vivencia de las actividades con el
grupo de gente que lo conforman. También, se considerard la vinculacidon directa con los

distintos referentes.

Para elaborar la revista serd fundamental ver las obras y desarrollar un analisis de las
mismas. Esta “herramienta metodoldgica” se enfocard en el estudio de contenido de las
obras de teatro. De esta manera, conoceremos no solo su significado, o el mensaje que buscan
transmitir. Podremos obtener datos sobre la produccion, el publico, entre otros. Es decir,

aspectos cualitativos que permitirdn la apropiacion de textos y escenas que brindaran la



posibilidad de hablar de las mismas con un profundo conocimiento. A su vez, la investigacion

en torno a las obras serdn una herramienta de trabajo indispensable.

Una vez que se seleccionaron y jerarquizaron, (la idea de jerarquia viene en consecuencia
con la ubicacion de las notas en la revista) las notas se utilizara la herramienta de entrevistas
abiertas no estructuradas. La idea es trabajar con preguntas abiertas y establecer un clima
de conversacion que permita obtener no solo datos cuantitativos, sino aportes cualitativos de
las obras, el entorno, el ambiente y el campo del teatro independiente. Este tipo de entrevistas
permitird hacer énfasis en las impresiones y sensaciones de los entrevistados, que son
fundamentales para expresarlos a lo largo de las notas. Todas las entrevistas seran grabadas en

audio.

Con toda la recoleccion de datos e informacidén obtenida a través de estas herramientas
metodoldgicas se la dara vida a la revista con textos e imagenes, ya que serdn los que

traduzcan aquello que se busca comunicar con la pieza grafica.



Estructura de la revista:

Pagina Contenido
1 Tapa: Foto y presentacion del contenido
2 Publicidad
3 Foto y leyenda
4 Sumario - Informacion de redaccion y fotografia
5 Publicidad
6-7 Nota
8 Agenda
9 Publicidad
10 Agenda
11 Publicidad
12-13 - Nota de Tapa
14
15 Foto epigrafe principal de la nota anterior
16 Nota corta
17 Publicidad
8—-19 Nota
20 Publicidad
21 Nota corta
22 Fotos Varias. Distintos espacios



23

Publicidad

24 Nota Testigo. Declaracion
25 Nota testigo Declaracion
26 Publicidad
27 Nota
28 Publicidad
Cronograma de trabajo
Meses Actividad Duracion
Junio — Julio 2015 Ver las obras de teatro Dos meses
independiente aproximadamente
Agosto - Septiembre 2015 | Realizar las entrevistas Dos meses
aproximadamente

Octubre 2015

Buscar material: agendas, fotos,

Un mes aproximadamente

Noviembre - Diciembre

2015

Armado e impresion de la revista

Dos meses

aproximadamente
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Marco conceptual inicial

La propuesta de una revista cultural basada puramente en la temética de teatro independiente,
en la ciudad de Mar del Plata, conlleva implicitamente la apropiacion de concepciones

inherentes a este arte en su contexto.

Este trabajo se enfoca en el fenémeno del teatro independiente porque se considera que es
“una ruptura del orden social y —este tipo de producciones artisticas - una irrupcion del

’91

acontecimiento y maximo desafio de la capacidad explicativa de la sociologia”, tal como lo

explica Garcia Canclini.

A su vez, Gramsci consideraba estos movimientos como una manifestacion de resistencia y el
marxismo lo defini6 (a lo popular) como lo subalterno, es decir, como una relacion de poder

que se construye en oposicion a lo hegemonico.

Finalmente, este arte, a pesar de las dificultades que se le presentaron para conseguir espacios
para desarrollar sus puestas, se logréd afirmar como un teatro local con una impronta

significativa en la ciudad de Mar del Plata.

En relacion con este ultimo punto, se puede sefialar que la lucha del campo teatral giraria
durante mucho tiempo en torno a la obtencidon de salas adecuadas. En su mayoria, éstas
estaban ocupadas todo el afio, pero regenteadas por administradores que respondian a las
cadenas teatrales y cinematograficas nacionales que se acercaban especialmente durante las
temporadas altas®. Asi, se fueron conformando elencos propios de los nuevos espacios,
generando la particularidad que la mayoria del teatro local que se produce en Mar del Plata es

teatro independiente.

Por ello, se utilizaréd indistintamente el concepto de teatro marplatense o teatro independiente.
Entendido bajo las acepciones que delimita el articulo 2 de la ley 14037, donde se entiende a
la actividad teatral como toda representacion de un hecho dramatico, manifestado
artisticamente a través de los distintos géneros interpretativos, que constituye un espectaculo y

es actuado por trabajadores independientes del teatro en forma directa y presencial, que no

1 .

IDEM. Pag. 36
2 Mar del Plata se consolidé como centro del turismo argentino, como consecuencia se generd la instalacion de
la temporada de verano e invierno como plaza fuerte del espectaculo y del teatro nacional.
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tienen una relacion contractual con el Estado Provincial y comparten un espacio comun con

los espectadores. (Articulo 2 — Ley 14037). Y retne las siguientes caracteristicas:

a) Independencia funcional, organica, econdmica o jerarquica de instituciones u organismos
publicos municipales, provinciales o nacionales, y de empresas privadas de cualquier indole.
b) Gestion autonoma.

¢) Organizacion democrética.

El campo teatral marplatense (utilizando el concepto de ‘“campo” adoptado por Pierre
Bourdieu®) se conformd, en respuesta a las grandes compaiiias teatrales comerciales que
llegaban y llegan para los meses de verano, invierno y algunos fines de semana largos. El
teatro independiente se diferencia del teatro comercial que solo busca llenar salas de teatro y
generar ganancias porque se destaca por ser una actividad comprometida tanto con la ciudad,

buscando la permanencia durante todo el afio y con el mensaje que busca transmitir.

El nacimiento del teatro independiente se debi6 a la falta de politicas publicas en materia de
cultura que brindaran un espacio para el desarrollo de un “tipo de teatro local”. Por ello, el
teatro marplatense / independiente surge en oposicion al teatro que fija pautas. Asi surgio “la
trasformacion radical del modo de producir cultura emprendida desde las bases por el

pueblo™.

La hegemonia teatral, (entendida bajo las apreciaciones tedricas de Raymond Williams®)
estaba caracterizada por un teatro “extranjero”, es decir por un movimiento teatral que se
acercaba temporalmente desde Capital Federal. Por ello, el teatro marplatense desarrollo sus
propias practicas independientes que no siempre son funcionales para la reproduccion del

sistema.

3 Espacios estructurados de posiciones cuyas propiedades dependen de su posicién en dichos espacios y
pueden analizarse en forma independiente de sus ocupantes. (Pierre Bourdieu. Sociologia y cultura. Ed.
Grijalbo. 1990.Pag 109)

* Nestor Garcia Canclini. “La produccion simbolica teoria y método en sociologia del arte”. Siglo XXI editores
S.A. México, DF. 2010. Pag. 36

> La definicién tradicional de “hegemonia” es la direccidn politica o dominacidn, especialmente en las
relaciones entre Estados. El marxismo extendié la definicién de gobierno o dominacidn a las relaciones entre
clases sociales y especialmente a las definiciones de una clase dirigente... Gramsci planteé una distincidn entre
“dominio” y “hegemonia”... La situacidn mas habitual es un complejo entrelazamiento de fuerzas politicas,
sociales y culturales; y la “hegemonia”, segun las diferentes interpretaciones, es esto o las fuerzas sociales y
culturales activas que constituyen sus elementos necesarios. (Raymond Williams. Marxismo vy literatura. Ed: Las
cuarenta. 2009. Pag. 148)

12



La capacidad de resistencia de los sectores marplatenses (o populares) ante la hegemonia fue
creando un campo que crecid con sus propias leyes y logro establecer un “contrato” con el

hegemonico.

Podemos observar que el teatro marplatense conformé una hegemonia alternativa® porque esta
formado por un grupo de personas (teatro marplatense) que se convierten en un campo contra
las presiones y los limites que impone una poderosa hegemonia (el teatro comercial) ya

existente.

Este tipo de teatro desde su formacion ha sido un proceso emergente’, que ha logrado una
continuidad a lo largo de los afios, diferenciado de los 6rdenes dominantes. Claramente es una
ruptura con lo hegemodnico. Estas relaciones de poder, tal como sefiala Bourdieu, comenzaron
a articular lo econdmico y simbolico. Y se distinguen claramente por la forma en como se

producen y distribuyen los bienes materiales y simbolicos de ambos campos en la ciudad.

El campo del teatro independiente se conform6 por medio de la préactica. Una forma de lucha
que utilizaba como su mayor herramienta los cannones establecidos teatralmente para
expresar nuevas ideologias y cosmovisiones. Las trasformaciones de estas précticas artisticas
han cambiado la funcién del arte “al extenderlo a publicos nuevos y abrir canales de

comunicacién no tradicional”®.

El teatro marplatense se define por compartir intereses comunes como la busqueda de
espacios alternativos, evitar los circuitos comerciales, alejarse y repudiar el hecho de hacer
teatro solo para vender entradas al costo cultural que sea. Buscan resaltar los valores teatrales
que vuelven al origen del teatro puro. Su legitimidad estd dada por los méritos simbolicos de

lo que producen sin tomar en cuenta el valor mercantil que ese trabajo tiene.

® El énfasis de Gramsci puesto sobre la creacion de una hegemonia alternativa por medio de la conexidn
practica de diferentes formas de lucha, incluso de aquellas formas que no resultan facilmente reconocibles ya
que no son fundamentalmente “politicas” o “econdémicas”, conduce por lo tanto, dentro de una sociedad
altamente desarrollada a un sentido de la actividad revolucionaria mucho mas profundo y activo que en el caso
de los esquemas persistentes abstractos derivados de situaciones histéricas muy diferentes... Lo que mas bien
se observa es un pueblo trabajador, que precisamente, debe convertirse en una clase, y en una clase
potencialmente hegemonica, contra las presiones y los limites que impone una poderosa hegemonia ya
existente. (Raymond Williams. Marxismo y literatura. Ed: Las cuarenta. 2009. Pag. 152)

Por emergente quiero significar, en primer término, que los nuevos significados y valores, las nuevas
practicas, las nuevas relaciones y tipos de relaciones, son creados de continuo. (Raymond Williams. Marxismo y
literatura. Ed: Las cuarenta. 2009. Pag. 196)

® Nestor Garcia Canclini. “La produccion simbolica teoria y método en sociologia del arte”. Siglo XXI editores
S.A. México, DF. 2010. Pag. 34
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Bourdieu sefiala que los diversos usos de los bienes culturales no sélo se explican por la
manera como se distribuye la oferta y las alternativas culturales, o por la posibilidad
econdmica para adquirirlos, sino también, y sobre todo, por la posesion de un capital cultural

y educativo que permite a los sujetos consumir, asistir y disfrutar las alternativas factibles.

El teatro independiente es un teatro que trabaja desde la auto-gestion y que genera a la
“fuerza” un movimiento que comenzo6 a realizar obras que querian contar cosas con una
ideologia distinta. Permite al publico tomar conciencia de los conflictos entre las relaciones de
produccion y las fuerzas productivas. Busca denunciar situaciones de abuso, de poder y se

cuestiona modos naturalizados de actuar.

“Lo que se modifica en sus rupturas no es basicamente el estilo de las obras, sino las
relaciones entre los artistas, obras, intermediarios, y publico, y de todos ellos con la
estructura social. Los cambios en las obras son mas inteligibles cuando se interpretan como
parte de la trasformacion de las relaciones sociales entre los miembros del campo

14 . ;)9
artistico .

Durante la década del cincuenta, que fue una época signada por el enfrentamiento ideolédgico
y partidario de amplios sectores sociales, se conformo el clima propicio para la aparicion y el
desarrollo de espacios de produccion teatral que disputaban un lugar en el mundo cultural
local. Se desarrolld, asi, un teatro de gran alcance, promotor de ideas y con un mensaje social

presente en la comunidad.

Hoy el teatro marplatense es una formacién que se encuentra en continuo movimiento, con
una vida intelectual y artistica que tiene influencia en los procesos sociales actuales. Sus
textos trabajan sobre tematicas que buscan comunicar una idea acerca de como es y era la
vida y nuestra sociedad, asi como también realizan un andlisis valorativo de ellos. El teatro
independiente se inserta en organizaciones populares y produce experiencias inéditas “con el
fin de quebrar el aislamiento elitista del arte institucional y buscar nuevas formas de

comunicacién y participacion social”'’.

La tarea cultural, en la cual se inscribe el teatro independiente, puede ser analizada y

comprendida dentro de la nocidon de “mundo cultural local”. El concepto se identifica con la

° Nestor Garcia Canclini. “La produccion simbolica teoria y método en sociologia del arte”. Siglo XXI editores
S.A. México, DF. 2010. Pag. 38
% |DEM. P4g 35
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idea de frontera dentro del campo intelectual y se define “por el cardcter desigual con que alli
son vivenciados los procesos de apropiacion de bienes culturales, respecto del centro de ese

»!1 Bg decir un

campo intelectual, representado por Buenos Aires en tanto capital cosmopolita
mundo cultural pensado como margen — periferia de una modernidad en la que conviven

elementos residuales y conservadores junto a propuestas renovadoras.

Esta conformado por actores sociales que presentan propuestas estéticas que oscilan entre el
puro entretenimiento y la critica al sistema. “En vez de reproducir ingenuamente las
relaciones sociales, o sea reproducir mas que lo real, se trata de producir un arte que reelabore

ro: ;1 <7 12
criticamente lo real y sus codigos de representacion” .

Es asi, como los hacedores de este tipo de teatro demuestran un marcado desinterés por las
estructuras de poder y sus estilos. El teatro independiente tiene una difusion local, regional,
lateral y transversal cada vez mayor, eludiendo la integracion vertical impuesta por el
mercado. Como asi también, una creciente inquietud por las “potencialidades interactivas de
medios materiales, redes de comunicacion virtual y modos abiertos de conectividad

tangible'”.

Este tipo de arte no responde a los patrones comerciales habituales que la mayoria del
publico consume, ni desde la estética, ni desde la eleccion de las diversas tematicas a
desarrollar. La independencia del campo se produce por las transformaciones radicales en la
circulacion, ya que crearon un circuito propio para desarrollar las distintas obras. A su vez,
tienen un publico que también es propio. La gente que consume este tipo de obras se mueve
en el circuito y es en el “proceso de circulacion social en el que sus significados se

constituyen y varian'*”.

11 Grupo de estudios de teatro argentino e iberoamericano. Director Osvaldo Pellettieri. “Historia del teatro

argentino en Buenos Aires”. Galerna. Buenos Aires. 2001

'2 Nestor Garcia Canclini. “La produccion simbolica teoria y método en sociologia del arte”. Siglo XXI editores
S.A. México, DF. 2010. Pag. 23

13 Terry Smith. “Qué es el arte contemporaneo”. Siglo veintiuno editores. Buenos Aires. 2012

 Nestor Garcia Canclini. “La produccion simbolica teoria y método en sociologia del arte”. Siglo XXI editores
S.A. México, DF. 2010. Pag. 17
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El teatro independiente marplatense se inscribe dentro de la esfera del TEATRO, fuente de
entretenimiento y de encanto para el hombre a lo largo de la civilizacion. Sirvié como medio

de comunidn con sus creencias religiosas.

El término “teatro” superd la definicion exclusiva relacionada con el espacio para
convertirse hoy en dia: en el arte y en el género dramatico, pero también en la institucion,

repertorio y en la obra de un autor.

El teatro independiente, hoy, se lo considera como una red institucionalizada. Es una
subcultura dentro del gran campo del teatro, activa, expansionista y proliferenante, con sus
propios valores y discursos, sus eventos y sus encuentros. Es decir con sus propias estructuras

de permanencia y cambio.

El auge del teatro independiente no puede ser desconocido por los medios de comunicacion.
La impronta que este movimiento artistico tiene en la actualidad debe ser difundida para

colaborar con su desarrollo. Es por ello que encuentro la necesidad de desarrollar “Barletta”.

El crecimiento del teatro independiente en Mar del Plata es una grata realidad. Asi lo
confirma el nivel de proyeccion e insercion alcanzado en los ultimos tiempos en el medio
artistico, al que no es ajeno el virtuosismo y profesionalismo de actores y directores, como asi
también el apoyo de algunos organismos y entidades culturales comprometidas con la

difusion de todas las expresiones del arte.

Sabemos que pertenecemos a una sociedad con una cultura que no puede entenderse al
margen de los medios de comunicacion. Los necesitamos para saber qué ocurre, para seguir
nuestras pautas culturales y de conducta, para interactuar con nuestros semejantes, para
conocer gran parte de los saberes que van construyendo nuestras opiniones y encaminar

nuestras actuaciones y, en definitiva, para intentar entender el mundo en el que vivimos.
La demanda de la prensa grafica refleja la necesidad de la comunidad de obtener una

informacion mas desarrollada que la que pueden ofrecer los medios audiovisuales, en relacion

al analisis y la opinion que ofrecen los medios impresos.

16



“Barletta” contribuird a la diversidad de medios para complementar y favorecer la difusién
de informaciones y al pluralismo de opinion, factores decisivos para el acceso a los derechos

ciudadanos y el sostenimiento o la promocion de las formas de vida democréticas.

Finalmente es importante sefialar que esta revista apunta a lectores de periodismo cultural,
que se diferencian porque son ellos los que llevan consigo la necesidad de la busqueda de
informacion. Es el tipo de publico que se acerca a un suplemento o revista cultural por su
propio interés. Por ello, el criterio fundamental que tendra la revista es el de ampliar los

intereses culturales del lector local, sin limite a lo ya conocido y aceptado.
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Cinco individuos que comparten la
pasion por desaparecer. Intentos de
afirmacion del propio yo. Su teoria
consiste en abandonar las ropas
usadas y olvidar los caminos que los
llevan siempre a los mismos lugares.
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. para poder vivir
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Leonidas
Barletta

y su teatro del
pueblo

El 20 de marzo de 1931

nace el Teatro del Pueblo. Lednidas
Barletta, promotor del grupo, se
convierte en el director del primer
teatro independiente de Argentinay
América latina. En un contexto
socio-cultural donde la critica al
teatro comercial se evidenciaba
mediante la propagacién de

grupos de teatro

independiente
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EL CIRCO DE FRANK BROWN
RENACE CON LA LIGA DE LOS
PAYASOS MUERTOS

Ricos

conira Pobres

Un nuevo grupo de teatro independiente surgio recientemente: “Grupo Antagonistas”. Poco conocidos, pero con un trabajo que les
costo mds de un afo, presentan “La liga de los Payasos muertos”. Una creacion colectiva que surgio del taller de dramaturgia que
desarrollan cada viernes con Marcelo Maradn.

éNo te acordas? es que te quedaste dormido
cien afos.

Bah que son cien afios. Cien afios o un
segundo es lo mismo.

Siy cien afios o un segundo es lo mismo
cuando se recuerda un hecho tragico. Era
1910y se cumplia el centésimo aniversario de
la Revolucién de Mayo. Para las celebraciones
llegaron a Buenos Aires, la capital de la
Republica y el epicentro de los festejos,
embajadores y comitivas especiales, que
fueron recibidos por el presidente José
Figueroa Alcorta y alojados -en muchos casos-
por las familias que conformaban la alta
sociedad.

Argentina era reconocida como el granero del
mundo.

ill est riche comme un argentin! (iEs rico
como un argentino!) decian en Paris
aludiendo a la riqueza de los estancieros
locales de 1910.

Mucho hay escrito de estos festejos y de la
cantidad de gente que llegd para participary
apoyar a una nacién préspera y rica.

Pero poco de Frank Brown, “El payaso inglés”
o “El payaso del Pueblo”. Un amante del circo
y de las risas que no cobraba entrada a los
chicos que no la podian pagar.

@»>>>

Todos eran bienvenidos.

Para él nadie podia faltar a las celebraciones
del centenario y decidio levantar su carpa
donde hoy se encuentra el obelisco. Pero al
circo lo prendieron fuego: la oligarquia de
Buenos Aires no soportd que en los festejos,
que consideraba de su propiedad, hubiese
chicos pobres.

Ciento quince afios después, “La liga de los
payasos muertos”, invoca a los actores de ese
circo incendiado. Vienen a mostrarnos el
fuego, dormido por mas de un siglo o un
segundo, da igual. Nos recuerdan las risas de
los nifios, las aventuras de los payasos y
acrobatas, la mujer barbuda y sobre todo las
cenizas de lo que fue un espacio circense.

En la oscuridad del escenario, un payaso llora.

Derrama lagrimas por cada una de las
victimas. Su llanto, que proviene de un
sentimiento sincero, convocan a “La liga de
los payasos muertos”, un grupo de artistas de
circo. La liga tendra la mision de reivindicar
los espacios artisticos destruidos por las
llamas. Invocan a la memoria para que
ninguna otra sala de teatro padezca la misma
suerte. Por ello, al final de la obra sefialan los
incendios histéricos de espacios culturales
mas importantes del pais como el del Teatro
Argentino de La Plata en 1977. El picadero en

1981, un lugar donde dramaturgos, directores
y actores iniciaron un ciclo de Teatro Abierto
con un fuerte movimiento de oposicion
cultural a la dictadura. Y, en 1792 cuando un
cohete lanzado desde la iglesia de San Juan
cayod sobre el techo de la Rancheria. El teatro
ardio toda la noche y no quedaron ni las
ruinas.

Marcos Moyano, director de la obra,
incorpora constantemente bofetadas y los
tortazos de crema habituales cuando hay un
payaso. Esos condimentos aportan risas a un
texto cruel y triste con una prosa exquisita
por su calidad literaria. La combinacién logra
un equilibrio para evitar que el espectador se
aleje del Centro Cultural El Séptimo Fuego
con una gran nostalgia luego de una horay
media en la que nifios y adultos son
asesinados por una clase social inescrupulosa.

En una de las escenas de la obra se combinan
las risas del publico con los planes del grupo
de mujeres de la oligarquia para el incendio
de la carpa de Frank Brown. Con tono
despectivo y discriminatorio los personajes se
refieren a los artistas y a su publico como
“negros” o “pobres”. La élite de la época
queria mostrar al mundo una imagen de
progreso, prosperidad y grandeza del pais. Un
circo no era adecuado en los distinguidos
festejos del centenario de la nacién
Argentina.




Esta creacidn colectiva es una fuerte critica a
una época marcada por el enriquecimiento de
familias estancieras, frigorificos y otros
comerciantes abocados a la produccion del
sector agropecuario. Una clase que comenzé a
adoptar las formas de vida de los sectores
sociales altos de Europa y Estados Unidos de
la belle époque. Pero, el centenario de la
Nacidn también se recibia con un fuerte
proceso de inmigracién Europea. Era la mano
de obra que necesitaba la oligarquia. Eso lo
tenian tan claro como que fuera del espacio
de trabajo los trabajadores y sus familias: los
pobres,los negros debian estar lejos.

Segun Felipe Pigna Frank Brown “regalaba a
manos llenas durante las funciones chocolates
y caramelos y hacia muchas funciones a
beneficio de nifios enfermos y hospitales. Al
diario La Nacion declararia que: “Cuando me
hallo ante los millares de ojitos encantados de
los nifios, con sus manos ansiosamente
extendidas solicitdandome los para ellos
maravillosos chocolates y mufiecos que les
traigo en mi canasta, tiemblo de emocion, de
alegria infinita. Y es porque si en ese instante
ellos son felices, yo me considero el hombre
mas feliz de la Tierra”.
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Centro Cultural

Osvaldo Soriano
25 de Mayo 3102 Tel 4997893

Dia4 /21 hs.
Obra sobre The Beatles.
Su hisotoria, musica y mensaje.

Dir. Virginia Landi.

Dia5/ 20 hs.

Con Florencia Alvarez, Yésica
Alfiero, Maria del Mar

Castranuovo, Virginia Covelli,
Natalia Pérez y Gimena Torti

Dia 11/ 20:30 hs.
Inspirada en Julio Cortazar.
Dir Veronica Borrajo

Dia 17 / 21:30

Dir. Federico Fanchini

Cuatro Elementos
Alberti 2746 - 4953479

Dia 5/ 20 hs.

Dir. Paula Gonzalez y Alejandro
Frenkel.

Dia1l/21hs.
Dir Santiago Alegria.

Dia17 /21 hs.

Con Claudia Mosso, Claudia
Gonzales, Paola Belfiore, Rosie
Albarez, Maxi Mena, Fabio
Herrera, Gabriel Celaya.

EL CLUB DELTEATRO

El Galpon de las

Artes.
El club del teatro Jujuy 2755- Tel 4964030
Rivadavia 3422 - Tel 6430302

Dia 4/ 21hs
Dia11/21:30 hs
Creacion colectiva del grupo
Entreteatro y teatro LXS
Oprimidixs.

Monica Arrech, Damian Costa,
Claudia Gonzalez, Lucila

Medjurechan, Jeronimo Soler.
Dir: Paola Belfiore Dia 11 / 21:30hs.

Dia 12 / 20 hs. Con Eugenio Geraci
Milena Bracciale, Maria

Dondero, Karina Dottori, Claudia

Gonzalez, Daniela Parrinello,

Natalia Prous, Nestor Gonzalez,

Julio Palay, Hectro Parello. Dir:

Guillermo Yanicola

Dia 17y 24 /21:30

Maria Dondero, Veronica Perez,
Laura Gimenez. De José Maria
Muscari.

Dir. Andrea Echeverry

Dia 18 y 25 -21:30.
Pablo Milei, Oscar Min,

Sebastian Villar.
Dir. José Minuchin
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Planta Baja * Salén de los Espejos

- ' l :
Entrepiso ¢ Saléon de la Opulencia (VIP) ‘E

v

Primer Piso * Salon Blanco

Segundo Piso * Salon de las Rosas




Agenda

Asociacién Bancaria

SOCIEDAD DE EMPLEADOS DE BANCO

La Bancaria
San Luis 2069- Tel 155515787

Dia4/21hs
LO MEJOR DE LO PEOR.
Dir. Enzo Manippa

Diall/21hs

TEATRO SENSORIAL.

Una carta para Antonia.

Dir. Silvia Di Scala y Marcelo
Altable.

Dia 17 - 21hs EVA Y ADAN.
Comedia de Humor. Dir. Mauro
Martinez

Dia 18 / 21 hs.

EL CERCO DE LENINGRADO.
Dir. Marcelo Caiete.

Grupo de Teatro Busquedas.

Mar de Fondo
25 de mayo 2957. Tel
156330016

Dia5/ 16 hs.

DEJENLA SOLA

Hilda Marcé de Daniel Ruiz.
Dir. Graciela Spinelli

Dia 18 / 19hs.
¢VARIEDADESO SURTIDAS?
Humor, canciones e
improvisaciones.

Dia 26 / 21 hs.
HIJA HAY UNA SOLA.

Loana Bovone y Fabian Luna.

Dir. Fabian Luna

Teatro Auditorium
Bv. Maritimo 2282 - 4936001

Sala Payro

Dia 17 / 21:00 hs. REGINA
PACINI. Con Analia Caviglia y
Agustin Busefi

Sala Nachman

Dia3/21:30 hs. ESTOCOLMO.
De Pablo Arbarello. Con Gabriel
Casali, Nacho Garrido y Matias
Sasido. Dir. Viviana Ruiz

Ciclo “PASEN Y VEAN...”
Dia4/21:00 hs.: SIMON, LA
HUELLA DEL TIEMPO. Con
Pedro Benitez, Marcelo Scalona,
Magali Sdnchez y Federico
Moyano. Dir : Viviana Ruiz

Dia11/20:00 hs.: LA LECCION
DE AFRODITA. Con Natalia Elias
y Oscar Miio. Dir: Mario
Carneglia

Dia 18 / 21:00 hs.: DISCEPOLO
BUENO. Con Analia Cavigliay
Agustin Busefi. Dir. A.Cuesta

Dia 25 -21:00.: UNA TARDE...
UNA PLAZA. Con Maria
Gabriela Benedetti y Fabio
Herrera. Dir: Pedro Benitez

Centro Cultural
Séptimo Fuego
Bolivar 3675 - 4959572

Dia3y25/21:30 hs. LA MUJER
DEL RAMO ROIO. Dir: Ana
Maria Zanineti, Viviana Ruiz.
Compaiiia: La Nouvelle Dance

Dia 4 / 22:00hs.
dramaturgiay

direccién: Lucas Capurro.

Grupo: Teatro Salvaje.

Dia 10 / 22:00hs.

de Dario Fo. Dir:
Viviana Ruiz. Ganador Premio
Estrella de Mar 2015: “Mejor
Direccion Marplatense”
Grupo: El Séptimo Fuego.

Dia 18 / 22:00hs.

de Guillermo Yanicola. Dir:
Viviana Ruiz. Ganador de Tres
Premios Estrella de Mar 2015.
Dia 26 / 23:30 hs.

Grupo Antogonistas. Direccion
Marcos Moyano.
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Ser,

O no ser,
esa es ,la
cuestion

Uno se levanta de su butaca en el Club del Teatro y se retira
con mds preguntas que certezas. Eso es Teoria del Abandono.
También es una obra en la que cinco personajes teorizan
sobre la manera de abandonar sus cuerpos para ser otros.
Para ser aquello que quieren ser, o a veces no.




Paola Belfiore, directora de “Teoria del Abandono”, nos hace
preguntarnos quienes somos, quienes queremaos ser y como vamos
hacer para conseguirlo. Durante una hora Monica Arrech, Damian
Costa, Claudia Gonzélez, Lucila Medjurechan y Jeronimo Soler se
modifican. Transitan por lugares que no pudieron pasar, buscan en
experiencias de transmutacion a través del cambio de sus ropas, sus
cabellos. Se caracterizan en otros en un juego actoral.

La luz totalmente apagada. No se puede ver ni al que estd sentado al
lado. Comienza el espectaculo. Solo se escucha un ruido y una linterna
que se abre paso entre decenas de pelucas colgadas de un alambre.
Ropa que cuelga de unos percheros y no nos deja ver el escenario.
Alguien la corre como si abriera una ventana. Una ventana a un
galpdn, a una peluqueria, a un escenario: nunca sabremos donde se
desarrolla la obra. Es un espacio fisico indeterminado. Los personajes
van llegando de a uno. Tampoco nunca sabremos sus nombres.

De pronto, irrrumpe en la escena Damian Costa cansado ya de teorizar
que uno puede ser otro. : “Yo no la juego a la vida. Todo esto que
hacemos para creer que la vida es un juego no lo es cuando creamos
personajes indescifrables para nosotros mismos”. Ahora, él quiere
simplemente ser él.

El actor llega a ese lugar porque la obra intenta mostrar cémo dejar de
ser uno, cOmo matar eso que somos y que no queremos ser. Sacarse
esas ropas viejas que uno quiere dejar de lado. Asi, este grupo de
actores se juntan a investigar sobre esta teoria de probar.

Paola nos explica como llegd a esta idea y rescata que “somos nosotros
en estos trabajos. Por eso me interesa trabajar con determinadas
personas, indagamos en nosotros mismos, en las cosas que nosotros
tenemos, las cosas que traemos con nosotros”.

La vida de Paola esta presente en toda la obra: con sus vivencias, sus
creencias y sus rutinas. Porque ella busca soltar. Dejar a atras, avanzar

cada dia de su existencia en la tierra.

Por ejemplo, hace varios afios que practica Zazen. El Zen es una forma
de budismo que emplea la corriente del Zazen en el proceso
meditativo. La obra trae implicita la ensefianza budista por excelencia
de abandonar el cuerpo y el espacio a través de la meditacion para dar
lugar al espiritu y a su crecimiento.




Cuando se le pregunta a Paola por esta conexién en la obra. Ella
responde con una gran sonrisa en la cara “Aparecid. Viene conmigo y
es la practica que estoy haciendo. Yo me pregunto déonde estd la
verdad esa que buscamos todos. Yo creo que el budismo la buscay la
encuentra mediante esta practica y esta postura que se adopta.
Porque la meditacion es la postura perfecta. Después lo demas es
mucha divergencia, por ejemplo vamos a la peluqueria, probamos otra
profesién o vamos de compras”.

Y el nombre de la obra también tiene que ver con esto. “Teoria del
abandono”. No es mas que el resumen perfecto de lo que buscan

transmitir. “Porque deciamos si es abandonar cuando estas meditando
es abandonar el cuerpo y el espiritu. Es tan dificil abandonar y
ponernos estas clasificaciones y ellos vienen a probar eso. Pero lo
hacen de otra manera, a través del juego”.

Este nombre, surge de la lectura que ha realizado Paola de diversos
textos. Ella hoy no nos puede decir quien es el autor. Cuidadosamente,
pero sin cita alguna guarda un monton de retazos de papel en una
caja. Quizas, lo podamos encontrar en un poema, un texto o quizas un
fragmento de Fernando Pessoa, Anton Chejov, Enrique Vila Matas,
Oliverio Girondo o Manuel Lépez. Ella sabe que esta entre esos
autores y que fueron sus palabras las que inspiraron al grupo a




construir esta dramaturgia.

“Los textos son fragmentos. A partir de esas frases empezamos a
armar la dramaturgia de lo que podria ser el texto de un personaje.
Esto es una dramaturgia de muchos cruces de muchas cosas”, cuenta
Belfiore.

Teoria del abandono se resolvid a partir de estos textos que esperaban
dormidos que sirvieran de inspiracion para Paola y este grupo de
actores que consiguieron crear una obra con un lenguaje Unicoy,
sobre todo, brindar al espectador una experiencia distinta cada vez
que suben al escenario.

El desenlace de la obra, es el fin del mundo. El diluvio universal que
nos muestra que todo llegd a su término. Hay que ser, dejar de jugar o
seguir jugando.

Para Paola la lluvia es la limpieza, dejar de investigar y vivir el presente,
el aquiy ahora. Pero esta es una mirada mas dentro de las miles que
pueden aparecer porque la puesta “deja muchas cosas abiertas. Ni
desde la obra ni de lo que me contas de la obra se puede cerrar algo”,
explica.

De esta manera, el espectador se levanta de su butaca y se retira de la
sala absorto en preguntas que nunca, quizas, se habia hecho.




¢Qué pensamos
del teatro independiente?

Nacho Rey

Integra la Compaiiia de Circo Hazmereir

“No me falta nada, delirios y suefos tengo
muchos , pero los susurro bajito por
miedo a que se cumplan, como todo lo
que se viene cumpliendo, solo quiero que
lleguen en su momento. Pero si hay algo
qgue me falta es un espacio en Mar del
Plata para el circo marplatense. Esto si es
algo pendiente. La necesidad de la
actividad lo demanda, y hace que todos
vayamos para otras latitudes buscando
informacion, no digo que esté mal, al
contrario, pero llega un momento que
necesitds volver a tu casa, sabiendo que
en la busqueda no desgaste tanta energia
y voluntades”.

Emma Burgos
Actriz

“Lo que nosotros hacemos, como todo
teatro independiente, creo, es buscar una
temdtica, un compromiso para decir
cosas, abrir una puerta, hacer preguntas.
Como no ganamos dinero con el teatro,
nos motiva poder poner temas sobre la

Mario Carneglia
Dramaturgo y director

“Desde hace alrededor de una década, el
teatro independiente marplatense viene
creciendo mucho en calidad y en cantidad
y cada vez hay mas afluencia de
espectadores, incluso turistas”.
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La mesa
esta,.
servida

Cuatro Elementos es un espacio teatral que cuenta con la peculiaridad
de tener un lugar abierto en la planta alta. Un salén que usa para
diversas actividades.

Son las nueve de la noche y la mesa estd servida. Alli habrd una cena.
Una actriz permite el acceso a la parte superior, todos los
espectadores o comensales suben juntos las escaleras.

El espacio es muy amplio y dos mesas en forma de cruz estan
dispuestas para cenar. Sillas, botellas, vasos, platitos con comida son la
escenografia de ese espacio.

Los actores y las actrices abren las botellas, sirven y empieza la
funcidn. Todo transcurre en la normalidad de una cena entre gente
gue no se conoce. “Bajo una luz marina” es un acontecimiento

®>>>

/

teatral y es lo mas alejado a una obra tradicional.

¢Me alcanzas un pancito? pregunta un espectador
Gracias - Contesta otro.
¢Un poco de vino? - pregunta una actriz.

La puesta estd inspirada en cuentos y poemas de Raymond Carver.
Escritor contemporaneo. Con textos, de caracter fragmentario que
causan una fuerte impresion en los lectores y una endeble conmocién
que es transmitida por Claudia Mosso, Claudia Gonzaéles, Paola
Belfiore, Rosie Albarez, Maxi Mena, Fabio Herrera, Gabriel Celaya a los
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espectadores de este singular hecho teatral.

Los textos son narrados y actuados de a uno, de a dos, incluso hasta de
a tres personajes, que se levantan de sus sillas, se cambian de lugar y
hasta representan a mas de un personaje en cuestion de minutos.
Todo depende de lo que cuente el guion. Los afortunados que asisten,
ya que la capacidad es limitada, disfrutan de la comida, del vino y de
una experiencia teatral inolvidable.

Una de las actrices lee una carta, el espectador, mientras, pincha un
quesito y lo saborea. La actriz no se inmuta, sigue, el de enfrente se
sirve mas vino, otro le acerca un vaso, sirve.

Alguien del publico interrumpe, opina. Los actores escuchan, toman el
comentario como parte de la obra y contintan. Se prestan a que

suceda, todos los presentes estan interpelados por este grupo de siete
locos.

En el desarrollo de la obra, con textos poéticos, preciosas reflexiones,
uno se encuentra con pasajes risuefios, historias de amor, de despecho
y desenlaces inesperados. Alcohdlicos en recuperacion, madres e hijos.
Una obra anclada en la aparente cotidianeidad de una cena.

La dindmica permite que cada presentacion sea diferente. Dificil saber
qué es lo que va a suceder. Todo depende del publico que asista y de
su intervencion. Cada vez sera distinta.

Asi que:
Salud y buen provecho
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De fondo, la peluqueria. Seis victimas del
tan sobrevaluado amor. Estas mujeres, que
ya estan danzando cuando uno no llegd a
acomodarse en la silla, cuentan sus historias
con sus cuerpos. Cada una ha vivido el amor
de formas diferentes.

“No donde”, nominada a los premios
Estrella de Mar 2012, es ese espacio que no
se explica, que es necesario habitar. Un
espacio que late, como si se encontrara
dentro del vientre materno. Como si se
pudiera escuchar el palpitar del corazén.

Estas seis mujeres, interpretadas por
Florencia Alvarez, Yésica Alfiero, Maria del
Mar Castranuovo, Virginia Covelli, Natalia

Pérez y Gimena Torti, han pasado por todo:

el engaio, el desengafio, el dejarse llevar
por las pasiones, la superacién, la fuerza,
han enfrentado hasta el sinsentido que la
vida deja a veces, ese sabor amargo en la
boca, cuando desaparecen los besos con
gusto a frutilla, cuando se debe dejar de
estar enamorada.

En un dindmico vaivén de los cuerpos en

escena, sensuales, femeninos y romanticos,
van narrandose cada una de estas historias.
La musica nos ayuda a meternos a fondo en
la cuestion femenina divertida de secadores
de pelo, de tacos y baile al ritmo de la
electrénica. Y de repente silencio,
manipulacién del espacio en un juego de
telas y la voz de una de ellas repitiendo una
frase triste y poética, hasta que se diluye
esa voz y se hacen pequefiios los bailes de
las otras, apagando la risa y generando una
melancolia de llanto y almohada.
Utilizando objetos que son claves para
danzar vy, a través de ellos, contar con
muchas imagenes, lo que se quiere decir.
Una camisa, que es la camisa de un él que
ya no estd, o una revista pasatista de salén
de belleza. La necesidad de un corte de pelo
que es transformado en necesidad de
cambio de vida. Una silla en el medio del
espacio, las ganas de huir, la fuerza del
medio que nos dice que no, que hay que
seguir.

Una obra para el alma. Con una impronta
de mujer: suave, limpia, prolija, de pies en
punta vy brillo en los ojos. Estas chicas
alteran en cada funcidn el vestuario, los
elementos y hasta el texto quizas
improvisando, dando un caracter Unico e
irrepetible a cada una de ellas.




Una clase
de convivencia

Entre un total de 28 espectdculos que se postularon la obra
marplatense “Estocolmo”, de Pablo Albarello con direccion de Viviana
Ruiz resulté ganadora con el primer premio del concurso de proyectos
teatrales 2014 realizado en el Teatro Auditorium y cuenta con las
actuaciones de los artistas marplatenses Gabriel Casali, Nacho

Garrido y Matias Sasido.

La puesta plantea el asalto a un
banco con toma de rehenes, y
el caprichoso dmbito para el
reencuentro de dos amigos de
infancia.

“Este texto de Albarello trabaja
sobre la tematica del Sindrome
de Estocolmo desde el punto de
vista psicoldgico, pero lo lleva al
plano del humor y de la satira
de manera muy interesante”,
explicé su directora.

Lejos de angustias y
dramatismos el devenir de la
obra y esta toma de rehenes en
un banco “terminard siendo una
clase de convivencia, amistad,
respeto por el otro y nos
sorprendera con un final

bastante inesperado”, apunté.
Previo a sus nuevas
presentaciones, Ruiz confié en
que en las sucesivas funciones
se reitere el éxito del estreno,
que se desarrolld a sala llena.
“La respuesta del publico fue
maravillosa, ya que los
espectadores se divierten
mucho, se sienten identificados
con las situaciones que se
suceden en muchos casos y los
sorprende el desenlace de la
obra”.

Ruiz también se mostré
satisfecha con la devolucién del
publico. “Para nosotros es muy
gratificante. Como grupo nos
aporta una energia muy especial




y hace que nos sintamos muy
bien cada noche haciendo esta
obra”.

En ese sentido también extendid
su agradecimiento a los
integrantes del jurado del
concurso de Proyectos Teatrales,
la actriz Emma Burgos, Sandra
Otar de la Escuela Municipal de
Arte Dramatico vy el criticoy
periodista Pablo Mascarefio.

Prestigiosa directora y
responsable del Centro Cultural
de teatro independiente

Séptimo Fuego de Mar del Plata,
Viviana Ruiz admitié que se
siente comoda desempefiando
también todo su talento por los
distintos espacios de
|Auditorium. "Desde hace un
tiempo trabajamos muy
estrechamente con el
Auditorium. Somos un grupo de
teatro independiente pero
mantenemos un vinculo cercano
con las actividades del teatro
oficial".

Prueba de ello fue su
participacién durante la

temporada de invierno en el
ciclo de teatro marplatense
"Pasen y vean", del que tomé
parte con la presentacion de su
obra Variaciones Meyerhold”, de
Eduardo Tato Pavlovsky y
anteriores trabajos para el
Teatro de la Comedia de ciudad
de La Plata.

“Nos parece interesante poder
ampliar nuestro trabajo a otro
publico, tanto por la ubicacion
geografica como por la
trayectoria. Esto habla de una
apertura en cuanto a las

diferencia que antiguamente se
podian tener entre instituciones
tan diversas y estamos
convencidos que el teatro oficial
debe apoyar al teatro
independiente”, opind.

También destacd el hecho de
poder seguir en cartel con una
obra integramente marplatense
durante la temporada de verano,
algo poco habitual afios atras en
las salas comerciales y oficiales,
donde los espacios estaban
reservados casi exclusivamente a
elencos de Capital Federal.




Un marplatense de Teatro: Marcelo Mardn.
Dramaturgo, guionista y director de teatro.
Proveniente de una familia de artistas.
Contd con el padrinazgo literario de Carlos
Goycoechea y Alvaro Yunque.

La obra Braulio y los vientos lo inicia en la
escritura dramdatica. Su primer trabajo se
estrena en la Manzana de las Luces Capital
Federal por el Grupo Teatro Leido. La obra,
premiada en el primer Concurso de autor
regional organizado por la Federacion de
Trabajadores del Teatro, abre un camino a
un reconocido teatrista marplatense que
aun hoy trabaja entre las tablas.

Tambien, dirige el Complejo Cultural Radio
City Roxy de Mar del Plata y se desempefia
como Consejero del Consejo de teatro
independiente de la Provincia de Buenos
Aires.

Marcelo Maran

Personajes de Teatro Marplatense

¢Como llegas a ser dramaturgo?

Mi abuela era muy amiga de Alvaro Yunke que vacacionaba en Mar
del Plata. Cuando me encontraba con él, me corregia la poesia que
escribia en ese momento. Recuerdo que se enojaba porque Alvaro
era del PS y mi poesia, que tenia que ver con la politica, parecia mas
peronista. Yo hoy que la miro de lejos y no era ni capitalismo ni
marxismo.

Sigo escribiendo y tengo la ventaja de haber estado en Mar del
Plata. Escribir mucho, haber puesto obras tempranamente en
escena y que, también, tempranamente que me las pidan. De esa
manera comencé a trabajar con los directores y con los actores. Asi
en poco tiempo puse muchas obras y escribi mucho, eso me dio un
ejercicio. Una dindmica muy grande.

En nuestra época no habia para los dramaturgos lugares para
estudiar era una cosa que uno se iba formando solo. Y me fui
formando solo.

Durante un afio fui todos los jueves al Teatro del Pueblo donde
Mauricio Kartum y Roberto Perinelli daban un taller con 10 o 12
dramaturgos jovenes de todo el pais. En realidad no eran de todo el
pais, la mayoria era de Buenos Aires, yo y un chico mas que era de la
provincia.



En ese grupo estaba, por ejemplo, Daniel Beronese, un proceder hoy
de la dramaturgia. Yo tenia muchas obras estrenadas y Daniel solo
una. A este punto hacia referencia cuando hablaba de la ventaja de
vivir en Mar del Plata. La diferencia es que las obras de Beronese se
estrenaron en el San Martin y la mia en la Biblioteca, pero eso son
dos mangos aparte.

Pero lo que mas aprendi, lo aprendi con los directores, los actores y
en la escena. Solo haciendo.

éPades registrar un método personal para pasar del papel a la
escena?

Yo creo que lo primero que hay son imagenes que tienen voluntad
escénica o tienen la posibilidad de ser llevadas a la escena.

Me parece que hay alli una caracteristica particular de algunas
imagenes que tienen esto y otras que no. A este tipo de imagenes yo
las llamo “imagenes que tienen voluntad teatral”, es decir que
tienen esa direccion.

Soy bastante anarquico en cuanto a lo que permite hacer esa
transferencia de lo literario a lo dramatico. Puedo llegar por distintos
lugares y generalmente hay una primera imagen.

Sin embargo, durante muchos anos he trabajado a través de la
forma. Es decir: primero pensar en una forma y después aparece la
imagen. Por ejemplo, en el séptimo fuego donde hacemos un

Hoy: Marcelo Maran

trabajo de creacion colectiva, este afio, tomamos las etapas del
incendio. Entonces nos preguntamos ¢cémo son las etapas de un
incendio? y a partir de ahi se construyo la dramaturgia y aparecieron
los personajes. Porque la forma carente de ideologia carece de
sentido.

éQue opinas de las adaptaciones?

Nadie se salva que le metan mano a un texto. siempre se cree que
hay algo que puede ser mejor. Yo adhiero a las versiones de teatro.

Para mi el texto del autor, del dramaturgo, es el texto escrito con la
defensa que ese texto es una pieza literaria. Creo en eso.

Mucha gente piensa que las obras de teatro son como guiones. No!
Los guiones son los de cine o television. Que no se puede leer o para
leerlo son una porqueria, para hacerlo después es otra cosa.

El de cine es horrible. Una cosa totalmente técnica. Ahora el de
teatro creo que es un género literario.Perdido. Porque en realidad se
ha ido degradando. Quedd instalado que el autor es un tipo que esta
sentado escribiendo. Sobre mediados del siglo pasado empieza a
aparecer otra mirada sobre el teatro y la dramaturgia teatral. El
texto comienza a ser un elemento mas dentro de la escena y quizas
con la preeminencia del director manejando la escena, perdié un
poco su lugar. Y empezd a tener otro circuito en donde el actor
escribe, el director escribe y el autor dirige. Algo que estd pasando
ahora y entonces esa cosa tan de texto literario se abandond.
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hombre
hombres
hombre
hombre

Un tipo en calzones a rayas y camiseta blanca

corre por el cuadrado de cerdmicos que delimita el escenario.

Nos encontramos frente al tipico psicotico - paranoico - aterrado -
encerrado - hombre moderno. Hoquenops no puede salir. Estd claro, pero
no solo del espacio fisico que habita, sino de la carcel mental que lo
domina.

Discutiendo consigo mismo, este hombre que sale, que no, que si, que se
olvida de algo, que no puede... manipulado por el sistema que le vende
enfermedades y él compra, compra el lacerado del HIV, compra el amarillo
de la hepatitis, compra la gangrena y también la toxoplasmosis.

De repente, sacando la cabeza de adentro de una caja, nos encontramos
con una nena macabra que narra un drama familiar con la ingenuidad
perspicaz de la infancia. Mama linda, rubia, cuida el planeta, es vegetariana
y hace yoga. Y papa un desocupado que fuma y mira television. Esta
nena/monstruo absorbe ese mundo “sano y natural” que paradéjicamente
la transforma en un vémito del sistema.

De la casita en la pradera, de las flores y las mufiecas pasamos al gorrito y
los golpes. Changuito es un muchachito de clase popular del norte de
nuestro pais, a quien el Pulpito (que nunca vemos, que sélo conocemos por
lo que Changuito nos cuenta) encuentra y apafia para que entrene y luche,
para que sea boxeador. El no queria ser boxeador, no queria pelear, pero
“pasa que el pulpito é muy bueno é”.

Con una excelente fluidez y capacidad de caracterizacién inmediata,
Eugenio Geraci se transforma ahora en un taxista renegado, aportefiado,
quejoso y charlatan. “Sss, yo no voy a saber, sss, yo, seré lo que seré, pero
eso, no soy”. El mondlogo del tachero esta cargado de negatividad, de odio
y resentimiento contra todo en lo que el mundo se ha convertido. Pasa que
él la tiene clara, viste, cosa de muchos afios en la calle, de pasar por todos
lados.

Y otra vez sin traje, volvemos al hombre inicial, al tipo que no puede salir, al
que queria ser botanico, a ese que queria plantar plantitas. A ese que es
todos, que piensa que tal vez pueda salir volando, a ese que hace el
esfuerzo por calzarse los zapatos, que revisa el gas una

y otra vez. A ese que envuelve a todos, que se

para frente a la puerta y hace fuerza,

que intenta reinventarse una vez mas.

iY es que hay tantos

Hoquenops en el mundo!

“Sé que me acusan de
soberbia, y tal vez de
misantropia, y tal vez
de locura. Tales
acusaciones son
irrisorias. Es verdad
que no salgo de mi
casa, pero también

es verdad que sus
puertas estdn abiertas
dia y noche a los
hombres.”

J.L Borges,

La casa de Asterion.
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Especializacion en Periodismo Cultural

BARLETTA Y SU PROCESO DE CREACION

Cinco individuos que comparten |3
pasién por desaparecer. Intentos de
afirmacion del propio yo. Su teoria
consiste en abandonar las ropas
usadas y olvidar los caminos que los
llevan siempre a los mismos lugares.

,m:' : 5.
y sentir,
noder vivir

Responsable: Maria Martha de Ortube

Directora: Mariana Speroni



Resumen:

El presente trabajo integrador final desarrolla el nimero 0 de una revista cultural I
| sobre teatro independiente en la ciudad de Mar del Plata. La pieza, que consta de 28
. paginas, se denomina “Barletta”y se construy6 en base a los conceptos y recursos
1 adquiridos durante la Especializacion en Periodismo Cultural de la Universidad
. Nacional de La Plata poniéndolos en un campo de accion concreto. Las herramientas,
* tanto conceptuales como practicas, incorporadas a lo largo de la cursada han
- permitido retomar y profundizar los conocimientos necesarios para desempefiarse en
. los distintos lenguajes de la comunicacion masiva y técnicas especificas dentro del
. periodismo cultural que permitieron generar esta pieza grafica de calidad, tanto en su
! estética como en su narrativa.
I De esta manera, se armo un producto que colabora con el desarrollo cultural de la

ciudad, ya que, hasta el momento, no existia en Mar del Plata. La revista responde a la

I ,
i i
i i
i i
i i
i i
i i
i i
i i
i i
i i
| necesidad de identificar y valorar el impacto actual de las producciones culturales de I
i vanguardia que no integran el circuito comercial y por lo tanto son excluidas del I
i entorno mediatico local. |
i La necesidad de este proyecto surge de una observacion, en donde queda al |
i descubierto la dificultad que tienen las obras de teatro independiente en difundir sus |
i espectaculos dentro de los medios de comunicacion marplatenses. Y su importancia |
- radica en que los medios de comunicacion no pueden permanecer ajenos a un nicho |
! cultural que ha tenido en los ultimos afios un desarrollo exponencial; tanto por la |
! cantidad de obras puestas en escena, como también, por la relevancia que han logrado |
! los distintos espacios de teatro independiente en la oferta cultural de la ciudad. :
! Esta herramienta de difusion resulta hoy indispensable porque el territorio teatral I
! alternativo/independiente esta en constante crecimiento y esta situacion corresponde a :
I ,

una necesidad social, cultural y expresiva que merece ser atendida.



BARLETTA Y SU PROCESO DE CREACION

"Avanzar sin prisa y sin pausa, como la estrella’,

era el lema del Teatro del Pueblo, que citaba a Goethe.

Es sabido el debate que existe acerca de la continuidad o no de los medios graficos
como los conocemos. Sumado a la idea generalizada de que los lectores ya no leen,
muchos apocalipticos han anunciado la muerte segura del periodismo gréfico, a raiz del

avance de la tecnologia en los medios de comunicacion.

No pretendo juzgar a quienes auguraron el fin cercano de las publicaciones impresas.
Pero no creo en ese supuesto por lo menos en un mediano o largo plazo. La experiencia
nos demuestra que las sucesivas visiones sobre la aparicion de un medio y la
consiguiente desaparicion de otro no se produjeron de la forma dramatica que se habia
pronosticado. Lo mds sensato fue y es pensar que las dos versiones (la impresa y la
digital) van a coexistir por bastante tiempo y la tarea es adecuarse a los nuevos

escenarios que dicha coexistencia plantea.

Bajo esta nueva concepcion es que he decidido con firme conviccion realizar como

Trabajo Integrador Final una revista especializada en teatro independiente. Asumo este

desafio porque, como dice Leila Guerriero, reconocida periodista argentina, en su
99, <6

ensayo “Sobre algunas mentiras del periodismo”: “si hay algo que uno debe hacer para

dedicarse a un oficio como este — editar diarios y revistas — es creer en €l”.

Y yo creo en €l, porque en mi casa tengo el ejemplo de que existen lectores fervientes.
Mi pareja lee compulsivamente. De su presupuesto mensual hay una parte destinada a la
compra de libros. Nuestra biblioteca estd llena y con orgullo digo que leyd el 90 por

ciento. El otro 10 estdn a la espera de su momento.



Como ¢l existen otros que cuentan con la voluntad de consumir periodismo cultural.
Que quieren ampliar sus intereses culturales, sin limite a lo ya conocido y aceptado. Que
permiten que este tipo de periodismo viva gracias a su necesidad de acercarse a un

suplemento o revista cultural por su propio interés.

No solo creo en el periodismo cultural, sino que también entendiendo que mas que
nunca se ha vuelto necesario. Es indispensable para la vida cotidiana comprender el
mundo que nos rodea. Un mundo que cuenta con un entramado complejo que se puede
comenzar a advertir gracias a la informacion que este tipo de periodismo brinda

acercando al lector a personas y eventos distintos que dan cuenta de nuestra época

Por ello, con los claros objetivos de realizar una revista sobre Teatro Independiente en
Mar del Plata y crear un espacio de difusion especifico para las actividades de indole
independiente, es que comencé esta aventura en la que intenté ser parte de esas

pequefias voces que se quieren hacer escuchar.

De esta manera, busqué satisfacer la necesidad concreta de identificar y valorar el
impacto actual de las producciones culturales de vanguardia que no integran el circuito

comercial y por lo tanto son excluidas del entorno mediatico local.

La idea fue generar una herramienta que colabore con el desarrollo cultural de la ciudad
porque en Mar del Plata no existe un producto de estas caracteristicas, aunque cueste

creerlo.

Y como a mi también me parecia increible, a lo largo del desarrollo del proyecto y
mientras me involucraba mas en el &mbito del Teatro Independiente y de su entorno

tenia miedo de “chocarme” con una publicacidon que tirara por tierra mi idea de TIF.

Sin embargo, eso nunca sucedio. Ese ejemplar no existe y lo confirmé a lo largo de todo
el proceso. Por ello, hoy puedo afirmar que “Barletta” es la primera revista de Teatro

Independiente en Mar del Plata.
.Mar del Plata?

Vivo en Mar del Plata desde que naci. A lo largo de mi vida pase por dos etapas (que

creo que la mayoria de los marplatenses vivimos). La primera, cuando uno cree que se

5



puede llevar el mundo por delante, me enojé con la ciudad por la poca oferta que me
facilitaba en relacion con las posibilidades en educacion y cultura. La segunda es la
etapa de reconciliacion donde aprendi a superar esas barreras geograficas y logré salir
de la ciudad para satisfacer las ansias personales. Comencé a mirarla con otros ojos y a

disfrutar todas las posibilidades que me daba.

Hoy decido aportar mi granito de arena con esta revista para que la ciudad continue su
crecimiento apelando al interés que puede despertar en los lectores la publicacion de
esta pieza grafica. La cual, lleva de la mano el componente de identidad cultural con el
que se reconocen los hacedores de este arte en su ciudad. Y la vinculacion con el factor

geografico, ya que es una revista de teatro local para marplatenses.

Ambas variables potencian la apariciéon de medios como Barletta, que tiene entre sus

desafios el saber articular lo geografico con una cultura local definida.

Por ello, la proximidad geografica debe atender los intereses mas amplios del publico
(todos aquellos que disfrutan de las obras independientes) o, en este caso, lectores. Es
decir receptores que demandan un nuevo tipo de contenido informativo que responde a

distintas expectativas de especializacion tematica.

Por todo lo antedicho, puedo clasificar este trabajo como un proyecto de Innovacion
porque no existe en Mar del Plata un ejemplar (una revista) que contemple las
caracteristicas y el desarrollo tematico que planteo en este trabajo. Y en segundo lugar
porque entiendo que la existencia de esta pieza grafica es una intervencion concreta en
el campo artistico de la ciudad. Ya que, la revista, generé6 un movimiento nuevo dentro
de una realidad preexistente, que colabor6 con los procesos de desarrollo y mejora de la

difusion del campo artistico.
Aqui Barletta...

Una vez sefialado el lugar de desarrollo de la revista, considero importante explicar el
nombre: Barletta. El mismo surge de la propia investigacion porque nunca me destaqué
por ponerle nombre a las cosas o pensar apodos. Todos los que se me ocurrian caian en
la redundancia, eran banales o publicaciones ya existentes. Fue asi, que con el nombre

pendiente comencé la investigacion y la creacion del marco teoérico inicial. Entre mis



lecturas descubri a Leonidas Barletta, a quien se le atribuye la creacion del Teatro
Independiente en el pais con la fundacion de “El Teatro del Pueblo”, el primer teatro, la
piedra fundamental del movimiento. De esta manera, la revista adquirié su nombre

pensando en todo aquello que representa.

Ya no solo tenia el nombre, sino, también el proyecto. Entonces la idea se materializo y

comencé con la produccion de la revista.

Siempre tuve presente que Barletta debia articular los aprendizajes adquiridos durante la
cursada en la Especializacion en Periodismo Cultural y no solo como un requerimiento
de la Universidad, sino como una necesidad personal de poner en practica los recursos,
conocimientos y conceptos que habia obtenido durante los dos afios que dur6 el

posgrado.

Es decir, mi deseo era crear un “Proyecto de Innovacidon”, que constituya un aporte
original al desarrollo de la practica en el marco de la especialidad. De esta manera,
Barletta, ademas de un proyecto original es, también, como se sefiald anteriormente, una
propuesta de intervencion concreta en el campo artistico de la ciudad porque busca
generar una alternativa en la difusion de las actividades que se realizan en el campo del

teatro independiente marplatense. El nimero cero de una revista cultural.

La eleccion de desarrollar este proyecto tiene sus raices en la busqueda de trabajar en el
campo de la carrera. Y, como ya mencioné, considere que es necesario entender que los
medios de comunicacidon estan redefiniendo sus roles y pertenecemos a una sociedad

con una cultura que no puede entenderse al margen de ellos.

Entonces, me preguntaba como puede ser que un campo tan proliferante en la ciudad
con un crecimiento ascendente no tenga su espacio propio de difusion. Un medio que le
brinde el lugar y la representatividad que la actividad se merece. En definitiva ese es el
rol del periodismo cultural, en su doble condicion de creador y reproductor porque se
relaciona con la reproduccion y circulacion del capital cultural de una sociedad fuera de

los canales institucionalizados.

El periodismo cultural cuenta con una manera especial de ver las practicas sociales y esa

manera de ver al Teatro Independiente como una practica social constituida, con sus



estructuras y sus relaciones de poder es lo que me llevo a pensarlo desde una estrategia

comunicacional potencialmente viable.

Desde mi lugar de trabajo, un Teatro Provincial, puede ver esa posibilidad. Un espacio
de observacion desde el que podia ver la “movida” que se generaba en torno a este

campo, la falta y la necesidad de difusion que esta actividad reclamaba.

En consecuencia, los objetivos que me plantee al comenzar el trabajo integrador final
fueron realizar una revista sobre Teatro Independiente en la ciudad de Mar del Plata y
crear un espacio de difusion especifico para las actividades de indole independiente que

se realizan en la ciudad.

Creo que estos fueron cumplidos satisfactoriamente. La revista es hoy un hecho que
lograra a futuro difundir todas las actividades del teatro independiente. La misma podra
ocupar un espacio dentro de los medios de comunicacion locales y gracias a su calidad
estética y narrativa esta a la altura de una ciudad que desborda de oferta cultural; de una

sociedad que se comunica, se expresa y se proyecta.
Revisando el marco conceptual

Hoy, mirando en retrospectiva, puedo analizar que para cumplir estos objetivos fue
fundamental la correcta realizacion del marco conceptual. Creo que una de las
cuestiones que es importante remarcar fue la construccion tedrica del concepto de teatro

independiente.

El mismo se fue completando a lo largo del desarrollo del trabajo. Sin embargo, desde
la teoria lo he definido seglin las acepciones que delimita el articulo 2 de la ley 14037,
donde se entiende “a la actividad teatral como toda representacion de un hecho
dramatico, manifestado artisticamente a través de los distintos géneros interpretativos,
que constituye un espectaculo y es actuado por trabajadores independientes del teatro en
forma directa y presencial, que no tienen una relacion contractual con el Estado
Provincial y comparten un espacio comun con los espectadores. (Articulo 2 — Ley

14037). Y reune las siguientes caracteristicas:

a) Independencia funcional, orgénica, econdémica o jerarquica de instituciones u
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organismos publicos municipales, provinciales o nacionales, y de empresas privadas de

cualquier indole.

b) Gestion autonoma.

¢) Organizacion democratica”.

El concepto de teatro independiente continuo completandose, entre otras cuestiones, con
la idea de independencia del campo que se produce por las transformaciones radicales
en la circulacion. Este grupo de gente cred un circuito propio para desarrollar las

distintas obras, con un publico que, también, es propio.

Una vez aclarado el concepto de Teatro independiente fue necesario entender la
acepcion de campo utilizada por Pierre Bourdie, ya que es transversal a todo el
proyecto. Bourdie lo entiende como espacios estructurados de posiciones cuyas
propiedades dependen de su posicion en dichos espacios y pueden analizarse en forma
independiente de sus ocupantes. (Pierre Bourdieu. Sociologia y cultura. Ed. Grijalbo.

1990.P4g 109)

Otro hecho conceptual de significancia fue comprender que existioé y existe una lucha
del campo teatral que gira en torno a la obtencion de salas adecuadas. Lo cual, permite
la conformacién de elencos propios de los nuevos espacios, generando la particularidad
que la mayoria del teatro local que se produce en Mar del Plata es teatro independiente.
Este dato completa la definicién y permite entender que todo el teatro marplatense es

teatro independiente.

No es menos importante sefialar que el campo teatral marplatense recibe afio tras afio
grandes compafias teatrales comerciales que llegan para los meses de verano, invierno
y algunos fines de semana largos. Esto permitio diferenciar al teatro marplatense que no
busca llenar salas, recaudar y partir de la ciudad con las ganancias. El campo del teatro
independiente es comprometido tanto con la ciudad, que lucha por la permanencia
durante todo el afo y que nace como oposicion al que fija pautas. Asi surgid una
transformacion radical del modo de producir cultura emprendida desde las bases por el

pueblo.



Tal como se sefialé en el marco conceptual, a lo largo del trabajo se pudo ver como el
teatro marplatense conforma una hegemonia alternativa. Un grupo de personas (teatro
marplatense) que se convierte en un campo contra las presiones y los limites que

impone una poderosa hegemonia (el teatro comercial) ya existente.

Entender el teatro independiente como un proceso emergente[7]. Me permitid
comprender que a fuerza de trabajo de sus hacedores ha logrado una continuidad a lo
largo de los afios, diferencidndose de los 6rdenes dominantes y buscando continuamente
la ruptura con lo hegemodnico. La busqueda de lo alternativo (tal como sefala Bourdieu)
articula lo econdémico y simbolico, distinguiéndose claramente por la forma en como se

producen y distribuyen los bienes materiales y simbodlicos que generan.

Otro de los conceptos de gran importancia para la creacion de Barletta fue la nocion de
“mundo cultural local”. Tal como se explico este concepto hace alusion a la idea de
frontera dentro del campo intelectual y se define “por el caracter desigual con que alli
son vivenciados los procesos de apropiacion de bienes culturales, respecto del centro de
ese campo intelectual, representado por Buenos Aires en tanto capital cosmopolita”[11].
Es decir un mundo cultural lo cual pensado como margen — periferia de una modernidad
en la que conviven elementos residuales y conservadores junto a propuestas

renovadores.

Si buscdramos describir brevemente el teatro marplatense, podriamos remitirnos al
marco conceptual cuando sefialé que “este tipo de arte se define por compartir intereses
comunes como la busqueda de espacios alternativos, evitar los circuitos comerciales,
alejarse y repudiar el hecho de hacer teatro solo para vender entradas al costo cultural
que sea. Buscar resaltar los valores teatrales que vuelven al origen del teatro puro y que
su legitimidad esta dada por los méritos simbolicos de lo que producen sin tomar en

cuenta el valor mercantil que ese trabajo tiene”.

También, luego del desarrollo de la revista podemos aseverar la premisa que se
encuentra en el marco tedrico: “el teatro marplatense es una formacidon que se
encuentra en continuo movimiento, con una vida intelectual y artistica que tiene
influencia en los procesos sociales actuales porque sus textos trabajan sobre tematicas
que buscan comunicar una idea acerca de como es y era la vida en nuestra sociedad, asi

como también realizan un analisis valorativo de ellos. El teatro independiente se inserta
10



en organizaciones populares y produce experiencias inéditas “con el fin de quebrar el
aislamiento elitista del arte institucional y buscar nuevas formas de comunicaciéon y

participacion social”.

Si continuamos con esta linea de pensamiento podemos citar a Bourdieu, quien sostiene
que los diversos usos de los bienes culturales no so6lo se explican por la manera como se
distribuye la oferta y las alternativas culturales, o por la posibilidad econdmica para
adquirirlos, sino también, y sobre todo, por la posesion de un capital cultural y

educativo que permite a los sujetos consumir asistir y disfrutar las alternativas factibles.

De esta manera nos encontramos con un arte rico en experiencias y dispuesto a la
innovacidn ya que no responde a los patrones comerciales habituales que la mayoria del
publico consume, ni desde la estética, ni desde la eleccion de las diversas tematicas a

desarrollar.
Barletta y el teatro marplatense...

Desde la produccion de la revista me involucré en el &mbito en donde se desarrolla uno
de los fendmenos culturales mas fuertes de la ciudad, el teatro independiente. Alli, pude
descubrir que la ciudad genera espectaculos en cantidad y calidad. Se destaca, no sélo
por el nimero de obras que se ofrecen en su cartelera, sino también por la calidad de los
trabajos, que le dan a Mar del Plata un prestigio valorado a nivel nacional en el marco
de los certdmenes de teatro independiente que se realizan habitualmente en el pais. En
ellos, ciudades de gran importancia como Cérdoba, Mendoza, Santa Fe, Rosario y Mar

del Plata se destacan por realizar cada vez mds un teatro innovador y digno.

Barletta busc6 y le dio un lugar a un arte bastardeado y muchas veces, ignorado por los
medios de comunicacion local, que no son capaces de registrar que sus hacedores son
un grupo de fundamentalistas, que tienen la idea de que una de las cosas mas
importantes de su vida es el teatro. Quizas hasta que su vida es teatro. Y ese es un
principio sagrado, porque viven acorde al dogma de la actividad. Por ello la revista no
debe ofrecer solo informacion sino pautas y modelos de comportamiento que puedan

aplicarse a sus vidas sean conscientes o no de ello.
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Mas me involucraba y veia el trabajo de este grupo de personas, mas queria ser parte.
Mi manera de ayudar, de colaborar, de pertenecer fue desde mi campo profesional
donde yo podia actuar y contar qué pasaba en ese ambiente. Yo, desde el periodismo,
iba a contar qué ocurria, cudles eran las pautas culturales y de conducta que seguia la
actividad, para interactuar con sus semejantes, para conocer gran parte de las creencias
que construyen dia a dia, saber sus opiniones y, en definitiva, para intentar entender el

mundo en el que vivimos.

Esto ultimo lo resalto porque, el periodismo, para mi, interpreta la realidad social y nos
ayuda a adaptarnos a ella y a modificarla. Son los medios los que nos permiten percibir
la realidad como un periodo consistente, como algo que es posible ver y comentar. Los
acontecimientos ganan fuerza y se tornan relevantes para muchas mas personas cuando
los narramos, los presentamos y, particularmente, en la cultura y el arte; la accion de
comunicar es intermediar entre dos mundos: la ideologia y las précticas profesionales.

Eso es lo que identifica al periodista cultural y su actividad divulgadora y difusora.

Por ello, este trabajo que estoy presentando es de gran importancia para la produccion
cultural. Dentro del periodismo cultural es importante comprender el campo artistico
desde la posicion de los periodistas como agentes socializadores, es decir, personas con
la voluntad y predisposicion de actuar y desarrollar producciones periodisticas que

muestren este espacio.

De esta manera, Barletta busca darle al Teatro Independiente marplatense ese lugar de
privilegio que se merece y que esté acorde al crecimiento de la actividad, que pueda ser
visto y apreciado por la mayor cantidad de gente posible y eso es viable porque como

dije al principio creo en el periodismo.

También, con esta produccion busco articular el terreno informativo con el critico, sin
embargo comprendo que la revista tiene un limite dado por las posibilidades que la
misma ofrece. Pero, ellos no son rigidos y Barletta debe tener la caracteristica de
adaptabilidad que cada momento social le exige porque como un medio pequefio puede
ser mas eficiente en la seleccion y profundizacion de ciertos campos y fendomenos.
Explorando y aportando la novedad temadtica sobre los medios comerciales de gran

formato. La inexistencia, hasta el momento, de este trabajo puede vislumbrar la
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tendencia de que revistas menos influyentes anuncien fendmenos diversos que interesan

a los lectores.
Los problemas...

No todo fue sencillo. A lo largo de este trabajo que llevd un poco mas de un afio se
presentaron algunos problemas, como por ejemplo, la dificultad que se suscitdé para
armar el marco teodrico apropiado. La problematica surgio a raiz de la contradiccion que
me generaba el producto revista con caracteristicas eminentemente tangibles y
naturalizadas y la teoria, la cual la veia abstracta y lejana. Con paciencia y abordando la
mayor cantidad de lecturas posibles comprendi (o recordé), que toda la teoria social esta
basada en cuestiones tangibles y naturalizadas y es en ese punto donde esta el secreto de

las ciencias sociales.

A su vez, las lecturas (y mi directora de tesis, que siempre encauz6 el camino) me
permitieron enlazar esa pregunta de mi marco teodrico inicial con los conceptos tedricos

ligados al teatro independiente.

Una vez, entrando ya en el tema propio de la revista surgié un nuevo problema: ;Qué es
el arte? Me resulta y resultdo ambicioso y omnipotente pensar que yo podia llegar a tener
una respuesta de indole filosofica de semejante magnitud. Pensaba y repensaba.
Entonces para solucionar algo que parecia casi imposible comprendi que mi analisis
deberia recortarse al teatro independiente, y ese era definitivamente el camino que debia

transitar y que transité.

Asi, comencé a investigar sobre el teatro independiente. Algunos lo llaman alternativo,
artesanal, amateur o popular y en Mar del Plata, todo eso y “marplatense”. Entendi que
la particularidad a la que respondia este tipo de teatro en la ciudad es que la mayoria del
teatro local que se produce en Mar del Plata es teatro independiente. Porque los
administradores de teatro solo se acercan con obras creadas para presentar en las
temporadas altas. Este teatro surge con el objetivo de producir teatro local sin someterse
a las taquillas, diferenciandose tanto del circuito oficial como del comercial,

independientes del Estado y las empresas.
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En la bisqueda de la definicion del teatro independiente analicé la historia de la ciudad
y entrevisté a los teatristas, asi, pude vislumbrar que el concepto de teatro independiente
va cambiando en cuanto a la estética, el compromiso politico y las formas de
produccion. Sin embargo, lo que es coherente y contintia es que surge de una necesidad
de quienes lo hacen. Por ello cada vez que me hundia en las profundidades del concepto
costaba mas definirlo, pero siempre estuvo presente que este arte no responde a los

patrones comerciales convencionales.

El concepto arrojaba mas preguntas que certezas. Por ejemplo: ;coémo hace el teatro
independiente para sobrevivir? Sobrevive gracias al esfuerzo, voluntad y vocacion de
cada una de las personas que lo forman, asi como del abrigo de las personas que se
acercan a disfrutarlo. Entonces surge la pregunta: independiente ;de qué, de quién,
como? Independientes del Estado, en términos econdmicos. Pero con esa respuesta se
hace un reduccionismo a una logica de mercado entendiendo que es lo economico los
que les da o quita independencia. Entonces: ;eso es lo unico? ;La cuestion econdmica?

Claramente, no.

Son independientes porque se construyen con recursos propios, porque sus relatos son
autodefinidos y autonomos, denuncian situaciones de abuso, de poder y se cuestiona
modos naturalizados de actuar, trabajan desde la auto-gestion y generan conciencia de

los conflictos entre las relaciones de produccion y las fuerzas productivas.

A su vez, es independiente porque no les interesa ser parte de las estructuras de poder.
Su desarrollo es en el ambito local y regional. Su organizacion tiene caracteristicas
laterales y transversales que son una de las improntas que lo diferencian de la

integracion vertical impuesta por el mercado.

Es independiente porque se sustenta en los canones establecidos teatralmente para
generar la deconstruccion de las formas instaladas de hacer teatro. Es en este punto
donde toma relevancia la tradicion porque para los teatristas independientes apostar por
lo tradicional no es un error cuando se tienen en cuenta diversos factores como las
condiciones de produccion y de reconocimiento. Este oficio estd cimentado en una
dinamica que es heredada, puede que sean dependientes a veces e independientes otras,

pero continuamente desarrollan una busqueda de autonomia que no se resuelve desde la
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palabra o definicion, sino construyéndolo. Para ellos la autonomia es una practica, no

una declaracion de principios.

Otra cuestion que caracteriza al teatro independiente y que surgié como una pregunta a
responder gir6 en torno a los espacios donde se desarrolla este tipo de teatro: ;Cual es el
lugar apropiado para hacer teatro? Todos los lugares pueden ser hoy dia teatralizados.
Cuando pensaba en un teatro, imaginaba un edificio determinado, con ciertas
condiciones, un poco mas grande o mas chico pero con las caracteristicas propias de un
teatro: escenario, butacas, luces, calefaccion. Y, a lo largo de la produccién de la revista
comencé a descubrir lugares muy extrafios y diferentes. La creatividad de cada uno de

sus integrantes les ha dado a esos lugares una funcion teatral.

Y fueron esos espacios que permitieron afirmar al teatro local con una impronta
significativa en la ciudad de Mar del Plata. Porque si no estas practicas no tenian lugar
para manifestarse ya que la obtencion de salas adecuadas estaban ocupadas todo el afio

por las grandes cadenas teatrales.

Esta caracteristica del teatro independiente que posibilita la utilizacion de espacios
diversos colabor6 en la conformacién de elencos propios, generando la particularidad

que la mayoria del teatro local que se produce en Mar del Plata es teatro independiente.
Contra reloj...

Una vez que se pudieron saltar estos problemas, me encontré con algunas cuestiones en
relacion con la produccion de la revista. Como por ejemplo concretar los horarios para
las entrevistas, ya que las personas que realizan este tipo de arte llevan su trabajo, el que

les permite comer y , también, realizan muchas actividades vinculadas al teatro.

Las diversas ocupaciones generaron la dificultad de pautar horarios para realizar las
entrevistas abiertas no estructuradas. Sin embargo una vez que sortee esa problematica

trabaje en un clima de conversacidon muy ameno que permitié obtener muchos datos.

Es importante sefialar que la mayoria de los encuentros los realicé en horario de
actividad teatral de los artistas, lo que me posibilitd aportar datos cualitativos de las

obras, el entorno, el ambiente y el campo del teatro independiente. Y a su vez, permitid
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que me abrieran una puerta a su intimidad, a su circulo. De esta manera, fue viable,

realizar la observacion participante planteada en el proyecto de TIF.

Desde el comienzo fue necesario involucrarme en el ambiente de este arte escénico. Por
ello, fue indispensable asistir a los espacios donde se desarrolla el teatro independiente
en diferentes horarios porque estos lugares tienen actividad a toda hora y la puesta en

escena o la funcion de teatro es el producto final de un trabajo de dias y horas.

La permanencia, experimentacion y vivencia de las actividades en conjunto con el
grupo de gente que lo conforman fue muy importante para el desarrollo del proyecto.

Asi como también, la vinculacion directa con los referentes del teatro marplatense.

De esta manera, no solo conoci acerca de la obra, sino también pude recolectar
impresiones y sensaciones de los entrevistados, que fueron fundamentales para
plasmarlas en la revista porque el producto debia representar el Teatro Independiente

desde la estética y las notas.

En relacion con la estética, es completada por la fotografia. Y para ello he contado con
la colaboracion de fotografos profesionales, amigos, y gente del ambiente artistico que
se han involucrado con el proyecto y han permitido que la revista alcance la calidad

fotografica buscada.

Otra de las dificultades que se presentaron fueron los tiempos estipulados. Cuando uno
calcula tiempo lo hace con las ganas de generar el proyecto. Pero en la realidad esas
ganas se ven interferidas por distintas cuestiones de la vida real, trabajo, ocupaciones,
los horarios de las personas que se involucran, tanto como de los colaboradores como de

los entrevistados y en particular en mi caso la llegada de mi primera hija, Annaluz.

Creo que este dato no es menor, porque los tiempos que uno calcula se ven modificados
por la realidad, por la vida que se impone. Sin embargo, con esfuerzo y con las ganas de
generar el proyecto y terminar la especializacion es que los plazos, por mas que se han
modificado y hasta se han extendido un poco mas de lo planeado hoy estan llegando a

su etapa final.

La seleccion tematica...
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Las respuestas a estas preguntas, arrojaron certezas en torno a la actividad y fue asi, que
con ellas comencé a construir la revista plasmando caracteristicas concretas del teatro
marplatense en el recorte tematico que, ademas, tuvieron que ver fundamentalmente con

las dimensiones del universo de usuarios.

De esta manera, por ejemplo, la entrevista a Marcelo Mardn resalta que el teatro
marplatense no solo es puesta en escena. También es texto, es dramaturgia. Con esto
quise destacar que el teatro marplatense se diferencia, entre otras cosas, por generar sus
propios relatos. La ciudad, tal como sefiala Maran, es un lugar propicio para escribir
obras porque le permiti6 ponerlas en escena rapidamente: “una ventaja que tiene la
ciudad” dijo. Ademas, la entrevista permite que veamos la produccion de una obra

desde sus inicios, desde la misma creacion del texto. Es decir, desde su nucleo.

Por su parte, Ser 0 no ser..., es un ejemplo de los temas que puede abarcar el teatro

independiente. La misma es una obra sumamente reflexiva, en donde prima la idea del
pensamiento sobre uno mismo. Conlleva implicita una critica al mundo y como cada
uno de nosotros nos paramos frente a nuestra realidad. En el escenario se mezcla
continuamente el arte con la vida. La obra da cuenta que el teatro es una accion politica
y una investigacion de la cultura y de la humanidad. Teoria del abandono, no arroja
certezas (tal como dice la nota) pero si muchas preguntas sobre la propia existencia,

sobre quien uno es y quiere ser.

En Ricos contra pobres busqué que estuviera presente la idea de creacion colectiva.
La misma es una imagen muy acufiada dentro del teatro independiente, en donde no
existe un autor, sino muchos. En la creacion colectiva, ademas, los roles se distribuyen
y diversifican. De esta manera, se privilegia la imaginacidn, que es rico en propuestas, y
que no se apoya necesariamente sobre el esplendor de la tecnologia y los grandes
presupuestos. La creacion colectiva es, ademas, una metodologia que tiene una ética de
trabajo basada en la solidaridad, la colaboracion y el respeto mutuo. Y estos valores son
el motor del teatro independiente, porque si los mismos hacedores no se sostienen en
sus compaifieros, no hay en quien sostenerse. Porque ellos estan solos ante la dificil tarea
de gestionar cada una de las labores necesarias para desarrollar la obra y lograr su

puesta en escena.
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A su vez, la nota trabaja sobre la revision historica que el arte puede realizar. De una
manera muy particular, a través de “La liga de los payasos muertos”, se cuenta un hecho
historico de gran relevancia. La accion politica e ideologica de la obra de teatro esta

presente a lo largo de todo el relato tanto de la puesta como de la nota periodistica.

El apartado ;Qué pensamos del Teatro independiente? son declaraciones de
tres reconocidos hacedores de teatro independiente que nos permite entender en mayor
profundidad este ambito. Denuncian la necesidad de espacios adecuados para
desarrollar ciertas actividades, el crecimiento exponencial tanto en cantidad y calidad y
la libertad tematica dada por la no busqueda de ganancias econdémicas. Estos dichos
dejan vislumbrar las condiciones, en donde la autogestion de los proyectos es una
accion a la que estan acostumbrados. Esto implica, en cierta medida una libertad con la

que otros no cuentan.

Por su parte, La mesa estd servida es una obra que se toma todas las licencias que el
teatro permite. Intenta y logra llevar al &mbito de la cena, a la mesa, o al espacio teatral
asignado una aventura escénica. Partiendo de un piso de formacion profesional, cada
uno de los actores expone todas sus cualidades en un espacio distinto y bajo una
consigna muy singular. Invitar a los espectadores a cenar, y es asi que creo que es la
aventura del teatro independiente: intentar cosas nuevas y sobre todo la posibilidad de

hacerlo siempre que exista un grupo de gente con ganas y energia para llevarlo a cabo.

JQuién te enserio en las artes del amor? Ocupa un lugar en la revista porque
manifiesta un juego interdisciplinar. Conjuga diversos tipos de arte como la danza, la
musica y el teatro para crear una historia. Exalta la interdisciplinariedad sobre el

escenario.

Una clase de convivencia demuestra que el teatro independiente puede mantener un
vinculo cercano con las actividades del teatro oficial, tal como sefiala Viviana Ruiz
responsable del Centro Cultural de teatro independiente Séptimo Fuego. Lo
independiente no es necesariamente lo que existe por fuera de los apoyos
institucionales, sino una configuracion relacionada a las motivaciones de los artistas que

lo desarrollan.
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La profesionalidad y capacidad actoral que existe en la ciudad estd recordada en Un

hombre, todos los hombres, ningun hombre, el hombre. Un solo actor
interpretando varios personajes continuamente, un unipersonal que desarrolla, a su vez,

una critica a la sociedad de consumo.

Por lo expuesto, considero que el contenido responde a una coherencia interna que
puede comprobarse desde la primera hasta la ultima pagina, desde el primero hasta el
ultimo titulo. Para ello fue importante hacer una apuesta en profundidad donde se
encuentran los fundamentos mismos de la propuesta periodistica que se ofrece con la

revista.

Todas estas notas tienen el objetivo de aportar al lector informacion sobre obras que
quizés conozca o no, porque el periodismo cultural, no solo, tiene la intenciéon de
aportar informacién nueva, sino que, recapitula y vuelve sobre los ya conocidos incluso
bajo sus formas estereotipadas y previsibles. La prensa general versa casi siempre sobre
la actualidad satisfaciendo una demanda especifica, sin embargo, los materiales
producidos por el periodismo cultural no siempre se adecuan a esta norma porque
trabaja con autores, obras y fendémenos que pertenecen a la esfera del pasado. En ese

sentido el discurso cultural se hace mas historiografico activo y retrospectivo.
Conclusiones: Barletta, La revista...

Barletta busc6 ser un referente desde el momento que fue fundada como una solucién a
un problema real existente: la difusién concreta de lo que sucedia en la actividad. Para
ello, la revista se construyd con una diagramacion moderna y agil conectando sus
contenidos con cada uno de los articulos. Este dato sefiala la coherencia en la
organizacion interna que responde a un disefo establecido con la suficiente flexibilidad

como para establecer variaciones sin que se resientan los significados.

En el disefio de la revista hay imagenes grandes en cada pagina o un anuncio para
interrumpir el texto, que esta organizado en columnas, para darle un aspecto auténtico.
La decision sobre la organizacion del contenido interno fue fundamental para que la
revista no se convierta en una simple sucesion de informaciones ofrecidas. La seleccion
y el disefio le dieron identidad reflejando, de esta manera, la calidad informativa y la

coherencia de sus contenidos. El disefio limpio y claro, evita la sobreabundancia de
19



informacion que intoxica al publico, que termina por no entender la importancia de los

distintos acontecimientos y por estar desinformado

Barletta buscé ser un producto que contenga buenas historias, buenos titulares y buenas
fotos. Porque asumimos su creacion como un compromiso con la actividad del Teatro
independiente y entendemos la revista como una herramienta fundamental para esta
practica social. Seguramente, esto no es un atributo exclusivo de nuestra publicacion,

porque todas las revistas culturales son parte de la defensa de la cultura.

Y como tal, es que sé que la venta de esta revista no estaria acorde a los enunciados
propuestos por ello es que he decidido que la revista sea de distribucion gratuita. Para su
desarrollo contaré, en primer lugar, con plata de mi bolsillo, en segundo lugar con las
pautas publicitarias que el numero cero que presentd permita vender y con algin
subsidio que sea posible conseguir. A su vez, se puede pensar en canjes que algun
empresario o comerciante nos puede facilitar. El dinero en todos los casos es reducido y
la revista debe, a pesar de las dificultades econdmicas que puedan presentarse,
publicarse. Porque no quiero que se instale jamas la posibilidad de no hacer la revista,
porque eso es lo que nos debe diferenciar, eso es algo que ninguna publicacion
comercial puede decir porque su interés es meramente econdémico. Al igual que cada
puesta que los hacedores de teatro independiente generan. Es algo que que esta revista

busca tener en comun con el teatro marplatense

Tengo la claridad que no busco cobrar dignamente la tarea sino tan solo contar con
fondos para solventar la investigacion y la produccion de la revista hasta que la misma
pueda lograr su propia financiacion. La revista ademas cuenta con la predisposicion a
mancharse las manos con tinta, a tipear notas contra reloj, a escuchar criticas del
entorno, a contar monedas, a esperar negativas, a renegar con el imprentero, a buscar
papel barato y a soportar ciertos personajes. Pero sobre todas las cosas busco amigos
que puedan participar, que al igual que yo, disfruten, se diviertan, y participen con

pasion.

La revista debe compartir los mismos principios que el teatro independiente, seria
redundante enumerar cada uno de ellos, pero esfuerzo, presentar el trabajo cueste lo

cueste y generar un clima de amistad y alegria por hacer algo que nos gusta es lo que
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trate de lograr en el nimero cero de Barletta y la revista seguira viva mientras esos

principios se mantengan en cada numero que se pueda llegar a imprimir.

Barletta es una revista que se construye sobre las pautas de lo que llamamos periodismo
cultural y creo que eso se ha podido transmitir a lo largo de todo el trabajo integrador
final y, claro, del producto en si. Una pieza, que intent6 continuamente reflejar, a su
vez, la magia del teatro y especialmente la del teatro independiente que se lleva a cabo
con la voluntad, fuerza y pasion de quienes lo empujan cada dia con profesionalismo,
riesgo y variedad. Porque el hecho, que la mayoria, no pueda vivir de esto no quiere

decir que el trabajo no sea profesional.

Hay buena formacion y nuestra pieza grafica a logrado reflejar ese profesionalismo y
ponerse a la altura del crecimiento del teatro independiente en Mar del Plata, que para
muchos es una grata realidad confirmada por el nivel de proyeccion e insercion
alcanzado en los ultimos tiempos en el medio artistico, al que no es ajeno el apoyo de
algunos organismos y entidades culturales comprometidas con la difusién de todas las

expresiones del arte.

También, considero importante destacar el apoyo que Barletta ha recibido de
reconocidos hacedores de teatro como Marcelo Maran, Paola Belfiore y Viviana Ruiz,
entre otros, que han brindado sus testimonios y colaborado para que la revista sea capaz
de reflejar el auge del teatro independiente que se debe a los fluctuantes movimientos
culturales y de lo que ellos mucho tienen que ver en la conformacion de este nuevo

escenario y de esta auspiciosa realidad.

Estos artistas que se autodefinen como “independientes”, construyen cada dia la
presencia positiva de este tipo de arte escénico y no dudo en considerarlos como “los
emergentes culturales de la ciudad” porque en su lucha constante, al igual que muchas
otras personas de teatro, consiguen los medios, tanto econdmicos como humanos para
realizar sus valiosas puestas. Y Barletta les brinda un espacio de difusiéon y permanencia
en los medios de comunicacion, destacando no solo su esfuerzo sino su mision social,

donde la militancia esta sobre el escenario.

A su vez sostengo que la pieza grafica en cuestion colabora con la corriente en la cual

los teatristas se interesan por el teatro del compafiero. Hay una necesidad de salir a
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conocer lo que se presenta en la ciudad, ya que tiene relacion directa con politicas
culturales, con la pelea conjunta por el reconocimiento de los que disefian los marcos
politicos. Existe una corriente de cooperacion, generada, entre otras causas, por la falta
de espacio para la presentacion de obras que les permite pelear en conjunto por el
desarrollo del Teatro Independiente. De esta manera, Barletta, les brinda la posibilidad y
la facilidad de conocer cudl es la actividad que los demas teatristas se encuentran

desarrollando.

A su vez, entre las potencialidades que puedo destacar es que la revista cuenta con la
libertad para crear y esa es una de las causas por las que los consumidores de revistas
culturales aumentan. Asi como también la flexibilidad a la que considero que la pieza
grafica debe adaptar para poder mantenerse en un ambito tan cambiante como el que

busca comunicar.

También, creo que el producto ofrece utilidad, instruccidn, y entretenimiento, siendo de
esta manera completo y pudiendo llegar a interesar publicos diferentes, manteniéndose

cerca de los lectores y consiguiendo ser parte de su vida.

Otra de las ventajas que puedo advertir es que el Trabajo Integrador propuso la idea de
un “nimero piloto” o “numero cero”, que seria un nimero que se imprimid con notas-
ejemplo y publicidades ficticias que se armaron tal como se armaria un nimero 1 con la
finalidad de mostrar un producto terminado a los futuros anunciantes de la publicacion y
a los hacedores de teatro con la intencion de exhibir la seriedad del producto y la calidad

de la propuesta comunicacional. Asi se pudo percibir la aceptacion de la pieza.

A raiz de ello, es posible plantear a futuro la continuidad de la revista. La idea es ya no
solo pensar en el nimero 0 de la revista como plantea el TIF, sino planificar el primer
afno de vida y para ello es importante generar la idea de una pieza grafica a largo plazo

teniendo objetivos concretos de continuidad.

A su vez, es posible sefalar algunos comentarios que colaborardn a mejorar la propuesta
a futuro y alimentar la experiencia, los cuales permitirian completar y potenciar sus

cualidades positivas:

22



A largo plazo se puede plantear el objetivo de abarcar novedades del teatro
independiente que se generen en otros lugares y que colaboren con el crecimiento del

teatro marplatense.

Sin embargo, para desarrollar este objetivo es importante conocer y asumir las propias
limitaciones y talentos. Entonces, seria necesario plantear una evaluacion para buscar
las colaboraciones pertinentes que permitan darle continuidad a la pieza y que no

desaparezca después de algunos numeros.

También, se puede extender la revista a las redes sociales porque, como dijimos al
principio, es necesario en este nuevo esquema de comunicacion. El uso de redes
sociales (fanpage en Facebook y Twitter) permitira viralizar lo que sucede y extender la
capacidad comunicativa de la revista, asi como también la cantidad de lectores que

puedan alcanzarla.

Por otra parte, seria de gran interés lograr un espacio de intercambio y colaboracidon con
otras publicaciones de teatro independiente del pais, para lograr de esta manera tener
una agenda madas abarcativa de temas de diversa indole y comunicar noticias de
acontecimientos que sucedan en otra parte del pais que pueden interesar a los teatristas
marplatenses como certamenes, concursos, subsidios y todo aquello que colabore con el

teatro independiente.

Otra de las cuestiones a abordar a futuro podria ser desarrollar la version digital de la
revista. Seria una alternativa para lograr una mayor difusion de la revista y continuar
con un proyecto informativo de bajo presupuesto con expectativas de crecimiento muy

grandes.

Finalmente, puedo decir que hicimos mucho con este nimero 0, trabajamos mucho y

logramos mas. Sin embargo, el camino recién empieza y es largo.
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