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Objeto o idea que complefa a otra y la convierte en un
todo. Su pocler radica en la intencidn de su construccidn y
es activado o consagrado mediante un rito que le confiere
propiedades mdgicas. Talismanes tanto como amuletos es-
tdn relacionados con el misterio y la fe. Acompaﬁan, dan
suerte o protegen del mal. Pueden estar constituidos por

diversidad de elementos inclusive ser una oracidn.

"

...en vane te invoco

en nombre del amor,

de (a piedad, como

quien acaricia un talisman
esa piedra que guam’a

una gola de sangre coaﬂaufada
capaz de revivir

en el mds z'mposz'%e de los suenos...”

si me puedes mirar
OLGA OROZCO - LOS JUEGOS PELIGROSOS.
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1/ FUNDAMENTACION

El disefio Yy la realizacién de joyas ha sido
mi drea de trabajo desde el afio 2000, cuando
comencé a practicar y o.clquirir conocimientos
sobre el oficio que mi abuelo materno, Norber-
to Carlos Almirén, me transmitié. Asi fue que
durante estos afios pucle vincular experiencias
provenientes de dos contextos importantes para
mi formacidn: el dmbito familiar vy el espacio
académico, la facultad de Bellas Artes.

El conjunto de trabajos que presento en el
marco de este proyecto incluye joyas y acceso-
rios que realicé y circularon para su uso. Para-
lelamente, hice una serie de objetos escultéricos
que, junto a las joyas, constituyen nuevos ob-
jetos significativos o mdnticos que habitan en
el pliegue entre la escultura y la joya. Se com-
binan entre si formando montajes, un conjunto
de exvotos o accesorios rituales. Elementos que
hablan de intenciones, deseos y agraclecimien-
tos e ilustran experiencias o construcciones de
sentido.

En el inicio del proceso creativo, las ideots, las
emociones, los objetos, los materiales, sobre todo
las piedras, comienzan a pedir ser informados,
ser parte de o.lgo mds vasto, jugar una armonia,
ser un cuerpo, conversar conmigo y el entorno.
Se establecen didlogos sutiles, intuitivos. Se crea
un obje’to que irradia un equilibrio enel tiempo.

Cuando trabajo con piedro.s, siento como si
fuera la tierra misma cuando observo deteni-
damente su vida, los pequefios detalles de su
formacién natural, los brillos, los colores, los

quiebres, las fctllo.s, lo que sugieren, las imd-
genes que evocan son la obra misma... y eso es
so.gro.clo. La inspiracion. La gente me trae pie-
dras, algunos me las regalan porque saben que
me dedico a esto, a veces también las compro.

Me conmueve 10 nq’turaleza cuando o]oservo

su ciencia.

Crear, armonizar con las formas en un dialo-
go sutil de sensibilidad es un refugio, un hdbi-
tat, un mantra.

Vivir el proceso de realizacién, en conversa-
cidn con la materia, como si por momentos in-
dicara el camino que voy trazando, atravesar
las etapas de caos, tensidn, equili]orio vy libera-
cidn de energia en el uso de una técnica es un
desafio. Una invitacidn a meditar en accién v
relacién.

Los puntos se unen, las lineas marcan recorri-
dos visuales, cadencias Yy tensiones. Los cuerpos
en relacién caen, flotan, se yerguen hacia arri-
ba, de la tierra al cielo.
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La materializacién de la expresion se siente
proxima, trae una informacién, una emocidn.
La expresién gri’rct, silenciosa, clesespera, busca
sustento, se dejq con’templqr en su intimidad,
elegante, nos mira, presenta un enigma, des-
cansa en el aire.

Estos montajes poseen cualidades de inti-
miclo.d, delich.eza, femineidad Yy frontalidad

dada su relacién con el universo de la joyeria.

Entiendo el espacio como el 1ugctr que se habi-
ta, el lugar que ocupa el propio cuerpo y su re-
lacién mediante los sentidos con el contexto que
lo rodea. Los o]oje’fos son activados en el espacio
por la relacién con los seres humanos desde la
espiritualidad y la accién. En este trabajo dicha
relacién se da de modo intimo y permanente,
generqndo montajes en los que la entidad de los
o]oje’fos preconfigurctdos no pierde su cualidad
en el ordenamiento de nuevas significqnciqs
que van mds allé de su funcidn. Nuestro cuerpo
se ve implicho directamente al perci]oir estos
objetos, generado por la presencia de elementos
de uso.

Se proyecta a continuacién un video que
muestra proceso de trabajo y una serie de fo-
’tografias. La serie de fotogrqfiqs pertenece a la
revista BUM y a la videoperformance Hell is a
door to heaven. La fo’fografict v la performo.n-
ce fueron un excelente medio para recrear mis
obje’cos Yy lo que quiero comunicar con ellos. Per-
miten descubrirlos en sus usos reales o posi]oles
e imqginados.

En este contexto, concuerdo con la idea Bou-
rriaud:

“a wm/)ul‘aa'om y la camara delimitan
posiﬂz’fidaa’es de lnma’uccz'én que depma’eﬂ a su
vez de las condiciones genemfes de produccion
social, de (as relaciones concretas que existen
entre los hombres: a partir de ese estado de
las cosas los artistas inventan modos de vida o
vuelven consciente un momente M de la cade-
na de montaje de los comportamientos sociales,
fhaciendo posz‘ﬁfe la imaginacion de un estado
ullerior de nuestra civilizacion.

(Bourriaud, pdg.87)

Como sefialé, también es importante la in-
tencién de mostrar mi trabajo en relacién al
cuerpo humano. Esto se ha manifestado con an-
terioridad en la obra de Liliana Maresca, en
quien encuentro un referente dentro del campo
de produccién artistica en Argen’fina para en-
caminar esta temdtica (concretamente la foto-
performance realizada por Liliana Maresca y

Marcos Lépez en el afio 1983).

Esa idea de la necesidad de reconquistar el
cuerpo y los sentidos se torna relevante dentro
de mi ideologia y mi obra. Andrea Giunta la
desarrolla y entiende como esencial para ha-
blar sobre el arte argentino de poscrisis, siguien-
do las afirmaciones del primer manifiesto de
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Pluchart de 1975 sobre arte corporo.l: ‘el po.pel
del cuerpo como eje fundamental de toda crea-
cién y aproximacién artistica” pdg. 92. Propone
un arte sociolégico con la integracién del cuer-
po, con antecedentes como Yves Klein y Piero

Manzoni, (quo del 68, Paris).

Me moviliza el deseo de saber qué es lo que
hay por detrds de la vida que vemos, qué llevd
al hombre desde los primeros tiempos a ador-
narse, a vestirse con obje’tos, a cubrirse con sim-
bolos. Como esquemas formales que contienen
una gran fuerza en su interior, las joyas, hacen
referencia, tributo vy culto a la naturaleza, sue-
len detentar una belleza y un brillo que las
convierte en objetos de deseo. Pero al verse cues-
tionadas, nos hablan de una afioranza utdpica
vy nostdlgiCQ, como armadas de fragmen’cos, re-
cuerdos de otras vidas que reviven para crear
y creer.
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A través de la investigacion presen’fado. en
este libro de artista, de la prdctica del oficio que
desarrollo hace tiempo y de la expresion escul-
térica me ha interesado indagar sobre el uso y
funcién de las joyas y los objetos. Reflexionar
acerca de las razones por las cuales el hombre
desde sus origenes aclquiere el hdbito del ador-
no y la representacion. Descifrar cdmo se rela-
cionan joyas y objetos con el cuerpo humano,
mas alld del ornamento.

Comprender aquello que los subyace resigni-
fica mi propio hacer, por eso es de gran impor-
tancia dentro de mis objetivos.

La produccic’)n de mi obra nace de la nece-
sidad de conectar la joyeria con la escultura.
Trabajar con simbolos tradicionales utilizados
por diferentes civilizaciones, como la egipcia,
la africana, la occidental, utilizando técnicas y
materiales relativos tanto a la joyeria como a
la escultura, para conseguir de esta mixtura el
desarrollo de un lengua]'e plds’cico.
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Los materiales que utilicé son metales, pie-
dras, madera, goma, plds’fico, vidrios, cristales,
pieles, tela, papel, cerdmica, cemento y pintura
asfdltica. Esta gran variedad parte de la idea
de conjugar elementos bdsicos de la joyeria con
otros naturales vy artificiales del entorno que
habito, ya sean guantes de ldtex, cdmaras de
bicicleta, tapas de frascos, semillas, etc. Me in-
teresa el contraste que se prod.uce a través de
ellos, devenido de la refraccién de la luz que se
genera sobre las distintas superficies.

Dentro de este conjunto hc.y elementos rela-
cionados con la modo., el lujo y las artes de-
corativas tradicionales (joyas, brillo, cristales vy

pieles, vestigios de la foto de moda). Deseo unir

mi hdbitat cotidiano con mi obra y viceversa.
Relaciono esta actitud con lo que dice Nicolas
Bourriaud en el libro Postproduccidn:

una voluntad de inscribir ta_forma de arte
en el interior de una red de signos y de
Signﬁcacimes, en (ugar de considerarta como
una forma auténoma u orz'gl'naf. a no se
trata de facer tabla rasa o crear a partir de
un material virgen, sino de hallar un modo
de insercion en los innumerables ﬂzgos de la
pma’uccz’én.

(Bourriaud, pdgl3)

Algunos artistas expresan esa voluntad de
la que habla Bourriaucl, inscribiendo sus pro-
ducciones dentro de un lenguaje o un dmbito
como la moda o los objetos de consumo: las
performances de Vanessa Beecroft, las insta-
laicones de Silvie Fleury, los Obje’fos de deseo
de Marcial Berro, la instalacién fotogrdfica Fas-
hion Fiction I, realizada por el artista argentino

Eduardo Costa.

Como referencias menciono la emblemadtica obra de Costa: Oreja de oro, hoja de revista y fofograﬁ'a (disponible en: http://mixrevistq.
com/seccion/arte/). Respec’fo a los objetos de Marcial Berro: ‘combinan plcl’(en'ct, con corales, semillas y amuletos. qu también un
par de gemelos desarrollado por Marcial para el director Claudio Segovio., y llaman notoriamente la atencién las piezas porto.collo.res
realizadas en barro, asi como también una serie de collares casi fragmen’(os de un peplum que el creador ided en homenaje a su amiga
Marta Minujin. También una nueva serie de joyeria que, por encargo, se comercializa en la tienda Ramirez de San Telmo.” La muestra

de objetos de deseo de Marcial Berro. (2008) Victoria Lescano.
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IMAGENES

Cabeza de nifia negra
con Pdjaro. h 35,5 cm.

Cerdmica, pintura asfdltica,
bronce, caucho, plata, pelo.
Talla en madera, cuarzo,
metal con broche de ama-
tista.

Collares: caucho, textil, plu-

ma, p]afa, bronce, art c]ay.

Para la religién Yoru-
ba (grupo étnico del
oeste africano) Ori es

la porcion o destello de
divinidad que habita en
todos los seres y reside en
la cabeza.

El intelecto como fuerza
creadora.

Los pdjaros, la visidn.
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IMAGENES

h 10 cm.

Objeto realizado en plata
con cadena de alpaca, tierra

y planta.

Espira]. h15 cm.

Talla en madera.
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Cobra con base, cristales y

anillos. h 27 cm.

Cemento, cerdmica, vidrio, acrilico,
p]afa/ bronce, pintura asfaltica,

pi@dl’ClS, COIQCO]@S ypie].

Océano. h 52 ecm

Poema. Tela, hilo, art c]ay, pintura

asfdltica, dije de p]afa.

La cobra y el pdjaro represen-
taban las dos damas del an-
tiguo Egipfo, animales sagra-
dos. Simbolizaban el gobierno
del emperador sobre el Alto y
Bajo Imperio, sélo éste podia
llevar joyas con representacio-
nes de ambos puestas a la vez.
Carl Jung, El hombre y sus
simbolos (1964): "Esta es la
cualidad universal de los ani-
males como simbolos de tras-
cendencia. Estas criaturas, que
figuradamenfe proceolen de la
Moadre Tierra, son habitantes
simbdlicos del inconsciente

colectivo.” (pdg. 154)

Intentar aprehencler el mar menos que nadar en tu océano de
pececitos o intentar aprender el mar + para que me despier—
tes al fin del dia cuando muera + y asi para cuando vos me
despiertes antes que morir puecla sentir que todo fue un suefio
maravilloso + si miras desde la luna el mundo da pavor +
mirar desde tu luna el mar
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Anillo uréburos. Plata.

Anfiguo simbolo que repre-
senta el eterno retorno o la
lucha eterna.

Anillo cobra. Plata.

La serpiente es personificacio’n de
potencia vital o chi. La cobra en
actitud de ataque constituia un
simbolo de proteccion en el an-
tiguo Egipi'o. Se utiliza también
como representacion de pocler

o de fuerza de atraccidn.
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IMAGENES

Guante musical y anillos / tambores para ritual

Ldtex, cadena, p]cﬁa, bronce, cobre, a]paca, madera. h 20 cm

Comp]emenfo musical para traje ritual realizado para

Hell is a door to heaven, Videoperformance, @&
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Pechera con pieclras ole IOS chal{ras. 49 cm.

Metal, p]dsfico, piedras. Comp]emem‘o para traje ritual realizado

para Hell is a door to heaven.
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Talla en madera, cadenas de p]afa
v bronce, caucho, piedms, base de
madera. h 27 cm

Dibujo.

Un edén.

Cincelado en bronce, textil cuarzo
v cadena confeccionada

en caucho. h 70 em.

Arcilla colorada. h 12 cm.
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1

i
3
4

Tetraedro

Tetraedro realizado en arcilla colorada h 12 em.
Anillo de plata con tetraedro y esfera.
Cadena

Po]ieclro cle cuatro caras.

Primer sdlido puro, sélidos p]afo’nicos.
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Puntas. h 26 cm.

Torso de barro, dijes de puntas
(cuchillos, labrys) v cadenas de
p]on‘cl.

El hacha de doble filo recibe
el nombre de labrys o labiris.
Sus usos y representaciones
varian segun las culturas:
puecle ser un cetro (atributo
de a]gunas diosas en la mi-
tologia griega), un elemento
ritual utilizado en celebra-
ciones re]igiosas, o0 un arma
de guerra para las antiguas
amazonas, pueb]o de mujeres
guerreras, aqueﬂas que guar-
dan la armonia. Es también
simbolo de la fuerza de su
imperio.
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\

|

Pirita y coral

COHOI’ C]@ p]afct con dOS pi@dIOS engarzadas el’ll’l’lleCClClO en

madera.

Ca]copin'i'a: mineral metdlico y no metdlico, es un di-
sulfuro de hierro y azufre metalizado. Se presenta como
cristales de pseudofefraedros.

Los minerales metdlicos reflejan la luz y son conducto-
res de energia caldrica y eléctrica.

Coral: Ser animal vy mineral. El pé]ipo secreta carbonato
de calcio para formar un exoesquelet‘o duro.

Todo estd vivo, despieri'o, responcle. hi1iom

Ramas, pintura astaltica, cadenas de p]afcz, pie], pe]o,

19
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- Dije de p]afot/ cadenas, pana,

marco de bronce. h 27 em

VTRR S ISP e PR S B e
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Collar de plata y bronce con esta-
lactita h 2em y amatista h3com

Estalactita: Se forma como
resultado de los depo’sifos
minerales continuos transpor-
tados por el agua que se filtra,
normalmente en una cueva.
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Armadillo

Collar de metal conformado por
cadena (I 73 cm.), medalla (h
3,5 cm.) v tres dijes.

Collar de bronce con diente
de jabalf

Barro v pintura asfaltica.

La medalla del collar fue realizada en bronce por fundicidén a
la cera perdida. Para el moldeo de la cera se copio la textura de
un caparazon de mataco bola (especie de armadillo, forma par-
te de la fauna autdctona y actualmente se encuentra en retrac-
cién numeérica). Para proteger su cuerpo de Ios depredaclores,
este animal, puecle arrollarse en una bola casi perfecfa y dura.
A partir de la indagacio’n acerca de los motivos de uso de
medallas v amuletos protectores desde el origen de las culturas
humanas, cree un correlato comparando las capacidaoles fisicas
de proteccion de estos animales con los efectos psicofl’sicos que
dichos objefos ejercen en las personas y que, a través de la fe,
las protegen.

Los eslabones de la cadena, fueron realizados en metal direc-

to, bronce, para cuya forma tomé como referencia las figuras
triangu]ares de la cabeza y la cola que muestra el armadillo
cuando se encuentra en posicion de bola.

21
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Los dijes

-Esmeralda (piedra asociada a Venus
y al amor) engarzacla en oro (metal
asociado al sol y a la clivinidacl). Dm
S5mm.

- Bola de p]afa (metal asociado a la
luna y la proteccién). Dm. I cm.
-Romboide hecho con la cdmara de mi
bicicleta.

Funcionalidad: Collar amuleto.
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Medallas realizadas con calcos
de textura de armadillo, ramas,
barro, pintura asfdltica, fe]gopor,
madera.

Caja de cartén dorada

con semilla y metal
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Brea‘l'hing Talisman

Pelo, art c]ay. Piedra.
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Desde una perspectiva evolucionista se pue-
de entender la aparicién del objeto simbdlico a
partir de algunos hechos.

Los animales luchan entre si por dos razones:
establecer su dominio en una jerqrquio. socio.l,
o hacer valer sus derechos territoriales sobre
un pedo.zo determinado de suelo. Las personas
también.

Entre los monos existe una jerarquia social
rigidamen’te establecida, con un macho domi-
nante, el mds fuerte, encargado de goberno.r al
grupo. Entre nuestros o.n’tepo.saclos, con el desa-
rrollo del espiri’tu de cooperacion necesario para
la caza en grupo, se dio 1ugar a un nuevo Jripo
de organizacion de “ayudo. mutua’. Este cambio
en el orden de las cosas dejaba un importante
hueco ya que persistia la antigua necesidad de
una figura omnipotente capaz de tener al gru-
po bajo control. Esta falta fue compensqda con
la intervencién de un dios. Frecuentemente ese
poder se condensd, se cifré en objetos-atributos

variados, joyas, vestimentas e imdgenes.
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Desmond Morris! (1967), zodlogo y etélogo in-
glés, afirma que el adorno del cuello con pro-
pésitos socic.les, agresivos o sexuales, es un fend-
meno que parece tener su origen en las simples
acciones de aseo.

Nuestra naturaleza comunitaria requiere la
realizacidén y participacién de un complicado
ritual colectivo, lo cual incluye hdbitos de ves-
timenta, objetos de uso v costumbres.

Las primeras manifestaciones del hombre pre-
histdrico, en relacién al adorno y su incipiente
industria, se corresponden a las épocas superio-
res del paleoli’fico, (de pieclro. antigua sin puli-
mentar, entre el afio 35.000 y 10.000 a.C.). Por
aquellas épocas el hombre habitaba las caver-
nas, cazaba con hachas renos, mamuts, bisontes
y se pin’caba el cuerpo con colores, en procura
de una mayor vistosidad de su persona. Usa-
ba adornos colgqn’ces que materializaba recu-
rriendo a objetos que la naturaleza le ofrecia:
diminutos crustdceos vivientes o fésiles, caraco-
les, vértebras de peces y dientes de animales de
caza, que se ponia en las extremidades como
collares. Estos objetos caracterizaban al cazador

! Desmemd Mismss Bl mrome desmmde (1967)

primitivo y formaban parte de las sepul’ruras
histdricas.

Las joyas son objetos que poseen un gran
atractivo visual, actualmente estdn conside-
radas como objeto suntuoso, arte menor, obra
portante o como piezas para actuar en pﬁblico.
Pensadas v disefiadas para ser llevadas por los
seres humanos en sus cuerpos y también, aun-
que en menor medida, por animales.

Estdn constituidas por diversidad de mate-
riales aunque los mds frecuentes son metales v
piedrqs, en una amplia gama de posi]oilidotdes,
preciosido.d., nobleza Yy durabilidad. Estos ele-
mentos, por hallarse en estado libre en la natu-
raleza, otorgan un valor a la pieza como objeto
precioso de la tierra, también por’fo.dores de in-
formacidén (precioso, del latin pretiosus, objeto
de gran Valor, viene de pre’fiurn que significa
precio/recompensa mds el sufijo osus, que signi-
fica abunclancio.).

La joyeria contempordnea ademds ha inclui-
do el uso de materiales industriales como telas
o plds’rico, elementos orgdnicos Vege’fales y ma-
teriales de desecho, entre otros.
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Los elementos que componen una pieza de jo-
yeria le otorgan un valor determinante en el
mercado para su compra o su venta. Su precio
incluye un valor matérico es’ripulado mundial-
mente, un precio por el ’frabajo Yy una ganancia
por venta. Muchas de ellas detentan ademds
un valor afectivo, liquo a la historia del objeto.

Anillos, collares, clijes, pulseras, rosarios, sellos
para firmar documen’tos, relicarios que cuentan
his’torias, cajas secretas, alianzas de compromi-
so, amuletos de la buena suerte, talismanes, re-
cuerdos y objetos que ayudan a creer. Mds alld
de su valor estético funcionan como simbolos,
apoyo psiquico, como resabios de un pensa-
miento mdgico o religioso conversan estable-

ciendo un juego entre el universo de lo real Yy el

de los suefios o deseos. Se erigen como algo que
asir frente al pavor que genera la inmensidad
del mundo, del mal, de lo inabordable, de lo
impredecible, de los conflictos y las fantasias,
son expresién que irrumpe en la cotidianeidad
como poesia. O como afirma Mircea Eliade en
Lo sagrado y lo profano (1956): ‘La persistencia
de la hierofania en el hombre moderno, esto es
la manifestacién de lo so.grado en la realidad
a través de un soporte material que adquiere
valor sobrenatural, como forma de organizar el
caos césmico’.

Decir, recordar, prometer, o.graclecer, proteger.

Las joyas son amplio.cién del lenguo.]'e y con-
frontacién.

Represen’raciones de orden Jreolégico, cosmold-
gico o an’rropolégico.

Son hdébito de comportamiento que deviene
de la necesidad de intercambio cooperativo de
informo.cic’)n, necesidad del hombre de clecir, de
decir de si, de quién es, de su historia, de su lu-
gar en el mundo, determinan la identificacién
con un grupo de personas, clase social y afini-
dades. Hallan relacién con la pintura corporo.l
vy el tatuaje. Y como esta, estuvieron desde los
primeros tiempos ligadas a un uso ritual que
aun se conserva.



6/ EL HOMBRE,

IHEE OTROS W LOS ONENNONS AN NONNORSONS

Un obje’fo es por definicién una cosa o un cons-
tructo. En las relaciones sociales complemen’fa
el intercambio.

A este respecto asevera Fischer Herve (2011)

Yoda materia es séle un momente de ta
energz’a, la inercia de un equi&'ﬂm‘o l‘em/voraf,
SFa materia se nos presem‘a como una red de
vinculos que se despfazan sin cesar. 8 incluso
las Siguras o estructuras que les atribuimos.
Fas formas seqiin las que i)y‘ormamos parecen
a’epmder de la ﬁsz‘o@zz’a y los habitos de
nuestro cerebro, y variar segin tas culturas,
las teorias Y los elementos de informacion.

S materia es verl‘iginosa, todo recurso al
formatismo para estatilizarla y tranquilizarnos
parece ser una lentativa de querer capl‘umr un
arcoiris con las manos

(p- 37)

2 Leiris, Michel v Delange, Jacqueline. (1967) Africa negra.

El mismo autor afirma que la luz es el vin-
culo por excelencia. Es la forma de energia que
ilumina las cosas y las hace visibles, vincula
mi mirada con los objetos, vincula los objetos
unos con otros en el medio que observo. Es en
las conexiones donde el hombre construye su
identidad y vinculdndose se libera y existe.

Crear objetos de uso conlleva para mi un
acuerdo con los fines humanos, intencionar la
accién de la realizacién vy trabajar la forma a
través de la energia como un modo de materia-
lizar el desper’far de la consciencia.

Entre los africanos menos influenciados por
occiclen’re, la religién -y su comparfiera la ma-
gia- estan liquas a todas las actividades, in-
cluso a las cotidianas, ya que segun las creen-
cias ancestrales todas las cosas estdn vinculadas
a potencias vitales.?



6/ EL HOMBRE, LOS OTROS Y LOS OBJETOS AMOROSOS

Esto implico. un compromiso, una complici-
dad con el mundo, o como diria Léopolcl Sédhar
Senghor una parﬁcipacio’n sensible con la reali-
dad que subtiende al universo, a las fuerzas vi-
tales que lo animan. Se puede interpretar como
fuerza vital primordio.l el amor, en po.labro.s de

Erich Fromm (1959):

S esencial en la existencia del fiombre es el
hecho de que fa emergido del reino animal, de
la adaptacion instintiva, que ha trascendido de
la naturaleza, Yy si bien Siempre formard pam‘e
de ella ya no puede retornar a ese paraiso
dado por un estade de unidad orz'ginaf. Ssta
sensacion de separalidad genera anguslia.
Mas el hiombre sito puede ir hacia adelante
desarrollande su razon y encontrande una
nueva armonia Rumana.

Fa fe en el amor como fenémene secial
es una ﬁ racional basada en la com/nrmsio’n
de la naturateza del hiombre y delermina una
retacion con el munde como totalidad.

Para los sistemas no teistas de oriente la rea-
lidad espiri’tual no se halla fuera del hombre,
sino que existe una realidad tnica: el reino del
amor, la verdad Yy la justicia. La experiencia
afectiva de unidad se encuentra estrechamente
ligo.da a la expresion de ese amor en cada acto

de la vida.

£
EY
X
o
»
=1
»
-
»
a
™
.
N

.




7/ C O IN Gl U SARONN] 5 §

El espiritu en la materia

Todas las sociedades de hombres y mujeres
concibieron Yy desarrollaron modos par’ciculares
de entender el mundo y de relacionarse entre
si. Con ellos ordenaron su entorno vy lo llenaron
de contenidos simbdlicos. Conformaron asi cos-
mologl’qs que dieron respuestas a los pro]olemo.s
centrales de la existencia. Imbuidas de un pro-
fundo sentido religioso, convertian el universo,
la sociedad Yy sus creaciones en realidades sa-
grqdas, mientras establecian entre ellos y\sus
ancestros un vinculo esencial para la continu
dad de las tradiciones Yy la vida en sociedad.

Las joyas aparecen como objetos capaces de
incorporar la poesia en la vida de quienes los
confeccionan, los portan o los observan porque
despier’fan sorpresa, emocion, sensualidad y es-
tdn ligo.dos a lo trascendental. Como un destello
que irrumpe y vinculando nos conecta.

Misticismo. Amor. Paraisos.
Slguimia y redencion.

&l tiempo, (o ciclico

& ser y la humanidad.

Grear universos.

AUn rgﬂgz’o, un Catido. a(go Cuminoso.
la belleza de las formas.

la belleza de las patabras.

AUneden.




8/ ANEXO

DOS o tres cosas que se cle eﬂa (fragmen'l'o)

Jean Luec Goddard (1967)

— Y primero i qué es un objeto?

Tal vez un objeto es lo que permite enlazar
un sujeto a otro...

..y asi vivir en sociedad, estar juntos.

..y si mi pensamiento divide tanto como une...

.y mi palabra acerca por lo que expresa...

..y separa por lo que calla.

Puesto que un abismo...

separa la certeza subjetiva que tengo de mi

y la verdad objetiva que soy para los otros.

Y que me encuentro cu]pab]e aunque me
sienta inocente...

Y cada suceso transforma mi vida cotidiana.

Puesto que fallo en comunicar, en entender.
En amar o ser amado.

Y que cada fracaso me confina a la soledad.

Puesto que..

Puesto que no puedo apartarme de la objeti-
vidad que me ap]asfa.

Ni de la subjetividad que me exilia.

Puesto que no puedo ni elevarme al ser..

..ni hundirme en la nada...

Debo escuchar, debo observar mi alrededor
mds que nunca.

El munclo, mi semejante, mi hermano.

Donde guerras sangrientas amenazan...

Y el capifa]ismo ya no estd seguro de sus de-
rechos.

Y la clase obrera retrocede.

Donde la luz del progreso cientifico..

Hace del futuro una presencia obsesiva.

El futuro estd mds presente que el presente.

Y las lejanas galaxias estdn a la puerta.

Mi semejante, mi hermano..

¢Donde estd el principio? ¢El principio de
qué?

Dios cred el cielo y la tierra. Qué fqcil

¢Qué mds puedo decir?

Decir que los limites del lenguaje son los del
mundo.

Que los limites de mi lenguaje son los de mi
mundo.

Que hablando limito al mundo, lo termino.

Y que un dia inevitablemente la muerte mis-
teriosa abolird esos limites

..y no habra preguntas ni respuestas, todo
serd borroso..

Pero si las cosas se vuelven netas, no serd a
traveés

.de la aparicion de la consciencia. Después
todo se ajusta (...)
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11/ ABSTRACT

El trabajo para la tesis de grado, Talismdn,
se constituye en un conjunto de montajes com-
puestos por joyas, esculturas, obje’fos preconfi-
gurados vy elementos provenientes del dmbito
natural.

Una serie de fo’tografias ilustran qlgunos de
estos objetos en uso, en relacién al cuerpo hu-
mano.

Paralelamente se realizé una investigacion,
que se presenta en un libro de artista, acerca
de la relacién entre el hombre y los objetos de
uso para vestir como accesorios, joyas u objetos
simbdlicos.

Ahondar acerca de las razones de uso y cons-
truccién de los objetos en distintas culturas hu-
manas permi’te un acercamiento, observacién Yy
resignificacio’n de las propias. Se establece una
relacién comparativa entre los motivos perso-
nales de la creacién vy el uso de objetos con los

de la humanidad.
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