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Resumen

Jim Campbell explora el formato video a partir de la utilizacién de luces de LED,
conceptualizando el tiempo como un objeto que puede ser estatizado. Sus obras son
un proceso que, mediante mecanismos de asociacion, son interpretados como
imagenes.

Es asi que, a partir de los textos de los autores Machado, Parente, Dubois, Pareyson y
Lazzarato; y haciendo alusion a Mario Carlén y la novela La invencién de Morel de
Adolfo Bioy Casares, haremos un analisis de las obras Exploded View, 2001 y Library,
2004, del autor previamente mencionado, y reflexionaremos acerca de como estas
dialogan con la cualidad etérea del video y su caracter de flujo de tiempo.

Palabras claves: video, instalacion, fantasmas, luz

“El 6ptico belga Etienne Gaspard Robertson
creo a finales del siglo XVIII un espectaculo
con proyecciones de linternas magicas que
llamé "Fantasmagoria", y con él nacio el
espectador moderno. La fascinacion de estos
primeros espectadores sigue presente en el
sujeto contemporaneo. (Canogar, D., 2008)

Las obras de Campbell Exploded View,
del afo 2001 (hileras de luces de LED en una trama de 182,87cm. De ancho por 38,10
de profundidad) y Library, del 2004 (Photo-based Works, 2003-2009), por su loopeo,
barrido y congelamiento de imagenes, que juegan a estatizar el tiempo, y por su
sintesis de formas, se sumergen en la especificidad de la imagen electrénica
(Machado, A., 2006), construida aqui por flujos luminicos que contraen y dilatan la
materia tiempo. “Nos permite ‘acceder a algo que pertenece a la dimension de la
percepcion pura mas alla de la imagen, a los flujos de luz, a los flujos de la materia-
luz” (Lazzarato, M., 2009: P. 3)
Sin embargo, ;Qué es lo que ocurre
cuando los recuerdos pueden ser
capturados en un espacio y/o dimensién cerrada a nuestra disposicion? ;Pueden
conservarse recuerdos tal cual los observamos en nuestra mente, o nuestra mente al
rememorarlos los construye e interpreta?
El concepto de tiempo estatico trabajado por el artista, plantea un mundo de recuerdos
y de percepciones, que invitan a ser reinterpretados en el imaginario del espectador.
Un trabajo en el cual las imagenes son formadas por pequenos diodos que generan
una configuracion determinada. Dichas imagenes, previamente capturas en video,
atraviesan un proceso de forma formante donde el lector/espectador puede
descomponer los elementos a medida que se acerca a la obra, viendo el dispositivo al
acercarse y una forma formada al alejarse (Pareynson, L., 1966):
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“El movimiento representado [...], tal como lo vemos en la
pantalla, no existe efectivamente en ninguna imagen real; la
imagen- movimiento es una suerte de ficcidon que solo existe
para nuestros ojos y nuestro cerebro” (Dubois, P., 2001: P.
26)

Los que observamos, en las obras de
Campbell, son particulas luminicas que
se prenden y se apagan, aumentan su
intensidad o la disminuyen. Sin embargo,
empezamos a observar siluetas que se
mueven. Nuestra mente es la que
traduce estas combinaciones, las
interpreta y construye como personas.
“¢Qué es exactamente una “imagen
electronica”? Es varias cosas, pero nunca
realmente una imagen. Es solamente un

proceso” (Dubois, P., 2001, P. 27) El video

es el proceso. “La imagen video [...] no
existe en el espacio, no tiene existencia sino temporal, es pura sintesis de tiempo en
nuestro mecanismo perceptivo” (Dubois, P., 2001: P. 27).
André Parente senala que “la impresién de realidad generada por el cine clasico, en la
optica de Baudry, es fruto de un proceso de reificacion de la imagen, de una
articulacién ideolégica determinada a ocultar los procesos de representacion
implicados por el cine, como si éste pudiese decir las verdades del mundo sin
intermediacion”. Por el contrario, en las obras de Jim Campbell el proceso de
produccién esta exteriorizado y no soélo el espectador tiene la posibilidad de
reflexionarlo, observarlo y reconstruirlo imaginariamente, sino también, que ese
proceso configura la significacion de las obras: las imagenes dejan de ser una
reificacion para convertirse en espectros, procesos virtuales y electréonicos donde lo
cosificado es el tiempo. De tal manera, las obras de Campbell se distancian del
dispositivo cinematografico por que se posicionan en el lugar de lo virtual, del artificio,
de la construccion, pero ademas, de lo expandido (Youngblood, G., 1970, en
Machado, A., 2006)
Puesto que, segun Parente, el cine es una maquina de simulacion, que evita a toda
costa desenmascarar el trabajo que transforma la percepcién de una representaciéon
de realidad” (Parente, A., 2011, P. 43), podria decirse que las video-instalaciones de
Campbell son una maquinaria de fantasmagorias, debido a que su discurso provoca
un dialogo directo y traslicido con el espectador, donde este ultimo sabe que esta
ante un proceso que a la vez es un objeto, una imagen-obra y medio de transmisién
(Dubois, P., 2001, P.34).
Tal es asi que estas obras llevan al extremo y evocan desde lo visual la tesis de Mario
Carlén sobre el lenguaje televisivo del vivo y el grabado', quien sostiene que “el
grabado nos contacta con un mundo de sombras habitado por fantasmas (muertos

' En sus investigaciones, el autor hace un andlisis sobre el surgimiento y la decadencia del
lenguaje televisivo. Habla del grabado y del vivo como las dos herramientas que permitieron la
aparicién del lenguaje televisivo: el registro de un suceso en un soporte, proveniente del
lenguaje cinematografico, y la transmision del mismo en paralelo. De esta forma, el tiempo de
lo que se registra y la recepcion del mismo por parte de los espectadores en distintos espacios
es simultanea.
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que hablan desde donde ya no estan o que se desplazan con las marcas del “estar
vivo” e incluso, a veces nos interpelan)™

Incluso, se puede establecer una relacion con la novela La invencion de Morel, de
Adolfo Bioy Casares:

“Pensaba coordinar las recepciones de mis aparatos y
tomar escenas de nuestra vida [...] Estaba seguro de que
mis simulacros de personas carecerian de conciencia de si
(como los personajes de una pelicula cinematografica).
Tuve una sorpresa: al congregar esos datos
armoénicamente, me encontré con personas reconstituidas,
que desaparecian si yo desconectaba el aparato proyector”
(Bioy Casares, A., 1940: P. 122-123)

La reflexién del personaje de esta obra se dirige, de cierta forma a la misma busqueda
que Jim Campbell: la captacién de los recuerdos en un soporte, pero, yendo mas alla,
la concepcion de la vida y la inmortalidad de las personas al ser proyectadas para
siempre como una imagen.

De esta forma, podemos dilucidar como la obra del artista hace referencia a la idea de
que podemos captar nuestros recuerdos, nuestras experiencias de vida, y encerrarlas
en una celda que contenga estos espacios de tiempos estaticos que pueden ser
proyectados hacia el infinito, ser la prueba de que en alguin momento estuvimos en
esta vida, en este mundo, en esta realidad.

El video es el responsable de crear fantasmas electrénicos que nuestros ojos y
nuestra mente los hallara y diran que estan alli, tan borrosos, tan distorsionados, tan
desintegrados, tan inestables. (Machado, A., 2000) Pero sin embargo, tan vivos y
existentes.

2 Carlon en su texto El muerto, el fantasma y el vivo en los lenguajes contemporaneos (2002)
establece un conexion entre los dispositivos fotogréaficos, de grabado y toma directa y los
conceptos del “muerto”, el “fantasma” y el “vivo” respectivamente. A partir de investigaciones de
otros autores, sefiala como cada uno de ellos trajo una novedad en la produccién de sentido,
provocada por el tipo de imagenes generadas, y como estas se relacionan con concepciones y
experiencias de la vida y la muerte en la sociedad. De forma sintética, se expone como el acto
fotografico captura en su soporte a los muertos, el audiovisual, presente en el grabado,
conformaria fantasmas que se encuentran en un estado intermedio entre la vida y la muerte, y
finalmente, el vivo permitird una experiencia temporal compartida frente a las imagenes y los
sonidos, convirtiéndonos en testigos de ese suceso.



2° JORNADAS ESTUDIANTILES DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ARTISTICAS Y PROYECTUALES (JEIDAP) facultad de % N
6y 7 de Octubre de 2016 | ISBN 978-950-34-1377-7 sioyr | bellas artes | G/ ok La LATA
Bibliografia

Bioy Casares, Adolfo (1940). La invencion de Morel. Emecé Editores S.A; Buenos
Aires.

Canogar, Daniel (2008). Fantasmagorias contemporaneas, Taller Luz, Espacio y
Percepcién

Carlén, Mario (2004). Sobre lo televisivo. Dispositivos, discursos y sujetos. Ed. La
Crujia. Buenos Aires.

Dubois, Philippe, Para una estética de la imagen video y Maquinas de Imagenes: una
cuestion de linea general en Dubois, P. (2001). Video/Cine/Godard, Buenos Aires,
Libros del Rojas

Lazzarato, Maurizio (2009). Video, Flows and Real Time, en T. Laughton (ed.), Art and
the Moving Image, London, Tate Publishing. Traduccion de Cecilia Guerrero.

Machado, Arlindo. Repensando a Flusser y las imagenes técnicas y La imagen técnica
de la fotografia a la imagen numérica en Machado, A. (2000). El paisaje mediatico,
Buenos Aires, Libros del Rojas.

Machado, Arlindo, Convergencia y divergencia de los medios, en Revista Miradas, La Habana,
EICTV, En Pereira Gonzalez, J. P., Villadiego Prins, M. y Ignacio Sierra, L. Gutiérrez
(2006), Industrias culturales, musicas e identidades. Una mirada a las interdependencias
entre medios de comunicacion, sociedad y cultura, Pontificia Universidad Javeriana, Bogota.

Parente, André (2011). La forma cine: variaciones y rupturas en Arkadin: Estudios
sobre cine y Artes audiovisuales #3, FBA, UNLP, Buenos Aires.



