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Creo correcto comenzar este proyecto como
momento culminante de mi carrera, entendido
como el desenlace de una larga etapa de
aprendizaje, con todo lo que eso involucra. Pero
debo ir mas alla de la conclusion, para concebirlo
como detonador de una actividad futura, ya no
como objeto de estudio, sino como una posible
ocupacion. En ambos casos el proceso esta
tefiido por una gran carga significativa, tanto
tedrica como practica.

La idea de un proyecto tedrico no aplicado a
la realidad o distante de la vida cotidiana del
individuo, me situaria en una postura opuesta a
mis convicciones. Por eso me parece oportuno
definir el caracter de mi tesis en relacion a mis
planes laborales, entendiéndola como un nexo
entre mi desarrollo anterior y posterior, que
posibilite mi enriquecimiento futuro. Este proceso
involucra todos los aspectos inherentes a mi
condicion de persona, cuya vida es atravesada
por la sensibilidad hacia lo estético y simbodlico de
la imagen, simplemente mas alla de los
preconceptos y de las etiquetas.
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Planteando un abordaje situacional y contextual del arte, el punto
de partida para concebir esta tesis se situa en el origen de mi historia.
Como protagonista de un pasado y un presente cargados por la
impronta de la actividad principal de mi familia, dado que mis papas son
duefios de comercios de lenceria. Ademas de haber crecido entre los
ingredientes propios del rubro, colaboré con el negocio seriamente
desde mi adolescencia. Con el paso del tiempo, debido al crecimiento
del trabajo y a mi necesidad de una independencia economica, mi
compromiso fue aumentando. El negocio fue mi fuente laboral durante
los ultimos 12 anos. Por todo esto considero que tengo una fuerte
conexion con los elementos relativos al rubro, sustentada en
conocimientos especificos y en una vasta experiencia sobre el tema.

Simultaneamente con mi trabajo, comencé a desarrollar mis
estudios en la facultad. Defini mi orientacion hacia el grabado y arte
impreso, evidenciando una mayor afinidad por las practicas mas
modernas como el arte digital fotografico, el disefio digital, las técnicas
serigraficas de estampado sobre papel y tela. Lo que me resulté muy
atractivo en las técnicas de grabado es el complemento de la actividad
manual propia de las artes plasticas, con un desarrollo mecanico
propio de la industria. La experimentaciéon y “el hazlo td mismo”
enriquecieron mi proceso. No sdlo los apliqué en funcién de la
demanda de la carrera, sino también por gusto y conviccién personal.

Ademas de haber adoptado el compromiso del cumplimiento del
plan de estudios en cuanto a la practica del taller, las entregas, etc.;
desarrollé en paralelo estas técnicas de modo autodidacta y
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doméstico. El ambiente fue bastante propicio ya que me rodeé de
personas con las de las que pude compartir y discutir estas inquietudes,
estimulando mi motivacion cotidiana.

Alas condiciones anteriores se le suma otra, que tiene que ver con
una fuerte atraccion hacia la indumentaria. En mi adolescencia me
senti muy interesada por el disefo, participando de cursos que me
permitieron adquirir los conocimientos necesarios para afrontar tanto la
confeccion de prendas de alta costura, como el desarrollo de disefos
propios. Me familiaricé con los distintos materiales y procedimientos.
Pero sobre todo, aprendi a concebir la prenda en relacion al cuerpo
humano, considerando las variables morfolégicas, sensoriales y
funcionales. Si bien posteriormente no continué formalmente con el
entrenamiento, segui aplicando cotidianamente los conceptos
adquiridos sobre arreglos o disefios de prendas personales. El ejercicio
de esta actividad también estuvo influenciado y enriquecido por las
vivencias de amigos que desarrollaban profesionalmente dicha
disciplina.

Sumado a estos antecedentes generales que marcaron el

progreso de mi vida, es oportuno detallar ciertos proyectos especificos
que también tuvieron gran implicancia.

&
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La primera referencia a destacar fue un proyecto visual digital que
desarrollé hace unos afios al que denominé Tu mundo, mi mundo.
Consistia en la publicacién web de imagenes que plasmaban en forma
integral la experimentacion
sobre la estampa serigrafica,
las posibilidades de
fotomontaje, el manejo de la

post produccion, el desarrollo
de disefios grafico y web, etc.
Este proyecto registraba el
tratamiento de lenguajes y
conceptos especificos, cuyo
destino y finalidad eran
simplemente la difusién
masiva del arte aplicado al
disefio y la fotografia.

Su esencia me remite alo
anteriormente expuesto
respecto de la sensibilidad
por lo estetico y lo poético
como fin en si mismo.
Podemos citar la relaciéon que propone Lépez Kraus al describir la
produccion artistica tanto como expresion significativa, asi como
fendmeno comunicacional, poniendo en juego el proceso creativo,
<4

Algunos ejemplos de Tu mundo, mi mundo,
publicacion digital, 2006-2007

que refiere a la indagacion expresiva, y el proceso teérico, que remite a
lainvestigacion artistica. '

Posteriormente, algunas hipétesis conectaron esta afinidad por el
arte con una razon practica, poniendo en duda la funcionalidad del
arte en la vida cotidiana. Esta idea me conecta con ciertas corrientes
que a través de la historia del arte han iniciado una carrera contra el
intrinseco vinculo entre la obra de arte y su aura. Asi como también han
transformado la conexién entre arte y poder, ya sea religioso, cultural,
politico, econémico, etc. Un hito clave ha sido la creacion del ready-
made de Duchamp, quien propone una obra no conformada por el
objeto en si mismo, sino por el acto de colocar aquel objeto
perteneciente al mundo cotidiano en tal lugar artistico.

Otro movimiento esencial en este camino es el Pop Art, Osterwold
resume:

“El Pop es una manifestacion cultural absolutamente
occidental que ha ido creciendo bajo las condiciones
capitalistas y tecnolégicas de la sociedad industrial.” *

El Pop no sélo se encarga de continuar trasladando los elementos de la
cultura popular al ambito artistico, sino que va mas alla transformando
el arte en bien de consumo masivo. Pero aun en esta amplia ruptura,
el arte no deja de ser un fin en si mismo, valiéndose de los medios de
masas para conquistar desde el centro hacia la periferia, desde
Occidente hacia el resto del mundo.

El proceso de pérdida del aura, culmina con el fendmeno de la
globalizacién, abriendo lugar al multiple intercambio de informacién
de modo inmediato y casi inagotable. Paolo Vidali aborda la tematica de
1 Susana Ldpez Kraus Las artes y su relacion con la teoria comunicacional. Inédito.
Historia de los medios, FBA, UNLP. 2 Timan Osterwold Pop Art. Taschen. China, 2007.
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los medios de comunicacion tradicionales (como la TV) contrapuestos
alos nuevos medios (como la Realidad Virtual):

“Los mass-media tradicionales construyen ocasiones
comunicativas de las masas en las cuales el espacio de
personalizacion de la experiencia se restringe a la simple
eleccion de los canales. La singularidad de la experiencia busca
pero también sufre en el contexto de masas. (...) En los nuevos
media la comunicacion se individualiza en la personalizacion de

la experiencia comunicativa.” *

El arte invade los nuevos medios de comunicacion, irrumpe en la calle,
atraviesa la vida de las personas. Aquel proceso de masificaciéon
iniciado anteriormente, se vuelve un proceso de individualizacion.
Las formas de intercambio se vuelven heterogéneas.

Entonces, el arte se vuelve funcional a las necesidades
individuales, pero aun asi no deja de responder a las imposiciones de
una economia que domina el mercado. Nicolas Bourriaud opina:

“Cuando los aspectos enteros de nuestra existencia caen
en la abstraccion por obra del cambio de escala de la
mundializacion, cuando las funciones basicas de nuestra vida
cotidiana poco a poco se ven transformadas en productos de
consumo (incluidas las relaciones humanas, que se vuelven un
verdadero engranaje industrial), parece l6gico que los artistas
traten de re materializar esas funciones y esos procesos. (...)
Volver palpables de nuevo esas relaciones humanas que la
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economia posmoderna ubica en la burbuja financiera.

3 Paolo Vidali Experiencia y comunicacion en los nuevos media. Ediciones Paidos.
Argentina, 1996. 4 Nicolas Bourriaud Postproduccion: La cultura como escenario.
Adriana Hidalgo Editora. Argentina, 2006.
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Se trata de
volver sensible
aquella relacion
arbitraria por efecto
de una maquinaria
alienada de las reales
elecciones del hombre,
quien se adapta a las
posibilidades que le ofrece el
mercado como orden establecido.
El capital rige el mundo, entonces es
necesario recurrir a nuestra naturaleza
mas intuitiva y sensible para retomar el
sentido de la producciéon. La realizacion
de objetos que conjuguen la competitividad
de la produccién en masa y la sensibilidad de
la produccién artesanal, creo que es
fundamental en este proceso de conceder sentido
al producto. Es importante conjugar el caracter
global de la vida contemporanea, con sus
posibilidades de individualizacion. En este contexto de
mundializacién de la informacion, es esencial recurrir al
ambito regional, que brinda otras miradas, tal vez no tan
expuestas y evidentes, pero si fieles al sentir popular. Concibo
que esta accion contrarreste aquel dominio unificado de

Occidente, por una visidon mas Latinoamericana, que no deja de

estar condicionada por un contexto mas profundo, que tiene que ver

con la misma casa que habito y la especifica facultad en que estudio.
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Es una eleccion combinar estos opuestos y todos sus matices,
inherentes a mi naturaleza, explotando los beneficios que brindan
cada extremo, en funcién del conocimiento y el crecimiento, tanto
personal como colectivo. Esto conforma una postura ideolégica que
creo importante volcar en la actividad cotidiana. Como propongo que la
vida esté cruzada por el arte, asi también considero el arte como
producto de un posicionamiento politico, sin remitirlo a ninguna
etiqueta, mas que la idea concreta de un discurso personal, fiel a todo
lo expuesto.

Esta busqueda personal no es ajena a cada persona que ha
influido mi vida, desde aquel ser mas cercano, hasta aquel tan lejano.
Dicha proyeccion no es necesariamente por cuestion de afinidad, sino
de inquietud por el aprendizaje. A veces de modo personal, otras
veces institucional, creo en el agradecimiento a quienes apuestan por
la conviccion y crecimiento que nos brinda el saber. La gratitud se
halla volcada en mi vida cotidiana, en el humilde hacer comprometido
con mis motivaciones y mis convicciones.

Dentro de este contexto contemporaneo y particularmente
en mi situacion personal, tomé la decision de iniciar un proyecto
puntual. Consistio en la produccion de una marca propia de
pijamas para nifios, llamada Nubes pasajeras, combinando la

poética con la funcion. De mis evaluaciones sobre las
condiciones del mercado surgi6 la conclusion que se trata de un
rubro poco explotado y con escasas opciones que conjuguen
simultaneamente condiciones de accesibilidad econémicay de

atraccion visual.
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Me propuse el desafio de ir logrando esos atributos para
afianzarme en dicho emprendimiento a través del tiempo.
Concreté un primer proyecto, no muy ambicioso, pero si bastante
realista, que consisti6 en un primer tiraje de pijamas
correspondiente a la temporada de verano 2012. La
implementacion de la marca implico el estudio y definicidon de las
siguientes variables intervinientes:

4 Definicion de laidentidad y el concepto de lamarca
A Materializacion del producto
(molderia, tela, estampa, corte, confeccion)
4 Resolucion del disefio grafico
(etiquetas, packaging)
4 Implementacion de técnicas publicitarias
(fotografia, pagina web).

Los resultados fueron positivos, tanto por los logros propios
del emprendimiento en si mismo, como por los aprendizajes y
experienciaincorporados.

Imagenes que registran
el proceso de produccién
de Nubes pasajeras,
temporada Verano 2012
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Como consecuencia de todo lo expuesto, mi propuesta para esta
tesis se centra en retomar el desarrollo de esta actividad con la
intension de optimizar los resultados. Contindo con el nombre elegido
previamente: Nubes pasajeras. Rescato su aspecto simpatico, asi
como su connotacidon mas profunda. En su caracter reflexivo, lo
pasajero que da cuenta de lo estable, aquello que manifiesta la
necesidad del binomio. En su sentido mas infantil, se puede relacionar
la idea de nube pasajera con el viaje, con la relacion con el cielo, con el
mas alla del universo, con lo inconmensurable. La nube como materia
que resalta la inmensidad del espacio a su alrededor. Y todo esto
tambien con respecto al concepto del sueno, del viajar sofiando,
tambien mas alla de la realidad, de lo tangible, de lo fisicamente real.
Esto me remite ciertas frases como:

el sol siempre brilla detras de las nubes

la lunailumina la espesa oscuridad

desde la profundidad del espacio, hasta el fondo de la tierra

la torre mas alta, el pozo mas profundo
Estas oraciones fueron incorporadas en el disefo de las estampas de
los pijamas, como anclaje del lenguaje visual.

estable nube materia dia luz cielo altura torre realidad

A A A A
v v v v v

pasajero  cielo espacio noche oscuridad tierra profundidad pozo sueno

<10

eI idl

El primer disparador resulta ser una forma geométrica: el triangulo,
que tiene una carga sentimental y una significacion personal muy
particular. Para caracterizar su naturaleza, hace falta detallar las
formas geométricas que lo anteceden: el punto y la linea. El punto,
concebido como elemento minimo que, segun Kandinsky, constituye la
forma mas escueta que se repliega sobre si misma. La linea,entendida
como la interaccién entre dos o0 mas puntos ubicados consecutiva-
mente, cuya comunicacion es lineal, con un recorrido de ida y vuelta. El
triangulo es la primera forma geomeétrica que propone un espacio.
Partiendo del punto como forma
inicial, pasando por la linea como
interaccion entre dos puntos, el

triangulo abre lugar al plano. Citando  °

unt i
punto linea plano

nuevamente a Kandinsky:

“Toda forma posee un contenido interno, del cual es su

manifestacion. Esto constituye su caracteristica interna.” °

El triangulo es la linea que con un tercer punto, abre un espacio
bidimensional dentro del cual la comunicacion ya no es lineal, sino es
interactiva. Las caracteristicas semidticas de la linea, se ven
ejemplificadas en las reflexiones que produce Umberto Eco en torno a
la estructura elemental de la comunicacion:

EMISOr - eeves mensaje -+ receptor °

5 Wassily Kandinsky Punto y linea sobre el plano. Editorial Labor. Colombia, 1995.
6 Umberto Eco Tratado de semidtica general. Editorial Lumen. Argentina, 1990.
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Me parece oportuno mencionar el aporte de Winkin al abordar el
andlisis de la comunicacién planteando dos modelos.” Uno es el
telegrafico, que coincide con la propuesta de Eco en relacién a la idea
de linea. Otro es el modelo orquestal de la comunicacién, por
oposicion al anterior, en el que la comunicacion es la puesta en comun,

la participacion, la comunion. De

comunicacion

telegrafica

todo lo expuesto surge miinterés
\ hacia el triangulo, como forma

que abre un espacio donde, por

é comunicacion

orquestral

primera vez, la interaccion
cumple un papel primordial. A su

vez, como forma sintética, es el
minimo recurso necesario para todas estas expresiones.

La forma triangular, también presenta otras connotaciones que
podemos relacionar con la tematica de las dualidades. El triangulo
apoyado de lado, aparece como la forma geométrica mas estable; sin
embargo, apoyado sobre un vertice
constituye la forma mas inestable. En

el primer caso, su punta superior Punto maximo

sefnala la posicion maxima, en el
segundo caso, su angulo inferior
determina el punto minimo. Esta
cuestion bien puede compararse con
la propuesta del binomio: “la torre mas

Punto minimg
alta, el pozo mas profundo”, volviendo

a la necesidad de un extremo, para la
existencia del otro extremo. —— I

7 Paolo Vidali Experiencia y comunicacion en los nuevos media. Ediciones Paidds.
Argentina, 1996
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La concepcion de estos opuestos complementarios me remite a
cierta bibliografia que me ha influenciado durante el ultimo tiempo. EI /
Ching, el libro de las mutaciones, aborda este tema afirmando:

“El Aumento: El pensamiento fundamental del Libro de
las Mutaciones encuentra su expresion también en esta
concepcion. El verdadero gobernar debe ser una forma de
servir. Un sacrificio de lo superior que tiene por efecto un
aumento de lo inferior, se denomina Aumento por
antonomasia para insinuar de este modo la unica indole del
espiritu capaz de ayudar al mundo. La imagen: Viento y

Trueno.” ®

arriba SUN lo suave, el viento

abajo CHEN lo suscitativo, el trueno

También el Calendario Maya trata las ideas de interaccion y
dualidad, cuando relata las caracteristicas de la Tormenta:

“‘Representa la canalizacion de energia y la
autogeneracion. La tormenta es el cambio de energia
constante y justa para poder auto sustentarse. (...) La calma

» 9

luego de latormenta. (...) Sacude y remueve purificando.

Simbolo perteneciente al Calendario Maya
° que representa la Tormenta

8 El | Ching, Yijing o | King es un libro oracular chino cuyos primeros textos se
suponen escritos hacia el 1200 AC. Es uno de los Cinco clasicos confucianos.

9 El Calendario Maya, o Calendario Tzolkin’, esta basado en los ciclos de enegia, en
un tiempo radial, no lineal; como si el tiempo fuese un espiral ascendente.
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Esta inquietud y curiosidad por la indagacion de las
culturas de distintas civilizaciones, me llevo a rescatar
una idea que complementa los conceptos antes
expresados. Mientras los occidentales concebimos a
los opuestos como contrarios y excluyentes entre si, los
orientales consideran que fluctuan, son ciclicos y se
manifiestan pericdicamente. Para ellos, hablar de
bueno o malo, de vicio o virtud, no es mas que un
estereotipo occidental. Este pensa-
miento esta representado en el
simbolo del Ying y Yang. En él,
ambas fuerzas estan separadas
y a la vez entrelazadas por una
linea sinuosa que representa su
equilibrio dinamico y su continua
transformacion. Los puntos de distinto color simbolizan
la presencia de cada atributo dentro del otro.

Existen otros simbolos
que representan conjunta-
mente las nociones de
infinito y dualidad emo-

cional, entre ellos, la “Cinta de Moebius”. Esta banda sin
fin representa ademas, los estados de transicion como
situaciones intermedias entre los opuestos.

Escher se dedico a su estudio e interpretacion, adoptandola como
sustento de sus obras:

‘Lo bueno no existe sin lo malo. En esto consiste el
equilibrio. Yo vivo de esa dualidad. Los hombres suelen
decir cosas tan profundas sobre estas cuestiones; yo no
entiendo una sola palabra de lo que dicen. La cosa es en
realidad muy simple: negro y blanco, dia y noche, el artista
grafico vive de este contraste” *°

Bajo esta concepcion, las dicotomias establecen el eje conceptual
de la propuesta, sin dejar de considerar el universo de componentes
que entran en juego en este proceso interactivo. El medio entre ambos
extremos se materializa a través de un ecosistema de participes que
se dan existencia entre si, donde cada elemento cumple el rol de
nutriente. Cada ingrediente, cada situacion, cada extremo, tiene una
necesidad de ser. El planteo de un ciclo que pueda volver a comenzar a
partir de la interaccién de sus partes como inicio y como final en si
mismo. El sentido de la naturaleza no debe concebirse en las
particularidades del proceso, sino en el conjunto del programa.
Concibiendo la naturaleza no sbélo en su aspecto biologico, sino
también aplicada al conjunto de elementos que conforman el modo de
vida actual, como seres sociales y culturales.

10 Maurits Cornelis Escher (1898-1972). Se formd en plastica y arquitectura. Se
destaco en las técnicas de grabado
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Es oportuno citar la comparacion que realiza Julio Cortazar en
relacion ala naturalezay el arte:

“En el filoso cielo de Alta Provenza, que a las nueve
de la noche guardaba todavia mucho sol y un cuarto
creciente de luna, la nube Magritte estaba exactamente
suspendida sobre Cazeneuve y entonces senti una vez mas
que la palida naturaleza imitaba al arte ardiente y que esa
nube plagiaba la suspension vital siempre ominosa en
Magritte y las ocultas potencias de un texto escrito por mi
hace muchos afios.”

Aqui se exhibe la dualidad entre el arte y la naturaleza, pero
ademas es muy curiosa la inversion de roles que presenta. Rompiendo
la tradicional concepcion de lo natural como fuente de inspiracion para
el arte, indica los estereotipos artisticos como motivo de produccién de
la naturaleza. Este estimulo contrapuesto, légicamente irracional,
avanza en labusqueda de ruptura de los estereotipos.

Todo lo antedicho constituye el soporte conceptual de la propuesta.
Estos elementos fueron volcados en las decisiones practicas, es decir,
las elecciones formales, técnicas y estéticas que determinan el
caracter de la produccion.

416
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A partir de la tematica a desarrollar debe establecerse el lenguaje a
utilizar. Pero para definir esto es importante sefialar a quien seran
transmitidos dichos conceptos. Como en toda produccion artistica, es
fundamental atender la finalidad de la obra, en tanto es un hecho
comunicacional. En este caso particular, el espectador-cliente es el
nino, por lo cual establezco la eleccion de un lenguaje atractivo
tematica y estéticamente.

Los principios que constituyen
la materialidad del proyecto surgen

de los conceptos antes expuestos.
La imagen principal estd plasmada (
en la estampa serigrafica, que se

forma general

presenta diferente de acuerdo al
. elementos matiples

modelo de pijama. Esta figura se )
presenta como un ecosistema en la

cual cada minimo elemento cumple

un papel primordial, es parte de un

esquema en el cual el equilibrio esta

dado por el todo. Las imagenes se

establecen como un complejo medio de diversos elementos, que a su
vez componen una forma general compacta. Hay una combinacion
entre la saturacion y la sintesis, las formas son a la vez contundentes

y sutiles.
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Los elementos compositivos se plasman en la linea continua, el
plano pleno, la trama, la textura, la repeticion y el ritmo. Esto se
conforma por imagenes digitales, caracterizadas por la claridad y
contundencia de las formas, pero que recurren a la suavidad y simpatia
de lo representado. Sus variantes de proporcion y repeticion refuerzan
la idea de recurso minimo - expresion maxima, concretando otro
binomio.

. . . . lllllll A A A & A a
...... AVaVaVa \
& & & & ..o AN AAAAARZ
...... e
R R R —————— )
Mk ot VoVAVLY —
e & 0 O Bl AAAAA — /

e 0 0 o Sr R R AVaVaVa  AAAAAA

La forma geomeétrica es utilizada como elemento compositivo
basico para la iconografia que define la estética del disefio. Asi como el
triangulo es un disparador inicial, el posterior uso del cuadrado y del
circulo, como sus variables del rectangulo y el 6valo, es de gran valor
en la conformacion de las figuras.

La incorporacion de frases como anclaje de la imagen es un modo
de acercar el significado de laimagen a la interpretacion de los nifios. El
ambito de la indumentaria habitualmente esta saturado de estampas
sin sentido, generalmente nos encontramos invadidos por imagenes o
textos vacios. Por lo cual creo adecuado conferirle mayor fuerza a la

expresion de la imagen, conformandola com

<18
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Su materializacion se concretara a través de una presentacion o
lanzamiento de temporada. Se exhibiran los prototipos o disefios como
parte de una linea de pijamas para nifios. El propdsito ha sido generar
un producto coherente con los contenidos planteados, que contempla
el abordaje de la imagen tanto desde el disefo grafico, como desde la
fotografia y el disefio de indumentaria -en sus sentidos estético y
practico-. El proceso productivo fue resuelto en dos etapas, detalladas
en las siguientes paginas.

L Y -

o oo

Imagenes que registran el proceso de produccion
-proyeccion, realizacion de utileria, pruebas de color, estampado, despiece-
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PRIMERAETAPA:
Creacion del objeto y elaboracion de las prendas.

Definicion del concepto esencial

Investigacion y busqueda de insumos en el mercado
-tipos de telas, de estampas, de tintas, de accesorios-
Planteo del boceto de disefo textil y de molderia
acompafado por la propuesta de disefo serigrafico
Seleccion de telas

Resolucion de lamolderia

-moldes base, modificaciones, curvas de talles-
Creacion de la estampa serigrafica -imagen y etiquetas
textiles, revelado del shablén, seleccion de tintas-
Realizacion de pruebas de color

-relacion tela, tinta, imagen-

Realizacion de pruebas de lavado

Aplicacion de correcciones

Elaboracion de tizada y corte

Ejecucion del estampado serigrafico

Preparacion de piezas

Confeccion

-envio al taller de costura (actividad tercerizada)-
Desarrollo de las etiquetas en papel

-disefo, impresion, corte-

4 Produccién del empaquetado -disefio, impresion, corte-
4 Implementacién del planchado, etiquetado y

empaquetado.

SEGUNDAETAPA:
Comercializacion del objeto, publicidad y venta.

4+ Ejecucion de la sesion fotografica -seleccion del
emplazamiento, de los modelos, del equipamiento (utileria
y escenografia), de la asistencia estilistica (maquillaje y
peinado), del fotografo (incluyendo luminaria) -

+ Resolucion de la post produccion fotografica -retoque
digital, disefio-
Concepcion de grafica en papel -carteleria, folleteria
(catalogos, flyers)-
Generacion de grafica web -pagina web, redes sociales-
Implementacion del lanzamiento como presentacion
de la tesis-presentacion en vidrieras, publicidad en papel y
digital-.

Por ultimo, retomo el argumento
inicial: presentacion de la tesis como
expresion maxima de todo lo anterior
y todo lo posterior a la misma. Tesis

como proyecto culmine y tesis como
proyecto inicial. La expresion de un
ciclo que vuelve a comenzar.

v
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