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sociales de comienzos del XX y el enunciado de la cronica en variacion
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RESUMEN

En este articulo se estudia la transformacion del discurso de Rubén Dario como corresponsal para el
periodico hispoamericano de principios del siglo XX. En relacion con su rol de lector respecto de las
nuevas redes de interaccion social definidas por la emergente industria cultural, especialmente advertido
en el volumen Parisiana (1907), consideramos la necesidad de efectuar —ampliando el enfoque de la
critica especializada que ha analizado la produccion del escritor en el contexto europeo— un andlisis
renovado de los multiples formatos textuales que Dario paulatinamente hace ingresar en sus cronicas y
luego reelabora como parte de una escena de lectura.

CRONICA — IMAGEN — LECTORES — COMUNIDADES ICONICAS

Dario, como lector del medio periodistico europeo de comienzos del XX —especificamente el
francés—, releva en las cronicas que escribe desde Paris las formas innovadoras que comienza a
emplear este tipo de prensa en la medida en que desde alli se van incorporando variados
mecanismos de generacion de la opinion publica.

Al momento de escribir sus textos (que no siempre responden estrictamente al formato
crénica modernista) para la prensa hispanoamericana en la que se desempefia como
corresponsal, lee los dispositivos del discurso social relacionados con determinados eventos de
la politica internacional.

Por lo tanto, su discurso trabaja con las formas de la experiencia urbana fuertemente
mediadas por las crecientes dinamicas del movimiento en la ciudad moderna de la época. Y al
hacerlo, Dario inscribe —porque antes ha debido decodificar estas formas en un acto de lectura
complejo— el surgimiento de los relatos culturales que ellas generan.

Asi es como la delimitacion y contaminacion de distintos tipos de discursos
(periodistico, literario, politico, cultural, social, de viajes, entre otros) constituye una marca
distintiva del Dario lector que analizaremos porque en sus notas ¢l esta leyendo la ciudad como
texto y construyendo, a la vez, un texto que habla de la ciudad.

1. Cronistas y lectores: intercambios en el periddico hispanoamericano

. , , .. .y : 1
Dada la colaboracion de Rubén Dario en el diario La Nacion a partir de 1889, nos
centraremos en sus corresponsalias efectuadas desde Paris apenas iniciado el siglo XX.

' Si bien la presencia de Rubén Dario en Argentina como cronista para La Nacién se produce entre 1893 y
1898, es necesario apuntar que ya desde 1889, hacia el final de su etapa chilena, comenzd su colaboracion
para ese medio. Cabe subrayar que el 98 marcod en realidad el afio en que el diario comienza a
encomendarle a Dario misiones especiales en Europa en calidad de corresponsal. Véase Emilio Carilla.
Una etapa decisiva de Dario (Rubén Dario en La Argentina). Madrid: Gredos, 1967.

Por su parte, Susana Zanetti sefiala que en 1892 Dario es incorporado como corresponsal: “El 28 de
noviembre de 1892 en el Suplemento de La Nacion, donde publica ‘La exposicion historico-americana de
Madrid. Arqueologia precolombina’, se comunica que es nuevo corresponsal del diario”. Cf. “Itinerario
de las crénicas de Dario en La Nacién”. Rubén Dario en La Nacién de Buenos Aires 1892-1916. Bs As,
Eudeba, 2004: 9.

En sus paginas autobiograficas, Rubén Dario resume asi su incorporacion al periddico argentino: “Me
dijo don Eduardo de la Barra: «Vamos a ver a mi suegro, que es intimo amigo del general Mitre, y estoy
seguro de que él tendra un gran placer en darle una carta de recomendacion para que logremos nuestro
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Especialmente analizamos las reunidas en el volumen Parisiana (cuya primera edicion data de
1907 y es realizada por Fernando Fe en Madrid), donde es posible advertir los principios de
interacciéon que el literato de comienzos del XX alent6 frente a los lectores de la prensa
hispanoamericana.

Pensamos que en ese complejo intercambio estimulado a través del periddico se
triangulan tres importantes fendomenos de relieve sociocultural de la época: el lugar de la prensa,
la insercién del literato que —como corresponsal— efectua una lectura del plano social en las
practicas urbanas y la diversificacion del publico lector.

Roger Chartier seflala que, determinada una historia que diferencie los espacios
legibles, su plano de accidon quedaria definido por tres polos:

Por un lado, el analisis de los textos, sean canodnicos u ordinarios, descifrados en
sus estructuras, sus motivos, sus alcances. Por otro lado, la historia de los libros y,
mas alla de ellos, de todos los objetos y de todas las formas que vehiculan lo
escrito. Por ultimo, el estudio de las practicas que, de diversos modos, se hacen
cargo de esos objetos o de esas formas, produciendo usos y significaciones
diferenciadas (1994: 24).

Porque como practica la lectura siempre entrama gestos, espacios y habitos, segliin este
planteo, identificar los modos de leer —y, agregariamos, en algunos casos también la interaccién
con los textos y sus autores— implica situar “las disposiciones especificas que distinguen a las
comunidades de lectores™ (25).

Relacionado con lo anterior, recordemos que el avance del capitalismo en Ameérica
Latina en el tltimo cuarto del siglo XIX propicid la aparicion de una nueva burguesia y una
creciente clase media. Caracterizada por ser letrada, culta, lectora de periddicos y avida de
modernidad y cosmopolitismo, en esta emergente clase media dominan nuevas practicas de
interaccion que el cronista urbano debe aprende a leer.

2. Lectores de los fenomenos de lectura

Si consideramos los casos particulares de José Marti y Rubén Dario, quienes generaron una
fuente de prestigio para los medios donde colaboraron, observaremos la apropiacion de la
iconicidad moderna realizada por ellos en su cardcter de cronistas de novedades referidas al
quehacer cotidiano, politico y cultural de las sociedades norteamericana y europea,
respectivamente. Es, entonces, entre las manifestaciones de la cultura popular en las metropolis
y el lugar del lector hispanoamericano donde se desarrolla la principal mediacion sobre el tejido
del discurso social efectuada por los cronistas del Modernismo.

objeto, y también estoy seguro de que el general Mitre aceptara inmediatamente la recomendacion». En
efecto, a vuelta de correo, venia la carta del general, con palabras generosas para mi, y diciéndome que se
me autorizaba para pertenecer desde ese momento a La Nacion. Quiso, pues, mi buena suerte que fuesen
un Lastarria y un Mitre quienes hiciesen mi colaboracion en ese gran diario” (La vida de Rubén Dario
escrita por él mismo (1991) [1915], publicada originalmente por Maucci en Barcelona, X VI, 40).

En otro orden, es un suceso de politica internacional lo que determina su rol de corresponsal extranjero
para La Nacion en Europa. A fines el afio 1898, Dario es enviado como corresponsal a Espafia. Su mision
consistia en informar acerca del impacto causado en este pais por la derrota en la guerra contra Estados
Unidos y la pérdida de Cuba. Asi relata el cronista la inmediatez con que se resolvié su designacion: “Fui,
como queda dicho, cierto dia, a la redaccion del diario. Acababa de pasar la terrible guerra de Espafa con
los Estados Unidos. Conversando, Julio Piquet me informé de que La Nacion deseaba enviar un redactor
a Espafia, para que escribiese sobre la situacion en que habia quedado la madre patria. «Estamos
pensando en quién puede ir», me dijo. Le contesté inmediatamente. «jYo!». Fuimos juntos a hablar con el
sefior de Vedia y con el director. Se arregld todo en seguida. «;Cuando quiere usted partir?», me dijo el
administrador. «;Cuando sale el primer vapor?» «Pasado mafiana». «jPues me embarcaré pasado
mafiana!». Dos dias después iba yo navegando con rumbo a Europa. Era el 3 de diciembre de 1898”
(XLIX: 101).



En este contexto conviene tener en cuenta que el estatuto del lector en la trama
sociocultural de fines del X1X es el de un burgués “culto”. Y burgués para Rubén Dario —acota
Facundo Tomas tratando de conjugar ese concepto con el lugar que el publico ocupaba para el
artista— “no era sino lo cotidiano, lo habitual, lo que todos hacian (cuando tenian dinero)” (2001:
895).

Al respecto, y siguiendo la cronologia que para Europa formulan Chartier y Hébrard,
podemos destacar que ya a comienzos del siglo XX las formas del acto de leer se polarizan entre
la lectura de actualidad y la de informacion, por lo que el lector pasa a ser considerado un
ciudadano libre que lee a voluntad. Sumado a lo anterior, también en “nombre de la libertad
individual y de la democracia cultural se valorizan las practicas de consumo .masivo” (2005:
10)%

En verdad, en su condicion de lectores los cronistas hispanoamericanos fueron los
ordenadores de la mirada sobre los objetos expuestos en la vitrina de las curiosidades, desde la
magnitud de las Exposiciones Universales de Paris hasta las nuevas materialidades de la
mercancia cultural.

En este contexto, no debemos dejar de considerar que la contaminacion del registro
estético con el plano factual —al cual responde la insercion de la cronica en el periddico— destaca
la falta de autonomia discursiva por la que atraviesa la prensa hispanoamericana hasta
comienzos del XX. Dicho fendmeno es lo que determina la disyuntiva del lector de época frente
a los limites escasamente definidos del género informativo en el disefio aglutinante del medio
periodistico donde, a la concomitancia entre textos cientificos, de ficcion o articulos
periodisticos, se le suma la innovacion de la crénica modernista.’

Por otro lado, también vinculado con las imprecisiones de un marco referencial que
sirviera de orientacion para el publico lector, Susana Rotker destaca que, en el ultimo cuarto del
XIX, “[l]as ilustraciones —atin no se imprimian fotografias— no ayudan a diferenciar los textos,
puesto que se limitan a los dibujos publicitarios...” (1992: 87). Al considerar este dato
advertimos la innovacién que significo la ilustracion a los efectos de divulgar los sucesos de
actualidad, sobre todo para la prensa que la impulsé y, en mayor medida, para la cronica que la
asumi6 como el eje que dirige el relato referido a las nuevas variables iconicas encargadas de
modificar los hdbitos burgueses y populares.

Pensemos especialmente en las reiteradas menciones que Dario realiza sobre la
proliferacion de tarjetas postales como medio para presentar los acontecimientos sociales mas
relevantes de la época. El siguiente ejemplo evidencia como la prensa dirige la produccion
iconografica respecto de la difusion popular de uno de los hechos socioculturales mas
destacados del momento:

Puede decirse que no habia en el pueblo una completa idea de la transcendencia del
acercamiento de los dos jefes de Estado [se refiere a Loubet y Vittorio Emanuele].
La prensa aclard las cosas, y entonces, los autores de tarjetas, ilustrados por los
periodistas, comentaron e ilustraron a su vez el acontecimiento. Cuando los reyes
llegaron circuld ya una buena cantidad, y en los dias de su permanencia la venta
fue crecidisima (“Reyes y cartas postales™: 78).

* Asimismo, con Chartier y Hébrard también subrayamos los siguientes aspectos: a comienzos del siglo
XIX “toda persona tenia conciencia de que la lectura se habia convertido en un gesto corriente de la vida
urbana. ‘Todo el mundo lee’, exclamaban los burgueses, que comienzan a compartir una practica cultural
que durante mucho tiempo habia sido diferenciadora”. En este orden, se considera que en Europa un
amplio sector urbano esta en condiciones de informarse y, por lo tanto, debe ser educado, tarea que
emprenden los lectores cultos de la época. No obstante, dicha tarea es puesta “en tela de juicio durante la
década de 1880, a causa de una doble problematica: la explosion de la produccion impresa y la funcion
republicana de la escuela” (9). Dado este contexto, sobresale el hecho de que, al industrializarse la
produccion del libro y de la prensa, se haya favorecido la superproduccion y, en consecuencia, la
competencia y la busqueda de nuevos lectores.

? Hacia fines del XIX, y condicionado por las variables de la prensa hispanoamericana del momento, el
lector de época responde a algunas de las caracteristicas que Chartier destaca del lector ‘extensivo’, el
cual “consume impresos numerosos y diversos [y] los lee con rapidez y avidez” (1995: 254).



Por lo tanto, cabe subrayar que, en su generalidad, la ilustracion constituyé un
fendmeno que acaparo las preferencias de un consumidor de amplio perfil. Al mismo tiempo, es
de notar que, en simultdneo con la reproduccion en serie de la imagen ideoldgicamente
orientada por la prensa, los periodistas y cronistas mas influyentes también propician el ingreso
de la tarjeta postal al periddico como recurso para ilustrar sus articulos.

3. Archivos estéticos: comunidades iconicas

A la luz de esta consideracion, retomamos la figura del corresponsal hispanoamericano con el
propésito de deslindar el estatus profesional de su tarea en el periodico.” Segin esta linea de
analisis, observamos que, referido a Dario, en el elocuente gesto de diferenciacion respecto del
reporter se manifiesta la intencion de no perder oportunidad para realizar su inscripcion de
intelectual, literato y mediador de todas las manifestaciones de la cultura urbana, donde el
destinatario inmediato es el publico lector de América Latina, el cual no puede mantenerse al
margen de la diversidad que define la atmésfera de la vida moderna.’

El intento de Dario por reafirmar su autoridad sobre todo hecho novedoso, no sélo del
orden estético sobre el cual los cronistas hicieron prevalecer su critica conciliadora, sino
también en relaciéon con todo hecho de cultura, comprende la estrategia de presentar sus
cronicas como foco habilitado para mirar la promocidon sociocultural que deja establecida la
produccién y circulacion de la informacion.

Por su parte, Graciela Montaldo establece el modelo de artista que asume las tensiones
propias de la interseccion entre el campo estético y el plano social:

Este artista que desprecia toda vulgarizacion, sabe que cada vez mas se difunden
las actividades para ocupar el tiempo libre o las distintas practicas culturales que
tratan de remedarlo, estableciendo limites difusos entre el arte “verdadero” y la
simple imitacion de gustos, lecturas, actitudes o lo que dio en llamarse, con ironia y
desprecio, “el arte industrial” (1994: 14).

Segun este principio que cohesiona la estructura de dependencia por las que debe
atravesar el referente, las corresponsalias extranjeras de los literatos son esa presencia en la
prensa hispanoamericana que satisface las demandas de un publico lector que, preocupado por
su distincion cultural, comparte con los lectores del periddico europeo una similar motivacion
por lo novedoso.

Asi, tendiente a complacer la curiosidad y el gusto por lo diverso que tienen los lectores
de principios del XX, al decir de Angel Rama, los escritores periodistas se erigen en la autoridad
que lleva a cabo la modernizacion literaria y artistica a través de una escritura que hace
depender del perioddico los ensayos respecto de un nuevo lugar de enunciacion (1995: 82).

Asimismo, dicho autor es quien prefiere hablar, mas que de “publico” como una
categoria simplificadora, de una diversificacion de publicos, segun la jerarquia de los diarios,
los cronistas colaboradores que alli participaban —con exclusividad o esporddicamente— y el
grado de escolarizacion de los lectores que pudieron acceder al cddigo escrito.

El apunte de esta linea nos permite observar, con mayor nitidez, que los elementos de
actualidad que compendian las cronicas modernistas dan lugar a la marca distintiva del registro
cultural que imprimen los literatos en la prensa. Dicho registro, mas que limitarse a la simple
transmision de la informacién, fue funcional tanto a los requerimientos de los periddicos que

‘Ct Ramos, 86.

> Empleamos el concepto de “atmosfera” asociado a la vida moderna tal como lo hace Marshal Berman:
“Esta atmodsfera —de agitacion y turbulencia, vértigo y embriaguez psiquicas, extension de las
posibilidades de la experiencia y destruccion de las barreras morales y los vinculos personales, expansion
y desarreglo de la personalidad, fantasmas en las calles y en el alma— es la atmoésfera en que nace la
sensibilidad moderna” (1988: 14).



convocaron a escritores prestigiosos como al cambio del perfil de lector desarrollado por la
prensa.

En efecto, si consideramos la crénica dariana de la primera década del XX,
observaremos que el impacto de la industria iconografica incide directamente en los procesos
figurativos del discurso. Siempre respecto de la linea modernista adoptada por el escritor
nicaragiiense durante su estadia en la vieja Europa, es posible determinar la asuncion de la
imagen no s6lo como referente tematico que acompafia a la informacion, sino también como
procedimiento formal del discurso vinculado con principios descriptivos iconicos, mas que
estéticos.

Podemos distinguir, ademas, que los textos que integran el volumen Parisiana
comparten un idéntico plano de repercusion de lo que el cronista advierte como el ingreso del
“ultramodernismo” en la crénica “En el pais latino”, donde se observa como la atmosfera del
cuadro de costumbres del Paris moderno impacta directamente contra el imaginario anquilosado
de la élite intelectual. Asi es como, a partir de la exposicion de los acontecimientos y sus
resonancias entre los diferentes sectores de la intelectualidad, pero sobre todo del gusto popular,
Dario articula una resignificacion de la empresa de la imagen como hallazgo del constructo
sociocultural dado entre tecnologia y discurso.

De esta forma, podemos decir que el discurso de la cronica moderna sale al encuentro
de una nueva definicién que resume su inclusion en el enunciado de orden social y su
exploracion respecto de la interaccion con las materialidades de la imagen en boga.

En consecuencia, discurso e imagen fluctiian en el renovado diagrama de la circulacion
de la informacion. Alli, el abanico de atraccion que se desea mostrar al lector hispanoamericano,
avido de noticias sobre practicas de la modernizacidén extranjera, se abre paso hacia los sucesos
que concentran el interés publico del centro cosmopolita, que van desde las visitas diplomaticas,
los hechos cruentos de la nobleza europea y las noticias de agitacion social que llegan desde
Haiti, hasta los lugares de moda, la frivolidad de los paseos publicos mas concurridos o la
disputa Paris-Nueva York por la apropiacion del cetro de la moda, pasando por las
modulaciones de orden figurativo en la construccién del referente.

Dichas modulaciones, a modo de simil de la imagen moderna, se hace participe de la
estructura general del enunciado a través de foérmulas de representacion, no estrictamente
literarias, que intentan traducir la subjetividad de la mirada frente a las innovaciones de la
industria gréfica.

El discurso del volumen analizado define las lineas constitutivas de la politica de la
imagen en el dominio de lo que Dario denomina lo “ultrapopular” en la cronica “Reyes, cartas y
postales”. A la vez, este fendmeno de la cultura popular, que irradia hasta los mas altos estratos
sociales, es situado por el cronista como una definicion de la comunicacion visual que comparte
un valor co-referencial con la difusion del acontecimiento publico en el punto mas elevado de su
actualidad.

Se trata de un discurso que, mediante la desarticulacion de los componentes iconicos
que permiten referenciar la imagen de acuerdo con los elementos espacio-temporales que la
componen, resulta funcional a la grilla de discursividades sociales del momento, en la medida
en que el referente de la imagen afianza el indice de divulgacion masiva del suceso relatado,
nunca neutral en relaciéon los nuevos parametros de representacion asumidos por la sociedad
moderna.

Consideraciones finales:

Dario comparte con los miembros de la colonia hispanoamericana que vivian en Paris la
practica ideoldgica de transitar la ciudad como un acto simbdlico, no s6lo de integracion con la
metropoli econdmica, politica y cultural del momento, sino también de apropiacioén a partir de
las codificaciones sociales que puede desarticular en su lectura de lo urbano.

En suma, en el rol de lector critico de comienzos del XX se observa que Dario formaliza
en las notas de Parisiana un estatuto discursivo que traduce la tensidon entre distintas esferas:



literatura, periodismo, estéticas, mecanismos de modernizacion industrial que repercuten en los
formatos textuales y, principalmente, las codificaciones modernas acompafiando la informacion;
esto es: el uso de fotografias, ilustraciones, caricaturas, tarjetas postales, etc.

En este volumen el lugar de la enunciacion se sitia en la gran metropolis europea, y alli
el sujeto se autorrepresenta como un letrado capaz de realizar un diagnoéstico cultural de la urbe
moderna que esta leyendo. Por consiguiente, comprendemos que Dario es el “escritor que se
autorrepresenta como agente de una cultura e interviene como tal en una escena publica
exterior” (Beatriz Colombi 2004: 16) porque escribir desde Paris implica, en la operacion
discursiva que realiza el cronista, sobreescribir la ciudad moderna (dicho en términos de
Ramos). Y esto lo puede llevar a cabo en la medida en ha sabido leer la codificacion urbana. De
acuerdo con lo anterior, su emplazamiento no es sélo espacial sino también simbdlico, dado que
alli es donde se gestan los procesos de resignificacion que enriquecen la mirada de los lectores
que siguen sus cronicas, tanto en La Nacion como en los periddicos hispanoamericanos que las
reproducen.
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