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1.7. TRADICIONES EN LA POLITICA CULTURAL HIEMISFERICA

EL CONCURSO COMO INSTITUCION Y PROCESO LEGITIMADOR DEL CAPITAL CULTURAL
MUSICAL

Maria Paula Cannova - Ramiro Mansilla Pons
Instituto de Investigacion en Produccidn y Ensefianza del Arte Argentino y Latinoamericano (IPEAL).
Facultad de Bellas Artes (FBA). Universidad Nacional de la Plata (UNLP)

Resumen

La diplomacia cultural, las politicas de promocién musical y la competencia fueron elementos
de peso para el Interamericanismo musical, cuya pretension de dominio hemisférico bajo
orientacién de los EE.UU. se presenté mediante una unidad del continente presentada como
necesaria. A través de la promocidn de las actividades musicales en los paises miembros de la
Unién Panamericana y luego de la Organizaciéon de Estados Americanos, con el patrocinio o
difusion de certdmenes se establecieron modalidades de legitimacién de un determinado
capital cultural musical relativo tanto a la innovacién universalista como a la permanencia de los
nacionalismos locales. Entre 1957 y 1973 el Boletin Interamericano de Musica reunid la
informacidn relativa a la actividad musical académica de los paises miembros con delegados
nacionales. La lectura critica de estos documentos propone analizar las formas en las que el
Interamericanismo en musica se interesé por el concurso como instrumento de validacién del
canon musical durante la Guerra Fria. Este recurso al certamen se instalé a través de la
afirmacidon de los paises miembros como pertenecientes a la tradicidn occidental, de la
negacién del masivo desarrollo de la musica popular y de la asimilacidn de la innovacién sonora
a los nacionalismos latinoamericanos.
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En 1957, el compositor chileno Domingo Santa Cruz escribia en la revista Musical Chilena en
relaciéon a los festivales musicales latinoamericanos. A propdsito del Festival de Montevideo,
realizado ese mismo afo, reflexionaba sobre uno de los mecanismos existentes en la
organizacion del mismo: el concurso. Al respecto decia:

Los concursos, en la forma como se realizé en Montevideo, parecen ser los mds serios: un
jurado de seleccién primero y luego otro de premios que resuelve escuchando la musica. No
son necesarios premios de un valor descomunal y en cambio, si, que estos estén en mayor
ndmero. Hay quienes insisten en que todos deben ser iguales; personalmente no comparto
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esta |dea como dogma, siempre que las diferencias no sean desproporcionadas (Santa Cruz,
1957: 41).

La necesidad de legitimar, destacar, reconocer las valoraciones estéticas que se realizan de la
labor compositiva o de la realizacién musical de tipo performatica posee entidad histdrica de
larga duracién. Entre otros factores, esto colabora con su institucionalizacién y, lo que no es
menor, con su naturalizacién en tanto procedimiento de conformacién del canon, ya que
“...los sistemas de premios, becas, recompensas: en ellos, a través de la seleccién de jurados,
de los géneros, a través de la historia de lo anteriormente premiado cristaliza una idea de
excelencia que actda sobre la produccién siguiente” (Omar Corrado, 2204/2005: 24). Por lo
tanto, la apelacién de Santa Cruz a la seriedad de la forma del concurso en el caso de aquel
festival de Montevideo apela a la neutralidad de la valoracidn, algo que desde el inicio resulta
inconsistente.

Pero no es el campo del arte o el especificamente musical el Gnico dominio en el que el
concurso se instala como instrumento legitimador. Uno de los estados en los que el capital
cultural puede presentarse es el que representa un grado de institucionalizacién sostenido
(Bourdieu, [1979] 1987). En las escuelas, en las organizaciones académicas o cientificas, entre
otras asociaciones, se establecen mecanismos de legitimacién que validan aspectos inherentes
al campo disciplinar o al conjunto de saberes socialmente significativos. Ese cuerpo organizado
del campo disciplinar que actia en las entidades académicas o el propio estado
institucionalizado en la escuela, opera mediante recursos que certifican saberes que consideran
valiosos. Al hacerlo también prescriben o desestiman volviendo invisibles sobre los saberes que
no resultan de su interés. Dichos recursos poseen mecanismos de postulaciéon como los
concursos en los que el reconocimiento destaca las competencias o habilidades valoradas
presentes en los propios sujetos o en los rasgos atribuidos a los productos de su actividad. La
distincién que supone el premio, el vencer en un concurso o en un certamen instala una
afirmacion sobre esa posesién de competencias valoradas, constituyéndose positivamente
mediante el galardén.

La profusién de concursos de composicion e interpretacién musical en Latinoamérica durante
la primera fase de la Guerra Fria tuvo en el Boletin Interamericano de Musica (BIM) un drgano
especifico de difusién y datacidn. Los corresponsales de cada pais que escribieron en el érgano
de difusidon de la actividad musical de la Unién Panamericana y a partir de 1948 de la
Organizacién de Estados Americanos. El estudio de los procesos de legitimaciéon de la
producciéon musical latinoamericana en el marco del Interamericanismo encuentra en el
concurso un mecanismo de institucionalizacién del canon que la politica cultural hemisférica de
los EE. UU. legitimo.

La promocidn de los concursos de musica en el Boletin Interamericano de Musica

1 R —— I
; w 5 ISBN 978-950-34-1538-2
- . _—




&

1°CONGRE

DE ENSENAN'

LAS ARTES

P o o

] 3 1 ety

. — o S
m m - " T r] ISBN 978-950-34-1538-2
oy ] - S — ¢
k -.»a

Eienscsi!acr:%?'ligg i facultad de  secren
. - IPEAL bellas artes MY“
AMERICALATH A e s TS T
En 68 ndmeros del BIM anallzados, se anunCIan 123 concursos reallzados en Latmoamenca,
EE.UU. y Espafia,’ en conjunto con los festivales de Musica de las Américas y Espafia en 1964,
1967 y 1970. 65 concursos son de cardcter internacional, mientras que 37 tienen un alcance
nacional. En las secciones del BIM destinadas a cada pais aparecen la mayoria de los concursos
nacionales de musica destacando a los artistas premiados. Poco mds de la mitad de los
concursos anunciados ya estdn finalizados, de modo que la funcién que cumple su aparicién en
el BIM es la de testimoniar el hecho mismo del concurso, sus resultados y eventualmente
difundir su existencia. En dichos anuncios la conformacién del jurado no siempre estd
disponible, excepto en 80 de los casos registrados. En las convocatorias abiertas esta
informacidn resultar importante para los postulantes, por los indicios de las técnicas y/o estilos
deseables en los participantes por parte del jurado, asi como incompatibilidades legales que
pudieran existir.

O INTERNACIONAL
A Y PRODUCCI N

Estados Unidos lidera la cantidad de concursos anunciados, siendo 37 competencias
registradas. Luego se ubica Brasil con 25, Uruguay y Venezuela con 12 anuncios. Argentina
testimonia 8 casos; Chile y Espafia: 5; México: 3; Colombia: 2; y los restantes tienen sélo uno. No
hay anuncios sobre concursos en Paraguay ni Cuba, pais que no forma parte de la OEA desde
1962 por defender soberanamente su forma de organizacidn politica.

Los concursos para composicidn y para piano son los mas habituales, con 43 y 38 anuncios
respectivamente. Aparecen también anuncios de 12 concursos para canto lirico, 4 para
instrumentistas de orquesta, 3 para coro y 2 para directores de orquesta, mientras que para
guitarra, arpay violin hay solo 1 en cada categoria.

Los concursos recurrentes

Algunos concursos poseen una presencia notoria a lo largo del Boletin. Las convocatorias a sus
ediciones aparecen reiteradas veces, asi como también se otorga un considerable espacio a los
resultados.

El Concurso de Piano Ciudad de Montevideo tiene varias ediciones. El primero de 1963 y alcance
nacional lleva el nombre de Concurso Eliane Richepin, ya que esta pianista francesa lo organizd
(BIM, 42). Los galardonados fueron Homero Francesh y Marta Senra, quienes actuaron con la
Orquesta del SODRE. El presidente del jurado fue Paul Bonneau. En un extenso escrito de casi
dos péginas situada en un apartado especial (BIM, 49), se convoca a la segunda edicién para
1966. En este caso se lo denomina Primer Concurso de Piano Ciudad de Montevideo, y no se hace
mencion a la anterior edicion. Ahora con la organizacion y el patrocinio de la Asociacién Eliane
Richepin, del Consejo Nacional de Gobierno, del Consejo Departamental de Montevideo, de la
Comisién Nacional de Turismo y del Servicio de Radiodifusién del Estado, el concurso posee
alcance internacional, presidiendo el jurado el Director del Conservatorio Nacional de Musica de
Paris de aquel entonces, Raymond Gallois-Montbrun. El repertorio estd integrado por obras
europeas del siglo XIX habituales en los concursos del instrumento, donde solo en la instancia

! Espafia es desde 1971 observador permanente en la Asamblea General de la OEA. La incidencia de esta situacién en
el campo musical ha sido datado en el trabajo “Las revoluciones y los surcos. Politica cultural hemisférica y edicion
fonografica” de Ramiro Mansilla Pons y otros.
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final es posible lnclwr una obra de un composrtor nacido despues de 1900” (OEA, 1965 n° 49,
30), ademds de elegir alguna deMussorgsky, Balakirev, Bartok, Granados, Villa-Lobos o
Gershwin, siendo estos dos Ultimos los Unicos compositores americanos mencionados y
valorando, segun las caracteristicas que unifican a los compositores de la lista confeccionada,
los rasgos nacionalistas de sus musicas. El rasgo prototipico del repertorio pianistico del siglo
XIX parece ser una constante segin documenta Mirna Azevedo Costa en su anadlisis de los
concursos nacionales de piano en Brasil. Dado lo observado en el caso del concurso de
Montevideo, pareciera no limitarse al pais continental. La autora explica que la tendencia en los
concursos de piano es la presencia del canon musical, dado que ‘“...como este é um campo
onde o que importa é o reconhecimiento através de premiag¢des, os candidatos procuram
escolher pecas j& ‘“consagradas”, ou seja, pecas que certamente agradardo a banca
examinadora’ (Azevedo Costa, 2013: 379). En un pequefio comunicado se sefialan los
resultados de la edicion (BIM 54), siendo para el estadounidense Robert Hamilton 1er premio,
para el francés Claude Maillols el 2ndo y para el argentino Aldo Antognazzi el 3ro. En el boletin
siguiente (BIM, 55), bajo el titulo de ‘Finalistas del Concurso Ciudad de Montevideo’, se repite
esta informacidn, aunque sdélo se sefiala que el estadounidense fue el ganador. Recién en el
Boletin n° 72 se anuncia la nueva convocatoria para el aflo 1969, incluyendo la informacién de
las bases y los premios.

El Concurso Internacional de Musica Dimitri Mitropoulos para Directores de Orquesta se impone
con mayor jerarquia en la especialidad. Inaugurado en 1962 en honor al director de orquesta
griego naturalizado estadounidense, el concurso es organizado por la Division de Mujeres de la
Federacion Filantrépica Judia de Nueva York (BIM, 32) en el apartado referido a las actividades
de Estados Unidos, indicdndose las fechas y los premios. La vinculacidn filantrépica de las
fundaciones norteamericanas en el periodo ha sido objeto de estudio en el contexto de la
investigacion® al que este trabajo pertenece, destacdndose la relacién de dicha institucién con
la diplomacia cultural de la Guerra Fria y las politicas hemisféricas en el continente (M. P.
Cannova, 2016). En el BIM 36, en el apartado referido a las actividades de Argentina, se
comenta que el director Pedro Ignacio Calderdn fue uno de los vencedores del concurso —junto
al italiano Claudio Abbado y al checoslovaco Zdenek Kosler-, dirigiendo a la Filarmdnica de
Nueva York en el Carnegie Hall y accediendo a un premio que incluyé un contrato como
director auxiliar de Leonard Bernstein ante el organismo. El jurado estuvo integrado por
Leonard Bernstein, Richard Burgin, Frank Brieff, Juan José Castro, Carlos Chdvez, Eleazar de
Carvalho y Camargo Guarnieri. La segunda edicién del concurso es convocada en el Boletin n°
43, en el apartado de ‘Concursos Internacionales’, incluyendo las bases generales. En el BIM 45
se anuncian Unicamente los ganadores: Lawrence Smith y James DePreist, estadounidenses;
Niklauss Wyss, suizo; Jacques Houtman, francés; Edo DeWaart, holandés, y Ricardo del Carmen,
guatemalteco. Curiosamente, en la seccidn destinada a Guatemala dicha informacién no
aparece en ningun nimero posterior. Tampoco hay menciones de los premios ni de los jurados.
La tercera edicidn se registra en el BIM 49 en un apartado especial de tres paginas donde se

2 4_..como este es un campo donde lo que importa es el reconocimiento a través de premios, los candidatos buscan
elegir piezas ya “consagradas”, es decir, piezas que ciertamente agradaran a la mesa examinadora” (Traduccion de
la autora).

3 Este trabajo se inscribe en el proyecto I+D del programa de incentivos “Silencios retardados en sonoridades
permanentes” dirigido por Ma. Elena Larrégle, B318.
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detallan exhaustlvamente las bases y condICIones asi como tamblen los premlos y el repertorlo
—obras de Berlioz, Beethoven y Debussy-. Es singular el dato de que, para participar, “los
candidatos deben obtener autorizacién para representar a su pais, de un organismo cultural o de
una institucién publica o privada con autoridad en materia musical”’ (OEA, 1965 n° 49: 30). Tanto
la extensién de esta difusidn del concursos convirtiéndola en un articulo, como la cldusula de
autorizacién nacional demuestran que esta actividad, la competencia internacional, reviste un
interés importante en la politica cultural de la Division Musica de la OEA. En BIM 52, bajo el
titulo de ‘Ganador del Concurso Dimitri Mitropoulos’ aparece un breve articulo —sin firma-
donde se comenta que el chileno Juan Pablo Izquierdo fue uno de los cuatro ganadores,
accediendo al mismo contrato con la Filarmdnica de Nueva York que sus predecesores. Se
afiade también una muy pequefia biografia del chileno, sefialando logros académicos y
premios. Este espacio dedicado a Izquierdo contrasta con la omisién del triunfo de Ricardo Del
Carmen en la edicién anterior. La cuarta edicién aparece convocada en el Boletin n° 56, donde
en dos paginas y media se explican las bases y condiciones, los premios y el repertorio, ahora
notablemente ampliado, con la inclusién de numerosos autores del siglo XX, y considerando
especialmente a los estadounidenses Samuel Barber, Charles Ives y Aaron Copland. La eleccién
de un repertorio Unicamente norteamericano instala una centralidad expresa en la condicién
nacional sin precedentes en el mismo certamen. No hay, sin embargo, ningin compositor
latinoamericano, y tampoco hay en los ndmeros siguientes informacidn referida al resultado.
Finalmente, la quinta edicidn de 1968 es detallada en una extensa convocatoria de tres paginas
aparecida en el BIM 62. En este caso se amplia el repertorio agregando obras de Boulez.
Malipiero, Dallapiccola, Bloch, Roussel y Ginastera, tinico compositor latinoamericano incluido
entre figuras salientes de la segunda vanguardia europea de mediados del siglo XX.

O INTERNACIONAL
: PRODUCCI N

Por ultimo, el Concurso Internacional de Canto de Rio de Janeiro es otro de los concursos harto
referenciados. Organizado por la Sociedad Brasilefia de Realizaciones Culturales y patrocinado
por la Secretaria de Turismo del Estado de Guanabara, el concurso se impone rapidamente
como el mas prestigioso de su especialidad en Latinoamérica, incluyendo ediciones de discos
de las instancias finales de cada edicién. La segunda de ellas, de 1965, es detallada en el Boletin
n° 45, en el apartado ‘Concursos’, en una convocatoria de dos péginas donde indica que el
jurado “estd constituido por notables personalidades, tales como Alberto Ginastera (Argentina),
Paul Hume (Estados Unidos), Izar Lasson (Francia), Paul Njiri (Yugoslavia) y Eurico Nogueira
(Brasil)” (OEA, 1965 n° 45: 55). No se imponen obras especificas, pero si la conformacion de dos
programas que involucren arias de dpera, obras de cdmara y piezas de autores brasilefios
modernos, en tres idiomas. Se mencionan también las fases y los premios. Los resultados son
expuestos en el Boletin n° 49, donde se registra también la convocatoria a la préxima edicién.
Las ganadoras fueron Ludovic Spiess (Rumania), Teresa Tourne (Espafa) y Amin Feres (Brasil)
en primer, segundo y tercer lugar, respectivamente. Amin Feres obtuvo ademas los premios
“Mejor Cantante Brasilefio” y “Mejor Intérprete Brasilefio”, ofrecidos por la Divisién de Musica
de la Unién Panamericana. Mercedes Epensberger, de Chile, obtuvo el premio “Mejor
Clasificado de la América Latina”, también instituido por la Unién Panamericana. La
convocatoria de la tercera edicidon de 1967 es similar a la anterior, aunque no se mencionan los
miembros del jurado. En los n° 55 y 59 del Boletin se reitera la convocatoria y en el Boletin n° 61,
se anuncian los ganadores, entre los que se destaca a Irina Bogchova (Unién Soviética) en
primer lugar. Sin mencionarse en qué consisten los premios, el repertorio interpretado ni la
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conformacion deI |urado, se sefiala que Juan Gebelin (Ururguay) obtuvo ademas el Premio
Unidn Panamericana al cantante de la Américas mejor situado, cuando en este certamen
obtuvo un 4to puesto. Finalmente, la cuarta edicién del concurso, prevista para 1969, es
convocada desde la seccién ‘Concursos’ del Boletin n° 67, donde en dos paginas se detallan
nuevamente las bases y condiciones, el repertorio y las instancias, todas similares a las
ediciones anteriores. No hay, nuevamente, informacion referida al jurado, y no se encontraron
en los nimeros posteriores ninguna referencia a los resultados.

3 INTERNACIONAL

La diplomacia cultural y el Boletin Interamericano de Musica

Tanto los concursos de musica como su difusién en el BIM conformaron elementos notables en
el marco de la diplomacia cultural durante la Guerra Fria. Los instrumentos con los que se
ejerci6 la diplomacia cultural norteamericana sobre Latinoamérica incluyeron “...an
uncomfortable mix of information propaganda (...) and a gentler, high-minded vision of mutuality
and respect, regarded as separate from politics”* (Danielle Fosler- Lussier, 2015: 11). Ese rasgo
por fuera de lo politico se asume en la tradicién musical con la pretensién de universalidad que
la musica de tradicidn escrita posee. En este contexto, la inclusién de extensos articulos
comentando ediciones de algunos concursos realizados en Europa resulta representativa.
Nicolds Koch Martin es autor de cuatro articulos donde describe las ediciones XIlII, XIV, XV y XVI
del Concurso Internacional de Violin Nicolo Paganini celebrado en Génova, Italia. En el primero
titulado sugestivamente “Victoria estadounidense en el Concurso Paganini de Génova’ (BIM
57), se detalla todas las fases de la competencia que llevaron al norteamericano Robert Menga
a obtener el primer premio. Los tres articulos restantes (BIM 64, 69 y 76) son similares en
extension y detalle —agrega documentacidn fotogréfica—. En las ediciones XIV y XVI del citado
concursos, el autor (BIM 64 y 76) relata pormenorizadamente el desarrollo de los concursos en
los que resultaron los integrantes de la delegacidn soviética. Martin sefiala que “la victoria rusa
fue estrepitosa” en el XIV concurso (OEA, 1968 n° 64: 20), ya que los soviéticos obtuvieron los
premios 1°, 2°, 5° y 6°. “Al igual que los recientes concursos de violin Reina Elisabeth de Bélgica, la
superioridad de los rusos quedé manifiesta en Génova” (OEA, 1968 n° 64: 21), sentencia el autor.
En el segundo, donde la estadounidense Anne Kathleen Lenski obtuvo el segundo puesto, la
delegacidn rusa, con un jovencisimo Gidon Kremer a la cabeza, se alza nuevamente con el
triunfo, adjudicdndose los premios 1° 4°, 5° y 6° lo que hace decir al autor que “otra vez, los
rusos se imponen” (OEA, 1970 n° 76: 59). De este modo, observamos una caracteristica
sobresaliente: en tiempos de Guerra Fria, la contienda también tiene escenarios de disputa en
los teatros y en las publicaciones periddicas especializadas en musica.

El Concurso Internacional de Piano Van Cliburn -The Van Cliburn Quadrennial International Piano
Competition- se realiza en Forth Worth, Texas, EE. UU. y su ultima edicidn se realizé en el afio
2017. Ideado en 1958 por la National Guild of Piano Teachers y la Cdmara de Comercio de Forth
Worth, el concursoadopta el nombre de Van Cliburn por el pianista local, vencedor del
Concurso Internacional Chaikovsky de Moscu en 1958, al que la revista Time habia hecho
referencia en la portada del nimero de mayo de ese aflo como “The Texan who conquered
Russia”. El Boletin incluye, en el apartado referido a las actualidades de Estados Unidos del n°

4 ¢...una mezcla incémoda de informacién propagandistica (...) y una visién mas cordial, de mentalidad elevada y
respeto mutuo, considerada como separada de la politica. (Traduccidn de la autora).
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26, una breve referenua a
los premios. En el nimero siguiente, el Boletin dedica tres paginas completas a la convocatoria,
indicando el repertorio, compuesto de obras clasico-romdnticas europeas y de los
compositores estadounidenses Edward MacDowell, Samuel Barber y un encargo especial a Lee
Hoiby. En otras ediciones se referencia a este concurso, aunque no se publican los resultados
de la primera edicién. La segunda convocatoria es de 1966 (BIM 45) los resultados son
expuestos en el apartado ‘Laureados en el Concurso Van Cliburn’ (BIM 57). Se sefiala aqui que
la organizacién estuvo a cargo de la Fundacién Van Cliburn, donde el primer premio quedd en
manos del rumano Radu Lupu, que interpreté en la final una sonata del estadounidense Aaron
Copland y Estructura para piano, obra impuesta encargada al también estadounidense Willard
Straight, ejemplificando un aspecto particular: la preocupacién por la difusién del repertorio
norteamericano serd una constante en este concurso. Por otro lado, el estadounidense Barry
Lee Snyder, quien resultéd segundo, se hizo acreedor de un premio extra que la Unidn
Panamericana destind al mejor concursante de las Américas, condecoraciéon que ya
observamos en otros concursos.

La tercera convocatoria es para 1970 (BIM 74) donde los pianistas extranjeros deben
interpretar una obra de un compositor de su pais, ademds de una obra a eleccién de un
compositor estadounidense, sumada a la obra encargada que fue de Norman Dello Joio. No hay
otras referencias al concurso en el Boletin, y resulta singular la omisién de los resultados de
otras ediciones donde varios soviéticos se alzaron con los primeros premios, como Nikolaiv
Pretrov y Mikhail Voskresensky —2° y 3° en 1962, respectivamente-, Vladimir Viardo —1° en 1973-,
Alexander Toradze —2° en 1977-y Alexei Sultanov —1° en 1989- entre otros.

El ya mencionado Concurso Internacional Chaikovsky de Moscu es, sorpresivamente, publicitado
en el Boletin n° 52 donde se comenta que Dmitri Shostakovich, presidente del jurado en la
edicién de 1966, anuncia que la préxima edicién incluird competencias en violin, violonchelo y
canto, y que “los organizadores del concurso asumen todos los gastos del viaje y permanencia en
Moscui” (OEA, 1966 n° 52: 41). No hay otra mencién al concurso en los nimeros consultados.

Mientras tanto, en Nueva York se celebra otro tipo de concurso. La Broadcast Music Inc., una
de las agencias recaudadoras de los derechos de difusidn de los musicos en Estados Unidos,
organiza desde 1951 un Concurso de Composicién para Jévenes Compositores —The BMI Student
Composer Awards- destinado a estudiantes de hasta 25 afios que estén matriculados en
instituciones educativas de musica —secundarias o universitarias, privadas o publicas-, o bien
que “estén recibiendo educacién privada con maestros de mdusica de reconocida reputacién”
(OEA, 1963 n° 38: 20). Como condicién excluyente, los estudiantes deben pertenecer a paises
del Hemisferio Occidental. La convocatoria para la edicion n° Xlll de 1964, sefialada en un
apartado especial del Boletin n° 38, indica los montos de los premios y los integrantes del
jurado, encabezado por el estadounidense William Schuman, con la participacion de Henry
Cowell. La convocatoria se repite en el Boletin n° 44, y se anuncian los ganadores en el Boletin
n° 49, en un apartado especial, donde se sefiala que los laureados han sido el argentino Luis
Arias (24), Harley Gaberg (21), John Heneiman (26), Russel Peck (20), Philip Rhodes (24) y David
Saperstein (17), todos ellos de Estados Unidos. La XIV edicidn del concursos no estd difundida
en los BIM consultados, sila edicién XV (BIM 62) y la XVI (BIM 78).
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La negac10n de Ia masa en el Boletin Interamericano de Musica y la relacién con la cancién

Ni la cancién ni la musica popular en general han tenido en el BIM un desarrollo importante. A
diferencia del Boletin Latinoamérica de Musica, publicado durante 1936 y 1946, que desde el
americanismo musical buscaba en la etnomusicologia positivista un acercamiento a las
tradiciones sonoras anteriores a la colonizacidn, el Boletin Interamericano de Musica no se
interesa por el campo popular en lo musical, excepto en casos muy puntuales. A partir de lo
cual es facil también aqui observar la ligazén entre Interamericanismo y promocion de la
innovacion sonora en las politicas culturales hemisféricas durante la Guerra Fria. De esas
excepcionales referencias a la musica popular cantada se menciona el Primer Festival de la
Cancidn de Mallorca, Espafia; organizado en 1964 por los Clubes Nauticos del Arenal y de Can
Pastilla, con la colaboracién de la Asociacién Sindical y la Industria Hotelera de la Playa de
Palma (BIM, 40). El concurso internacional aclara que “el estilo y género de las canciones serd el
denominado mdsica ligera y cada cancién no podrd durar mds de 3 minutos”. Ademas, indica que
“se facilitaran 3 melodias populares mallorquinas que deberdn forzosamente servir de tema para
la composicion” (OEA, 1964 n° 40: 18) inscribiéndose en la tradicién del nacionalismo musical.

El caso del Primer Festival Internacional de Canciones Populares, de Rio de Janeiro, patrocinado
por la Secretaria de Turismo del Estado de Guanabara en 1967 (BIM, 55) conforma una
diferencia Unica. De forma sintética, se mencionan las fechas y los premios en dinero,
distinguiéndose sumas para los compositores y los intérpretes —siempre el doble para los
primeros—. Sélo en el apartado ‘Otras noticias’ se referencia al Segundo Festival de Canciones
Venezolanas, celebrado en Caracas en 1966 (BIM, 59). Se menciona que, de 470 obras recibidas,
“el jurado selecciond 10 de las cuales 4 merecieron premios especiales” (OEA, 1967 n° 59: 26),
aunque no se detalla en qué consisten éstos.

Los concursos relativos a la musica popular especificamente no han sido incluidos en el BIM,
tampoco los festivales folkldricos que tenian alta popularidad en cada pais, sino que ademas
incluian habitualmente certdmenes, un caso paradigmatico es el Festival de Cosquin en
Argentina. El Interamericanismo musical no existié Unicamente en la denominada musica de
tradicién escrita, sin embargo la voluntad de los organismos tanto de la Unién Panamericana
como de la OEA, se orientaron a la promocion de la musica de tradicidn escrita. Asimismo,
resaltd la relacién entre la innovacién experimental en la composicién musical y el nacionalismo
musical latinoamericano mediante el fomento directo mediante encargos, en la inclusién de
dichas obras y compositores en los Festivales Interamericanos o incluso en los propios
concursos de composicidon. Esto ultimo se evidencia no sélo por las obras y los compositores
premiados sino también por los jurados que integran los evaluadores. Un caso testigo lo
constituye el propio Ginastera.

Particularidades de los concursos

Algunos concursos se destacan por su propuesta, organizacién o premiacion. Entre ellos, la
Fraternidad Internacional de Musica Delta Omicron organiza concursos internacionales de
composicién orientados Unicamente a compositoras “en edad universitaria o mayores” (OEA,
1967 n° 57: 58), siendo el tnico de todo el Boletin relativo a la cuestién de género. El primero de
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1961 esta destlnado a la composmon coral con acompanamlento de pequeno conjunto
instrumental (BIM 22) situdndose en la Universidad de Kansas. La segunda edicidn, cuya sede es
Pennsylvania (BIM 57) convoca a composiciones para cuarteto de cuerdas. No se mencionan

los premios ni el jurado. La tercera edicién es de 1970 (BIM 72), propone la composicién de un
ciclo de canciones para voz femenina y piano con una duracién de 10 a 15 minutos. En este caso

el jurado -masculino- estara integrado por Norman Dello Joio, Alex Tcherepnin y Jack Beeson.

La sede continta siendo la Philadelphia Musical Academy. El Boletin n° 43 incluye el llamado a
concurso organizado por la Sigma Alpha lota National Music Fraternity en 1965, para
compositores jévenes, premiando una obra coral y una para piano. El jurado lo integraban
Alberto Ginastera, Harry Somers (Canadd), Mel Powell y Lester Trimble (EE.UU.). En el Boletin

n° 62, se especifica que se trata de un Concurso Interamericano que la entidad filantrépica
(Sigma Alpha Lota) organiza. Dicha entidad funciones desde 1903 en los EE.UU. promoviendo la
musica’. Destinado a obras corales, los premios incluyen una dotacién econdmica, la
publicacién de las obras y “la promocién de las obras mediante su interpretacién en los 260
grupos de estudiantes y graduados de Sigma Alpha lota” (OEA 1967 n° 62: 35). En ese mismo
numero, resulta particular también la convocatoria de 1964 que el Departamento de Asuntos
Culturales de la Unién Panamericana realiza para la confeccidn de carteles alusivos al Tercer
Festival Interamericano de Mdsica, organizado por la entidad en Washington, Estados Unidos.

En media pagina la convocatoria detalla el modo de presentacidn de los trabajos —tamafio y
colores—, el jurado —constituido por el Jefe de la Divisién de Artes Visuales de la Unién
Panamericana y cuatro especialistas en arte designados por el Departamento de Asuntos
Culturales—y el premio de 500 ddlares americanos. El ganador fue Phillip Lundberg de Estados
Unidos (BIM 45).

Finalmente, resulta esclarecedor de la injerencia de la politica cultural norteamericana y de su
grado de influencia en el campo musical el hecho de que la denominacién de los concursos de
Centroamérica hace referencia a musicos estadounidenses antes que a los musicos locales. El
Concurso Edward MacDowell, compositor norteamericano, se desarrolla en Guatemala, pero
estd organizado por el Departamento Cultural de la Embajada de los Estados Unidos y la
Empresa Eléctrica de Guatemala -de capitales estadounidenses—- ademas de la participacion del
Diario Prensa Libre y del periodista Horacio Ozaeta Méndez. Ademds, este certamen tiene lugar
en 1961, cuando se promociona la Alianza para el Progreso, momento a su vez en que
Guatemala alterna procesos democraticos con dictaduras militares apoyadas por el pais del
norte. Los galardonados de esa convocatoria son anunciado en el Boletin n° 28 entre los
premiados se destacd a los pianistas Joaquin Marroquin, Zoila Luz Garcia Salas, Luis Alberto
Quezaday Eva Inés Carrillo.

En 1969 en Puerto Rico, se organiza el Primer Concurso Internacional Louis Moreau Gottschalk
para pianistas y compositores, en homenaje al —-también- compositor estadounidense. El caso
del Estado Libre Asociado de Puerto Rico difiere de los anteriores porque segun la Ley Jones de
1917 se trata de un estado anexado a los Estados Unidos. No obstante lo cual, existen
compositores nacidos en la isla que podrian identificar el certamen. El concurso, detallado en 4

> Segun declaran en el sitio Web oficial la fraternidad Sigma Alpha Lot se funda en 1903 en la Escuela de Musica de
Ann Arbor de la Universidad de Michigan por un grupo de egresadas.
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pagmas (BIM 68), es organlzado por los Consejeros de la Asociauon Panamericana de

Festivales del Nuevo Mundo y por el Conservatorio de Musica de Puerto Rico, y se presenta
orgullosamente como un concurso que se aparta de las caracteristicas tradicionales de esta
institucion, promoviendo a los pianistas concursantes a presentar cualquier repertorio siempre
y cuando se incluyan las dos obras obligatorias, que son de Gottschalk. Igualmente, en el caso
de la especialidad composicidn, se insta a los compositores a presentar obras sin ninguna
restriccion en cuanto a medio, forma, estilo, duracién e instrumentacién. Con un jurado de
jerarquia —P. Casals, F. Curt Lange, R. S. Pritchard, G. Olivier Toni, H. Tosar, H. Campos Parsi, J.
M. Sanrom3, G. Novaes y E. List- se anuncian premios en efectivo, medallas y giras para los
vencedores.

Conclusiones

La actuacién de los concursos de musica en el contexto de la Guerra Fria integré uno de los
elementos constitutivos de la diplomacia cultural norteamericana. Junto a la OEA, las politicas
culturales hemisféricas de los EE.UU. promocionaron lo que se considerd la musica de las
Américas. Esa musica se pensd desde la tradicion del concierto, de caracter universal, con
inclusién de la innovacién experimental compositiva siempre que pudiera referenciar al folclore
local tal y como demuestra la presencia de los nacionalismos galardonados. En todos los casos
los concursos de musica priorizaron la distincién de la individualidad frente a las propuestas
colectivas, acentuandose dicho rasgo en los dedicados a la interpretacion musical de tipo
performatica.

La estructuracién de una delegacién por paises miembro en el Boletin Interamericano de
Mdsica no bastd para equiparar las enormes desigualdades que Latinoamérica posee con los
EE. UU. a tal punto que en las propias resefias de la actividad musical local, a menudo, se
incluyen datos de musicos norteamericanos, obras obligatorias en los concursos, o
directamente homenajes a los compositores estadounidenses mediante la denominacién del
concurso con el nombre de dicho musico.

El Boletin Interamericano de Musica aporté a consolidar ese aspecto difundiendo el canon,
patrocinando las acciones filantrdpicas de la diplomacia cultural y oficializando al concurso
como un instrumento ineludible en las politicas culturales de promocién de la realizacién
musical. En esa necesidad de neutralidad que aporta la conceptualizacidn liberal del concurso,
se erige como institucion, legitimando el dominio musical de una parcialidad sobre todo lo
existente, colabora con la construccién del canon en el repertorio y fosiliza la dindmica de la
produccién musical.

El certamen en el campo musical- instalado con anterioridad al Interamericanismo musical- ha
sido una manera de legitimar los saberes, las habilidades técnicas y las formas interpretativas
que -a nivel sonoro- se disponen para la realizacion musical, sea performatica o compositiva.
Pero en el desarrollo de la fase interamericana de la politica cultural hemisférica, el concurso
adopta rasgos propios del dominio de la potencia del norte en el continente, por lo que “-...es
ademas una analogia de la continua competencia que representa la sobrevivencia para las
sociedades humanas, y el entramado que lo teje obedece a una dindmica que necesariamente
debe ser excluyente” (Julio Hernandez Flores, 2015: 92).
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