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RESUMEN

El programa decorativo de las tumbas privadas egipcias se bas6 en un conjunto de areas tematicas
que variaron a través de los diferentes periodos de su historia. En la etapa de la transicion
posamarniana se observan innovaciones en la estructura arquitectonica de los monumentos privados
y en la iconografia provocando transformaciones en las relaciones espaciales. Estas fueron
paulatinas y se vinculan con cambios rituales relativos a la accesibilidad de la cdmara funeraria que
pueden inferirse del disefio arquitecténico y los contenidos iconogréficos y textuales sobre la vida
en el Mas All4, antes confinados a dicha cdmara y registrados sobre papiros que dominaran el
programa decorativo de las tumbas ramésidas.

ABSTRACT

The Egyptian private tombs decorative program was based on a set of thematic areas that varied
over the different periods of their history. During the post-Amarna transition, there were several
innovations in the architectural structure and iconography of private monuments, which brought
about transformations in spatial relations. Such transformations were not only gradual but also tied
to ritual changes related to burial chamber accessibility. Said changes can be inferred from the
architectural design and iconographical and textual contents of Afterlife, previously restricted to that
chamber and recorded on papyrus scrolls, which will predominate in the Ramesside tombs
decorative program.
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1. Introduccion

La estructura arquitecténica de las tumbas privadas de Tebas después del periodo amarniano y de fines de la
dinastia XVIII y comienzos de la XIX present6 cambios en su disefio que se constatan en particular en el
area mas inaccesible de esos monumentos. Un antecedente se encuentra en la tumba de Ramose (TT55), a
cuya camara funeraria se ingresa a través de un corredor descendente, un rasgo que caracteriz6 a las tumbas
ramésidas (Assmann 2014, p. 50). Estas transformaciones provocaron una nueva relacién espacial que se
expreso a través de un principio decorativo y de contenido iconografico también nuevo, representado en las
paredes de los monumentos funerarios y en el registro escrito, como una innovacién que se proyecté en
forma paulatina, expresando el cambio ideolégico-religioso de ese periodo y transformando por ende los
rituales llevados a cabo en la tumba misma, tal como sefialara Assmann (2004, pp. 50-51).

El objetivo de este trabajo es examinar e interpretar las modificaciones e innovaciones producidas en estos

monumentos a través de un analisis enfocado en TT49, cuyo propietario fue Neferhotep! y es fechada en el
reinado de Ay (Kampp, 1996, I, p. 251). Neferhotep fue un contemporaneo del reinado de Akhenatén y su
tumba tebana corresponde al momento de la transicion entre el periodo amarniano y el retorno a la ortodoxia

amoniana. Por su proximidad temporal y espacial, la de Amenemopet? (TT41), fechada entre fines de la

dinastia X VIII y principios de la XIX,2 sera tomada en cuenta aqui en forma particular. Muchos de los rasgos
que pueden reconocerse avanzada la dinastia XIX, no son todavia observables en TT41, en tanto que otros ya
estan presentes en el programa decorativo de TT49.

2. El diseiio arquitectonico de las tumbas privadas y la distribucion del espacio ritual

El disefio que presentaba la construccion de la tumba tebana tradicional de la dinastia XVIII se proyecté de
acuerdo con dos principios estructurales, uno que mantenia la distincién entre interior y exterior y otro que
distinguia entre accesibilidad e inaccesibilidad (Assmann, 2004, p. 48), dando cuenta de esta manera de sus
funciones y acciones desarrolladas in situ. Sus salas se orientaron a lo largo de un eje este-oeste y al final de
la capilla se ubicaba usualmente el nicho para la estatua.

Asimismo, la tipica tumba en forma de T del Reino Nuevo tenia tres funciones esenciales: la de ‘culto’ —
capilla y falsa puerta—, ubicada en el extremo sur del vestibulo—; la de ‘pasaje’ —tumba en general, con
énfasis en falsa puerta, pasajes, corredores descendentes y pozos de acceso a la caAmara—, y la de ‘memoria’ —
estela, en el extremo norte del vestibulo, fachada y patio para el acceso a los visitantes (Assmann, 2004, p.
48).

La funcién de ‘pasaje’ hace del monumento una interface que ocurre de diferentes maneras y con doble
direccion: el paso de la vida a la muerte, de un mundo a otro y el pasaje del inframundo al mundo terrenal, el
. Asi por ejemplo, en TT49 el pasaje del vestibulo a la capilla, que simboliza el paso de

49

ritual de “salir al dia
la muerte a la vida, da forma en el espacio tridimensional a lo expresado en las representaciones de la
procesion funeraria en la pared este-lado norte y sur-del vestibulo. En TT41 los registros superiores de la

pared sur del vestibulo corresponden al desarrollo de la procesién funeraria y a los ritos del enterramiento.#

La falsa puerta simboliza el umbral, idea de un ‘pasaje’ (en tanto transito) de doble direccién que también
expresa la decoracién del pasaje de entrada de la tumba, donde se encuentra representado el propietario
saliendo y adorando al sol —pared izquierda o sur— y entrando a la tumba, —pared derecha o norte-,
sintetizando asi el circuito de circulacién en el interior del monumento. Los himnos y alabanzas al sol
naciente o poniente que acompafian a esas representaciones pueden considerarse expresiones de los
respectivos rituales de adoracién (Catania, 2011, p. 29), en relaciéon con un devenir puesto en acto y en
iconos.



La estela cumple la funcién de ‘memoria’ la cual se decodifica a partir de la imagen del difunto o su
inscripcién autobiografica, por esa razén es usual encontrar alguno de estos dos elementos en ella. De esta
manera, la estela completa la funcién de ‘memoria’ que cumplen otras representaciones e inscripciones en la
tumba porque habilita el recuerdo colectivo y conectivo (Assmann, 2008, p. 28). Asi, por ejemplo, en la
fachada se encuentran en ocasiones otros elementos recordatorios del difunto, sus titulos y sus relaciones
familiares.

Assmann (2004) agrega ademaés la funcion de ‘secreto’, vinculada con la camara funeraria y la momia que se
expresd a través de la disposicion de un pozo vertical, que conducia de la superestructura a dicha cAmara y
que se rellenaba después del entierro para obstruirlo y convertir en un lugar inaccesible el espacio de guarda
de la momia (p. 48).

El primer cambio importante que concierne al disefio arquitecténico de las tumbas privadas se produce un
poco antes del reinado de Amenofis III. Se incorporan en las estructuras nuevos elementos arquitectonicos,
como por ejemplo una escalera (tumba de Sennefer, del reinado de Tutmosis IV) o un corredor descendente
(tumba de Kenamon, del reinado de Amenofis IT) para dar acceso a la cdmara funeraria (Assmann, 2004, p.
48) y que se encuentra tanto en TT49 (Figura 1) como en TT41. El pozo vertical, sellado después del
entierro, fue reemplazado en algunos casos por un corredor descendente, que se excavaba sobre el lado sur
de la capilla o el vestibulo y con un recorrido que describia idealmente un circulo completo que llegaba hasta
la cdmara funeraria, bloqueada después del entierro, emulando la iconografia que integra la narrativa
funeraria parietal. De esta manera, el espacio vinculado con la funcién de secreto de la tumba y donde el

difunto estaba presente a través de la momia,> se conectaba con la parte accesible del monumento (Assmann,

2004, pp. 48 y 50).

A partir del reinado de Amenofis III, si tenemos en cuenta la tumba de Ramose referida con antelacién, este
cambio parece haberse afianzado, como se observa en la tumbas amarnianas que muestran este nuevo disefio
(Assmann, 2004, p. 50), aunque expresando una ideologia diferente de la del periodo posamarniano y la
época ramésida.
Figura 1. TT49. Vista del corredor descendente que conduce al sepulcro principal y del pozo vertical de
acceso al del ‘usurpador’ ramésida®
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En la dinastia XVIII, la falsa puerta es un modelo de la tumba entera (Assmann, 2004, p. 48) y posee dos
marcos, el externo refiere a la entrada, la luz solar y las ofrendas que ingresan al monumento desde el mundo
exterior, mientras que el interno, que representa la falsa puerta propiamente dicha, refiere al espacio entre las
camaras de culto accesibles de la tumba, como una interface entre el mundo superior y el inframundo.

Ambos marcos de la falsa puerta contienen inscripciones con la férmula hetep di nesu ‘ofrenda que da el rey’
donde las divinidades son invocadas en favor del difunto. Los dioses mencionados en el marco exterior son
usualmente Ra-Harakhty (a la izquierda) y Osiris (a la derecha) y los dones consisten en ofrendas y en la

peticién para “salir al dia”.Z En el marco interno se encuentran Osiris y Anubis. Las inscripciones sobre las
jambas de la falsa puerta propiamente dicha, la parte méas interna de esta, describen al difunto como provisto
y protegido por los cuatro hijos de Horus, los dioses del embalsamamiento y los protectores usuales de la
momia, haciendo asi referencia a la cdmara funeraria.

Assmann (2004) sostiene que luego del periodo amarniano la falsa puerta desaparece de la tumba tebana y su
lugar lo toma la ‘estela naos’, que tiene un disefio iconografico diferente. El contorno del naos tiene un
marco coronado por una cornisa y dentro del naos hay una estela. Si tomamos el marco del naos como una
representacion de la tumba, su estructura interior esta simbolizada por una estela, como una divisién en una
esfera superior y una inferior. La estela usualmente contiene dos escenas: la superior muestra al difunto en
adoracién ante una o varias divinidades y la inferior recibiendo las ofrendas que le presenta un oficiante.
Fuera de los dos ejes principales que organizan el disefio arquitecténico de la tumba, el eje interior-exterior y
el inferior-superior, es el eje vertical el que determina ahora la idea de la tumba como totalidad (p. 49).

Segun el autor, su introduccion en la decoracién del monumento, agrega a las cuatro funciones tradicionales
(‘secreto’, ‘pasaje’, ‘culto’ y ‘memoria’) la de ‘templo’ o de ‘culto’ pero que ahora no esta dirigida a adorar al
difunto sino a los dioses (Assmann, 2004, p. 49).

3. Evolucién del programa decorativo de las tumbas privadas

La decoracion mural de las tumbas privadas varid a través de los distintos periodos de la historia egipcia en
relacién con la ideologia imperante en cada uno de ellos, lo cual nos permite conocer su evolucién.

Durante el Reino Antiguo y Medio el programa decorativo de la tumba egipcia versé sobre tres areas
temadticas: 1) los aspectos biograficos de su propietario (nombre, titulos, escenas de la vida cotidiana, etc.); 2)
la provision de este en la tumba (preparacion, entrega y presentacién de ofrendas) y, menos frecuentemente
3) los ritos de pasaje dentro de la tumba (procesiéon funeraria, ritos de libacion, fumigacion, Apertura de la
Boca).

Una cuarta area tematica que también form6 parte del programa decorativo de las tumbas estaba vinculada
con la vida en el Mas Alla y conectada con los conceptos de misterio y sacralidad. En el Reino Medio, la
literatura funeraria que fue registrada sobre las paredes de los sarcéfagos vinculd esta area con la cdmara
funeraria donde se encontraba la momia (Assmann, 2005 [2001], p. 194).

En la dinastia XVIII, los contenidos iconograficos relacionados con los ritos de pasaje, la representacion
biografica del difunto y su provisién en la tumba se convirtieron en convencionales. Sin embargo, dos
escenas que formaban parte de la cuarta area tematica mencionada se evidencian en este periodo: la
adoracion al dios sol, mayormente en el arquitrabe de la entrada y la adoracién a Osiris, al final de la
procesion funeraria. El resto de los contenidos vinculados con el Mdas Alla permanecieron, hasta fines de la

dinastia XVIII, confinados a los textos funerarios (Libro de los Muertos),2 escritos sobre vendajes y rollos de
papiro y depositados con el difunto en la cAmara funeraria herméticamente sellada (Assmann, 2005 [2001],
pp. 194-195).



En época ramésida, las teméticas sobre la vida en el Inframundo en las que el difunto rinde culto a los dioses
dominaron la decoracién de las salas accesibles de las tumbas, mientras que en muchos monumentos los
contenidos biograficos del propietario quedaron reducidos a sus titulos y vinculos familiares (Assmann, 2005
[2001], p. 195). Para Assmann (2004), esto marca la transformacién de la tumba tebana tradicional a la
tumba templo (p. 52).

4. La decoracion parietal de dos tumbas privadas pesamarnianas

En las tumbas posamarnianas, el esquema decorativo muestra una biparticién o triparticién de la pared en
dos o tres registros tomada del principio de decoracion de la estela para crear un eje vertical dentro del
espacio de la tumba (Assmann, 2004, p. 49). Las escenas representadas se organizan en secuencias que
llenan el espacio segmentado en registros entre las guardas superior e inferior. Los registros sobrepasan los
limites del plano de la pared y contindan la narrativa en la adyacente. El objetivo de este nuevo principio de
representacion mural era subordinar las escenas tradicionales y del culto funerario a las que representaban el
culto a las divinidades (Assmann, 2005 [2001], p. 196). La iconografia enfatiza asi el eje vertical puesto que
en general los registros superiores estan dedicados a escenas que involucran representaciones de dioses y los
inferiores a las del culto funerario (Assmann, 2004, p. 49). Asi se verifica, por ejemplo, en la decoracion de
los cuatro pilares de la capilla de TT49, cuyos registros superiores estan dedicados a la adoracién de los
dioses funerarios y los inferiores a los rituales celebrados en los funerales y a las practicas de preparacién y
acceso al nicho de las estatuas para la presentacion de ofrendas, lo que confirma su caracter de monumento
de transicién (Yomaha 2013b).

La adoracioén del difunto a los dioses es un tema que esta ausente de la decoracion de la tumbas en el Reino
Antiguo y Reino Medio y solo aparece en el Reino Nuevo.

En los monumentos preamarnianos, cuando se integran en la decoracion la representacion de Ra, Osiris y
Anubis esta restringida a los dinteles, incluyendo la falsa puerta, y en proximidad al extremo occidental del
vestibulo o la capilla, como la meta hacia la cual se dirige la procesién funeraria, siendo Osiris, Anubis y la
diosa del Oeste las divinidades que la reciben.

Después de Amarna, el nimero de dioses representados en las tumbas aumenta y su localizacién es
preferentemente en el registro superior. Ademas de Ra en sus varias formas, Osiris, Anubis y Hathor,
encontramos a Ptah, Sekhmet, Sokar, Thot, Isis, Horus, los reyes divinizados Amenofis I y Ahmosis-
Nefertari, y otras deidades mas (Assmann, 2004, p. 49).

Esta reformulacion en el concepto de la tumba como el lugar de presencia divina no pudo llevarse a cabo sin
el correspondiente cambio en las creencias acerca del Mas Alla. Los textos y vifietas del Libro de los
Muertos expresan el deseo cada vez mas acentuado del difunto de “salir al dia” y volver al mundo de los
vivos como ba. El desea regresar a cuatro lugares en este mundo: a la tumba para recibir las ofrendas, a su
casa para ver de nuevo a su esposa e hijos, a su jardin para recrearse bajo la sombra de sus sicémoros y a los
festivales (el de Osiris en Abidos, el de Sokar en Menfis, la Bella Fiesta del Valle en Tebas y la de Ereccién
del Pilar djed en Busiris) pero también quiere regresar al mundo terrenal para seguir a los dioses y adorarlos
(Assmann, 2004, p. 51), y la decoracion de la tumba da cuenta de ello.

5. Ritual y estructura: cambios y permanencia

La tumba de Neferhotep presenta una estructura caracteristica de fines de la dinastia XVIII que se
corresponde con el tipo VIb de Kampp (1996, p. 13): un patio, en el que posteriormente se excavaron otras
tumbas; un primer pasaje; un vestibulo, un segundo pasaje; una capilla de culto con cuatro pilares que



culmina en el nicho para las estatuas y un sepulcro al que se accede desde el lado sur de la capilla por una

escalera que se continda en un rampa y, finalmente, un corredor descendente? que llega hasta la cAmara
funeraria, sin terminar. Su disefio pone de relieve la introducciéon de nuevos requerimientos rituales que
justificarian usos especificos del espacio funerario y cuya contraposicién con la estructura de la tumba de
Amenemopet (TT41), que corresponde al tipo VIIa de Kampp, da cuenta de ese proceso (1996, p. 13).

También podria atribuirse a variantes rituales el amplio patio con pértico de este tltimo monumento como
explicaremos seguidamente.

Al respecto, ambas tumbas comparten un disefio arquitecténico que elimina la frontera infranqueable entre
los espacios inferiores y secretos y las salas accesibles de la superestructura.

Las diferencias en el disefio de los patios tienen su origen en los cambios del periodo en el que fue construida
TT41. El culto a Ra en época ramésida, vinculado con su viaje nocturno y con el renacimiento del difunto
como el dios, se doté de un ritual que se desarrollaba en los patios.

Las vifietas del conjuro 23 de algunos papiros funerarios como el de Hunefer (BM 9901, Faulkner, 1997
[1972], p. 54), por ejemplo, y las representaciones de las tumbas muestran los ritos que se practicaban sobre
la momia erecta frente a su monumento funerario, expresando el acto de presentacion de esta ante su tumba,

tal como se conservé en TT181,10 TT49 y TT155,1L de la dinastia XVIIL En las ramésidas ese espacio se
enfatiza como lugar donde la momia recupera sus capacidades vitales expuesta a la luz del sol, “vestida ante
Ra” (Assmann, 2004, p. 51) y a través del ritual de la Apertura de la Boca para que el difunto pueda hablar,
respirar y estar en condiciones de nutrirse de las ofrendas de alimentos.

El patio se expande como lugar de transicién y de pasaje. Ambito de purificacién, los ritos llevados a cabo
alli preparan al difunto para entrar a la tumba como a un espacio sagrado, en completa pureza. Esta es
también la razén por la que las escenas de los ritos funerarios y de pasaje al otro mundo se ubicaron en la
parte externa de la tumba. Si, como sostiene Assmann (2004), en época ramésida la tumba cumplia funcién
de templo, debia ser precedida por un patio cerrado que sirviera como zona intermediaria entre el recinto
divino y el mundo exterior (p. 51).

La tumba de este periodo poseia en muchos casos una superestructura en forma de pirdmidel2 que se ubicaba
sobre la parte mas alta del monumento. Mientras el patio y la piramide se conectaban con Ra, las salas para
el culto y la cripta, estaban conectadas con Osiris o Sokar. La cripta afiade un segundo nivel a la parte
accesible de la tumba, que enfatiza el eje vertical y organiza no sélo la decoracion, sino también la
distribucién. Este eje vertical integraba la tumba dentro de la estructura cdsmica estratificada: cielo, tierra e
inframundo, y dentro de los misterios del curso del sol y de Osiris (Assmann, 2005 [2001], p. 198).

El ingreso a la tumba de Amenemopet se hace por medio de una escalera que conduce al patio que contiene
sendos porticos norte y sur, de cinco pilares cada uno. Los del lado sur contienen estatuas momiformes en
nichos, mientras los del norte no poseen decoracién (Porter y Moss, 1970 [1960], p. 78). Aunque el patio de
TT49 carece de portico, el monumento comparte con TT41 el eje vertical.

Relacionado con esa tendencia formalizada en la decoracién parietal, la tumba de Amenemopet tiene cinco
estelas con una estructura tripartita: la escena del campo superior muestra al difunto —solo o acompafiado por
su esposa- adorando a una deidad y otra en el inferior lo representa recibiendo ofrendas; un texto de
adoracion a un dios puede ocupar el campo medio o bien la distribucién puede contener dos escenas seguidas
similares o no en los campos superior y medio y el texto en el inferior. Las estelas de TT41 estan
distribuidas: dos en el lado sur de la fachada (Assmann, 1991, Tf. 21 y 23) y una en el lado norte de la misma
(Assmann, 1991, Tf. 24). Asimismo, en el sector oriental de las paredes norte (Assmann, 1991, Tf. 36 y 37) y
sur (Assmann, 1991, Tf. 38) del vestibulo (Figura 2) se ubicaron sendas estelas con el borde superior



redondeado y un marco tallado en la roca que también estan divididas en tres campos casi idénticos (Catania,
2011, p. 201). El paralelismo expresado en ellas entre el ‘aqui’ y el ‘alld’ se manifiesta por esa superposicién
vertical y Assmann (2004) considera que la abundancia de estelas en esta tumba es un claro intento de
mostrar este eje (p. 49).

Figura 2. TT41, estela en el sector oriental de la pared sur del vestibulo
(Assmann, 1991, Tf. 38)
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La tumba de Neferhotep por su parte posee cinco estelas: dos en la fachada (la del lado sur sin terminar)
(Davies, 1933, I, pl. XXXIV), una ubicada en el sector oriental de la pared norte del vestibulo (Pereyra,
2006, fig. 19); otra también en el sector oriental pero en la pared sur de la misma sala (Davies, 1933, I, pl.
LV, B); y por ultimo una en la pared oeste, lado sur de la capilla de culto (Davies, 1933, I, pl. LV).

En TT49 los espacios distribuidos en los muros y la ubicacion de los temas representados se articularon en
unidades tematicas separadas, disefio caracteristico de la dinastia XVIII en el que cada pared constituia un
plano definido y diferenciado de las adyacentes. Las representaciones parietales que cubren la totalidad de la
superficie y las escenas tienen unidad seméntica. Por ejemplo, las de recompensa a Neferhotep por el rey

desde la Ventana de Aparicién del palacio y a su esposa Merytra por la reinal3, estan organizadas en dos
registros en la parte superior y el banquete en el inferior (Figura 3).



Figura 3. TT49, escenas de recompensa
(Davies, 1933, I, pls. IX, XI-XIII, XVI-XVIIIL y II: PL. 1)

Por el contrario, en la tumba de Amenemopet el principio de verticalidad de la decoracion desarrollada en
secciones horizontales superpuestas ya esta presente, aunque todavia no se habia desarrollado por completo
la narrativa funeraria tipicamente ramésida. La abolicién del antiguo esquema es notable en la forma en que
la transicién hacia el Més Alla y la vida alli fueron distribuidas, en forma consecutiva en las paredes sur y
oeste del vestibulo (Figura 4).

La tumba -con un patio con poértico, fachada y piramidion- se represent6 surgiendo de la montaiia, y delante
de ella Amenemopet es abrazado por la diosa del Oeste (Assmann, 1991, Tf. 40) en el registro medio de la
pared sur, articulando asi los temas desarrollados en los dos superiores y en los dos inferiores.

Figura 4. TT41. Escenas de las paredes sur y oeste del vestibulo
(Assmann, 1991, Tf. 40)

De esta manera, las escenas correspondientes a los ritos de pasaje al Mas Alla del propietario del monumento
se ubicaron en los cinco registros de la pared sur: procesion funeraria: ereccién de dos obeliscos; danza de
los muu; traslado del tekenu; funcionarios y plafiideras (hombres y mujeres) frente a la momia, ubicada



delante de una estela que esta frente a la tumba, ritual de la Apertura de la Boca y presentacion del difunto
ante Osiris.

En TT49 se registra la representacién donde la diosa recibe y abraza al difunto dentro de una estructura que
representa la tumba (en la pared este, lado sur del vestibulo) (Davies, 1933, I, pl. XX) y, como en TT41, la
imagen de la divinidad evoca su rol en la transiciéon al Més Alla y el de proveedora del difunto (Assmann,
2005 [2001], p. 153).

Las escenas del propietario en actitud de adoracion a los dioses en el monumento funerario de Amenemopet
se ubicaron en el vestibulo en el registro inferior de la pared sur y en la pared oeste adyacente. En ese
contexto, las imagenes del difunto con su esposa guiado por Anubis ante Osiris entronizado en su kiosco
refuerzan la idea de organizacién vertical de la decoracion a partir de su localizacién inmediatamente por
encima de la escalera que desciende a la caAmara funeraria, evocativa del inframundo que se integra asi a la

unidad seméntica de la decoracién parietal. 14

Es interesante seflalar entonces que en TT41 ya se observa el nuevo programa decorativo que se extendera
durante época ramésida en el que las imagenes de la transicién hacia el Més Alla y la vida alli se ubican
ahora en las salas accesibles de la tumba. Evidencia de ello son una cantidad importante de escenas

observables en sus muros que evocan los conjuros! del Libro de los Muertos mas generalmente registrados
en las tumbas como el conjuro 1 (BM 10470, Papiro de Ani) (Faulkner, 1997 [1972], p. 38; Faulkner, Goelet,
Von Dassow y Wasserman, 1998 [1994], pls. 5 y 6), asociado con el funeral y el entierro del difunto (pared
sur del vestibulo); el 23 (BM 9901) (Faulkner, 1997 [1972], p. 54) referente al ritual de la Apertura de la
Boca (en la misma pared); el 125 (BM 9901, Papiro de Hunefer) (Faulkner, 1997 [1972], pp. 34-35)
vinculado al pesaje del corazén presidido por Osiris en su kiosco (pared oeste del vestibulo), sino otros
representados menos frecuentemente como por ejemplo la escena del registro superior de la pared sur de la
sala longitudinal que evoca el conjuro 148 (BM 10471, Papiro de Nakht, Faulkner, 1997 [1972], p. 142; y
Papiro de Ani, Faulkner et al., 1998 [1994], pl. 35) en la que se observa al difunto, las siete vacas celestiales,
el Toro del cielo y los cuatro remos del cielo que simbolizan los puntos cardinales (Assmann, 1991, Tf. 63;
Kiser-Go, 2006, p. 120).

La tumba de Neferhotep presenta muy pocas escenas que evocan conjuros del Libro de los Muertos. Entre
ellas podemos mencionar el conjuro 1, representado en dos paredes del vestibulo y el conjuro 125, evocado
en la pared oeste, lado norte, de la misma sala donde se observa una representacion de Osiris en su kiosco
recibiendo del propietario y su esposa una ofrenda floral (Davies, 1933, I, pp. 54-55, pls. XXX-XXXII;
Davies, 1933, II, pl. II).

Imégenes del difunto con la diosa arbol quien le provee el alimento eterno, claro signo de vitalidad y
prodigalidad, se encuentran también en las dos tumbas. En la de Neferhotep esta ubicada en el segundo
pasaje y alli esta divinidad esta alimentando al propietario mientras su esposa esta en posicion de adoracién y
en TT41 en la pared oeste del vestibulo, Amenemopet y su esposa, arrodillados, beben lo que la diosa les
dispensa junto a dos ba en la misma actitud.

Como ya mencionamos, en el periodo posamarniano y como reaccion a la ideologia amarniana, la cantidad
de divinidades representadas en la tumbas aumenté fundamentalmente y se las encuentra en diferentes
espacios del monumento. Ejemplo de ello lo encontramos en TT49 donde los dioses funerarios que se
vinculan con el renacimiento del difunto como Osiris, Anubis, Hathor, la diosa del Oeste, Ra Harakhty, Isis y
Neftis fueron representados y mencionados. Asimismo, también vemos representados a Amenofis I y
Ahmosis-Nefertari en la capilla de Neferhotep (Davies, 1933, I, pl. 51), anticipando una presencia que se
repite en TT41 (Assmann, 1991, Tf. 40) y que se hizo mas frecuente en las tumbas de la dinastia XIX
(Manniche, 1989 [1987], p. 65). Los mismos dioses, ademas de Thot, Atum y Sokar se observan en TT41.



La iconografia de TT49 conserva temadticas tipicas del periodo amarniano, ensambladas con otras que
reflejan los nuevos conceptos religiosos de la época al igual que TT41.

Aunque mencionado en las inscripciones, el dios Amoén no fue representado en TT49. Sin embargo, su gran
templo fue evocado en la pared norte de la capilla, en una escena que muestra sus dominios, ademas de
enmarcar la recepcién del bouquet de Amoén por Neferhotep y su entrega a Merytra. La escena esta conectada
con los titulos del propietario de la tumba y probablemente con la relaciéon de su familia con el templo de
Karnak, lo que explica su inclusion en la decoraciéon del monumento y sus caracteristicas.

Asimismo, la recompensa otorgada por el rey al propietario del monumento en la Ventana de Aparicién
(Davies, 1933, I, pls. IX, XI-XIII, XVI-XVIII; Davies, 1933, II, pl. I), icono del programa decorativo de las
tumbas amarnianas (Pereyra, 2005, p. 121 y 131), se representd en TT49, ubicada en un punto focal del
vestibulo (Hartwig, 2003, p. 298) -en la pared oeste, lado sur. Esta escena refiere a la recompensa de la vida
eterna por el rey, figurado como Ra y representada en el collar shebyu que se otorga al funcionario (Pereyra,
Fantechi y Zingarelli, 2007, 1494). En la tumba de Amenemopet, la escena de la pared este, lado norte del
vestibulo en la que el propietario se desplaza en su carro aclamado por la gente (Assmann, 1991, Tf. 41) es
equivalente por su sentido, aun cuando no muestre especificamente la ceremonia.

En otro punto focal del vestibulo de TT49 -ubicado en la pared oeste, lado norte-, Neferhotep y su esposa
presentan ramos a Osiris en su kiosco, contraponiendo el rol de este dios, que vuelve a ser relevante después
del periodo amarniano, al de Ra. Osiris y Ra asumieron roles equivalentes y esenciales en la decoracion de
las tumbas privadas. La identificacion del soberano reinante con Ra y la de Osiris como manifestacion
nocturna del dios solar fueron concebidas en la iconografia y las inscripciones funerarias como una
proyeccion de la vida terrena en el Mas All4 (Pereyra, Fantechi y Zingarelli, 2007, p. 1490).

6. Conclusiones

La tumba de Neferhotep presenta en sus escenas una clara alusién al restablecimiento de la ortodoxia
amoniana y anticipa tematicas iconograficas y componentes arquitecténicos que se consolidaran en el
repertorio decorativo y el disefio de los monumentos funerarios de los funcionarios ramésidas.

Aunque las tumbas de Neferhotep y de Amenemopet conservan representaciones tipicamente amarnianas,
ambos monumentos corresponden a un periodo de transicion y sus contenidos iconograficos muestran que la
ideologia de Amarna, aunque resignificada, ofrecié elementos cuya influencia permaneci6 en el contexto
politico posterior a la reforma.

Asimismo, TT49 y TT41 comparten rasgos de su estructura arquitecténica que se enfatizarian en la época
ramésida.

El principio de verticalidad que se observa con claridad en los pilares de ambas tumbas y en los cambios de
disefio en registros superpuestos en la tumba de Amenemopet se combina con unos contenidos fuertemente
rituales, acentuando el sentido de la tumba toda como espacio para la ritualizacién.

En TT41, la ritualidad se evoco en los registros de la pared sur del vestibulo, cuyo punto de articulacion se
fijo en el registro medio, donde se representé el exterior de la tumba rematada con una pirdmide. Como
interface y con el sentido de umbral, el monumento funerario de Amenemopet completa la narrativa en la
pared oeste, en la que se observa la escena de la provisién por parte de la diosa arbol, a la vez que las escenas
fueron distribuidas en diferentes registros que tienen continuidad y organizan el discurso verticalmente.

La tumba como unidad semantica se convierte en un complejo conjuro a través del cual el difunto logra la
proteccion de los dioses y su ingreso seguro al Inframundo, integrandose al ciclo solar que le permite renacer



como Ra en cada nuevo dia.

En resumen, el examen de algunos elementos de la estructura y del repertorio iconografico de las tumbas de
Neferhotep y de Amenemopet, pertenecientes a dos funcionarios de la transicion de la dinastia XVIII a la
XIX, muestra que la adecuacién de los monumentos funerarios se llevo a cabo a través de un proceso que se
prolongo en el tiempo y que se sustentd tanto en aquellos elementos que habian formado parte del contenido
tradicional de las creencias funerarias como en las innovaciones referidas a la realeza introducidas durante
los reinados de Amenofis IIT y Amenofis IV, dando lugar a una nueva concepcién de los monumentos que
hacia posible el “salir al dia y regresar a la tumba para recibir las ofrendas”.

Notas

1 Funcionario que llevo los titulos de Escriba, Grande de Amén, Supervisor del Ganado de Amén y
Supervisor de las Encargadas de los Textiles de Amon (Davies, 1933, I, pp. 57, 62 y 68; Cabrol, 1993, p. 20).

2 Funcionario que llevé los titulos de Mayordomo Principal de Amén en la Ciudad del Sur (Porter y Moss,
1970 [1960], p. 78).

3 Reinados de Horemheb, Ramses I y Seti I (Kampp, 1996, I, p. 235).

4 Para Assmann (2004) el pasaje del vestibulo a la capilla que simboliza el paso de la muerte a la vida se
evidencia por los dos tipicos ritos de pasaje: la procesién funeraria ubicada en la pared sur y la Apertura de la
Boca en la norte (p. 48).

5 Segun Assmann (2004), en cuanto a lo que se refiere a “espacio sagrado”, la tumba tebana contiene cuatro
centros diferentes y a su vez cuatro formas en las que el difunto esta presente en ella: la estatua, la falsa
puerta, la estela y la momia. Los tres primeros estan ubicados en lugares accesibles y dispuestos en forma
triangular (la estatua en la pared oeste de la capilla, la estela y la falsa puerta en el extremo norte y sur del
vestibulo respectivamente) (p. 48).

6 Es probable que antes del abandono de la necrépolis tebana como lugar de culto funerario en el Tercer
Periodo Intermedio (dinastia XVI) se haya producido una saturacién del espacio potencialmente utilizable
(Pereyra, Manzi y Broitman, 2013, 104) registrandose usurpaciones de monumentos funerarios durante las
dinastias XIX y XX (Manzi y Cerezo, 2009).

7 El don simboliza la habilidad para salir y entrar al inframundo y a la felicidad en el Mas Alla (Assmann,
2004, p. 48).

8 Como excepcion podemos mencionar la cAmara funeraria de la tumba de Sennefer (TT96), Alcalde de la
Ciudad del Sur durante el reinado de Amenofis II (Porter y Moss, 1970 [1960], p.197), donde se encuentran
escenas del difunto en el Mas Alla en compaiiia de la diosa arbol (aqui llamada Isis) o adorando a Osiris
(Assmann, 2005 [2001], p. 195, n. 24; Hodel-Hoenes, 2000 [1991], p. 132, fig. 96).

9 Mientras que la cdmara funeraria evocaba la caverna de Sokar, el corredor descendente serviria de
escenario para la representacién de los ritos del festival del dios.

10 Cuyos propietarios fueron Nebamon, Jefe de Escultores del Sefior de las Dos Tierras e Ipuky, Escultor del
Sefior de las Dos Tierras (Porter y Moss, 1970 [1960], p. 286), fechada en los reinados de Amenofis IIT y
Amenofis IV (Kampp, 1996, p. 467).

11 Correspondiente a Antef que 1lev6 el Titulo de Gran Heraldo del Rey (Porter y Moss, 1970 [1960], p. 263)
bajo los reinados de Hatshepsut y Tutmosis III (Kampp, 1996, p. 441).



12 Representada en diversas tumbas: TT49 (Davies, 1933, I, pl. XXIV), TT255 (Wenzel, 1997, p. 8) y TT41
(Assmann, 1991, Tf. 40), los basamentos de dos de ellas se descubrieron en el-Khokha.

13 Desde otra ventana que estaria ubicada en dependencias exteriores del palacio de Ay, ligado a este a través
de una puerta representada en el registro superior (Pereyra, 2015, p. 210). Véase Fig. 3.

14 Si el nuevo principio de representacion hubiera estado ya desarrollado cuando TT41 fue construida, las
escenas de las paredes sur y oeste del vestibulo hubieran sido ubicadas en dos lineas de representacién, una
por encima de la otra (Assmann, 2005 [2001], pp. 197-198).

15 Segun Kiser-Go (2006), serian por lo menos 22 (p. 120).
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