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11.5. LAS PRACTICAS DE LA ENSENANZA EN EL NIVEL SUPERIOR UNIVERSITARIO

EXPERIENCIA INTERCATEDRAS

Patricia Belardinelli - Alejandra Catibiela
Facultad de Bellas Artes (FBA). Universidad Nacional de la Plata (UNLP)

Resumen

Este trabajo recoge parte de la experiencia llevada a cabo desde Didactica Especial y Practica de la
Ensefianza, cdtedra de los profesorados en Artes Plasticas, Historia del Arte y Disefio, de la Facultad de
Bellas Artes de la UNLP, en lo que refiere a la implementacién de intervenciones educativas.

Pone el acento en las practicas de la ensefianza, particularmente en el ambito universitario, que
requieren profundizar y articular los conocimientos del campo disciplinar especifico con los
saberes pedagdgicos y didacticos. Demanda a los futuros profesores, el esfuerzo de construir
durante la formacidn, nuevas y fundamentadas razones para comprender la complejidad de la
tarea docente

Palabras clave

Practicas de la ensefianza; formacion de profesores; nivel superior universitario; ensefianza en
artes visuales y disefio

*Nota al lector: A fin de facilitar la lectura, el presente articulo se expresa en el género gramatical
masculino sin que ello implique una postura sexista por parte de la citedra.

Este trabajo profundiza algunas reflexiones sobre las practicas de ensefianza con la intencién
de posicionarlas como objeto de estudio y construccidn educativa colectiva. Entendiendo que
en muchas ocasiones, no se alcanza a dimensionar los multiples significados de las que las
practicas son portadoras, situaciéon que reclama un ejercicio de distanciamiento necesario de
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propuestas naturahzadas que producen efectos de rutinizacién y dejan por fuera el sentido de

la formacién docente, del arte y su ensefianza.

Pensar las practicas implica (entre otras cuestiones) interrogar el acto de transmisién desde el
punto de vista de la educacidn (y no sélo desde la eficacia) y preguntarse por la forma en

que la transmisién de los saberes puede ser, también, emancipacién del sujeto (Birgin, 2016).

Para caracterizar las practicas de la ensefianza seguiremos a Gloria Edelstein, quien las
considera como practicas sociales, histéricamente determinadas, pluridimensionales y situadas.
Esto marca un giro que resulta clave, no sélo para examinar el pasaje de la homogeneidad a la
diversidad sino para reconocer la multiplicidad de situaciones que atraviesan estas practicas y
su impacto en la tarea cotidiana. Practicas que, justamente dada su complejidad requieren para
su abordaje de enfoques tedrico-metodolégicos que permitan capturar su singularidad y
especificidad. De alli que las propuestas de formacién, y en particular las relativas a las
practicas, requieren ser analizadas de manera permanente, frente a las nuevas realidades, en
atencién a contextos diversificados y de profundizacién de distancias sociales y culturales. Asi,
la formacidon de profesores no puede quedar reducida al aprendizaje de unos contenidos
disciplinares, de unos elementos de la cultura, de unos principios pedagdgicos para ser
aprendidos y aplicados. La formacién debe apuntar a que el docente se apropie de un campo
del saber y se prepare en los aspectos conceptuales y didacticos inherentes a su produccion, en
atencidn a los desarrollos actuales. De esta manera, podra compartir con sus estudiantes las
[6gicas histdricas de construccidn del conocimiento y no sélo los resultados. (Edelstein, 2011).

Formacién docente y practicas de ensefanza

En los ultimos afios, los cambios en el paradigma sobre el arte y su ensefianza, han producido
transformaciones significativas en el sistema educativo argentino, tanto en lo que refiere a su
presencia en la Educacion Artistica en los niveles de la educacién obligatoria como en las
diversas propuestas de formacidn especifica.

El sentido estratégico que adquiere el drea, como campo de conocimiento de relevancia social
y cultural, se ve reflejado en la consideracién de tres propdsitos educativos: la participacion
ciudadana, la formacién para el mundo del trabajo y la preparacién para los estudios
posteriores.

En las normativas especificas de la Modalidad se explicitan algunas de las definiciones sobre la
Educacidn Artistica, entre las que podemos mencionar:
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En la actualidad se reconoce que el arte es un campo de conocimiento, productor de imagenes
ficcionales y metafdricas, que porta diversos sentidos sociales y culturales que se manifiestan a
través de los procesos de realizacién y transmisién de sus producciones. Estas Ultimas se
expresan con distintos formatos simbdlicos estéticamente comunicables que cobran la
denominacién de lenguajes artisticos, en tanto modos elaborados de comunicacién humana
verbal y no verbal. [...] También considerados disciplinas cuyos contenidos sustantivos se
emparentan fuertemente con los procesos vinculados a la interpretacion artistica. (Resolucion
del Consejo Federal de Educacién N°111/10, Anexo 1: “La Educacion Artistica en el Sistema
Educativo Nacional”, art. 20).

A su vez, la Educacidn Artistica, ofrece alternativas propias y especificas para la interpretacién y
transformacién de la realidad, la construccién de la identidad personal y social, y la afirmacién
de soberania: “Su funcién resulta imprescindible para el logro de objetivos educativo -
estratégicos: la inclusidn social, la construccion de ciudadania y su participacion, el desarrollo
del pensamiento divergente y la vinculacién con el mundo del trabajo”.

Concebir el arte como conocimiento implica considerar la especificidad de los saberes, entre los
que podemos mencionar los procedimientos vinculados con la produccidn y el desarrollo de la
capacidad critica y analitica. Ahora bien, para comprender al arte en la actualidad es necesario
considerar las transformaciones del paradigma estético tradicional, en lo que refiere, entre
otras cuestiones, a las concepciones de artista y obra, bajo los supuestos de la Modernidad,
relacionados con el concepto de “belleza” y con la condicién de “talento innato”, que aun
contindan teniendo vigencia en los imaginarios colectivos. En tal sentido, resulta imprescindible
considerar, las diversas resignificaciones y la ampliacién de concepciones a fin de posibilitar su
ingreso como saberes relevantes en contexto escolar.

El valor del arte en la educacidén reside en la posibilidad de desarrollar la capacidad
interpretativa estética y artistica, accediendo de manera critica al universo simbdlico y
potenciando la construccion de nuevos imaginarios en los que interactian elementos que
aporta la contemporaneidad con tradiciones aun presentes.

Para ello serd necesario contar con docentes que propicien otras maneras de ensefiar y de
vincularse con las instituciones escolares, con dominio de los conocimientos especificos,
capaces de trabajar colectivamente y comprometidos con el aprendizaje de sus alumnos. En
este marco, la formacién de profesores en arte debe asumir la responsabilidad de construir
saberes disciplinares y pedagdgico - didacticos fundamentados e integrados, que consideren
los actuales paradigmas y politicas, a fin de dar respuesta a los retos que nos plantea el arte y a
la complejidad de la tarea de educar.

En tal sentido, la cdtedra Didactica Especial y Practica de la Ensefianza, materia de los
profesorados en Artes Plasticas, Historia del Arte con Orientacidon en Artes Visuales, Disefio
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Nacional de La Plata, asume estos desafios, plantedndose entre sus propdsitos la formacion de
docentes comprometidos con el papel de la educacién y el conocimiento en tanto bien
publico,derecho personal y social garantizados por el Estado, en pos de la construccidon de
sociedades mas justas y democraticas.

Cada afio cursan esta materia aproximadamente 200 estudiantes. La estructura de la catedra
comprende distintos espacios formativos: las clases en la Facultad que se articulan con el
espacio asignado al trabajo en las instituciones educativas. En las mismas, se tratan los ejes
conceptuales nodales de la formacién de docentes en arte, con miras a la

construccion del marco tedrico referencial, base necesaria para abordar procesos de
conocimiento y reflexién sobre las practicas de ensefianza. En clases de comisién con grupos
reducidos, se profundizan los ejes conceptuales y se desarrollan actividades de estudio y
discusion de diferentes propuestas de ensefianza y de aprendizaje. Este ambito se constituye
en un espacio colectivo de debate, intercambio y reflexién para la produccién y revisidon de
propuestas diddacticas, de problematizacidon de abordajes metodoldgicos, se trabaja a partir de
las dudas e interrogantes que surgen en el periodo de observacion y de practicas; se relacionan
los conceptos con los registros institucionales y dulicos; se seleccionan y producen materiales y
se desarrollan estrategias de evaluacidn.

Las instituciones educativas constituyen el escenario donde adquiere relevancia el trabajode
los estudiantes en tanto constructores de su rol docente. En las mismas se concretan las
propuestas de ensefianza en base a los datos relevados, el andlisis de las intervenciones
docentes, las caracteristicas de los grupos de alumnos. Es fundamental, la lectura y consulta
permanente de los Disefios Curriculares, programas, planificaciones aulicas y los registros de
clase ya que posibilitan el reconocimiento e indagacién de los diferentes formatos
institucionales.

Cuando mencionamos a las instituciones educativas donde se desarrollan las practicas de
ensefianza, hacemos referencia a los niveles de la Educacién comun y obligatoria - Primaria y
Secundaria - en el espacio curricular en que se abordan los saberes definidos para las artes
visuales - Pldstica-Visual, en el caso de la provincia de Buenos Aires —; en instituciones de
algunas Modalidades definidas en el marco de la Ley (Educacidn Técnica, Especial, Adultos y
Formacion Profesional); como asi también a las instituciones de Formacidn Artistica Especifica,
particularmente las Escuelas de Educacién Estética, las Secundarias de Arte, la Formacidon
Basica para el acceso a carreras de nivel Superior de Educacidn Artistica y las carreras de Nivel
Superior de formacidn Artistica.
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En este Gltimo caso, una de las partlcularldades, resulta del trabajo mncxado en el and 2012 sobre
las Prdcticas de Ensefanza en el dmbito Universitario, proyecto que,tiene entre sus propdsitos
principales contribuir a la mejora continua de la ensefianza universitaria, con miras a
profundizar la comprensién y andlisis de las condiciones y dimensiones que configuran la
docencia y el campo de la educacidn superior, y se concreta a partir de la incorporacién de
estudiantes en catedras de la Facultad de Bellas Artes donde se inician en las practicas de
ensefianza, desde el andlisis didactico y la intervencién colaborativa.

Asimismo, desde 2016 la catedra cuenta con un espacio de formaciéon y produccién de
conocimiento e interaccidn con la comunidad, enmarcado en la Extension Universitaria. El
mismo forma parte del Programa de Voluntariado Universitario que, si bien no es obligatorio
para los estudiantes, constituye un dmbito para llevar adelante practicas de ensefianza de arte
en contextos comunitarios, a través de experiencias con diferentes grados de formalizacidn,
relacionadas con la produccién en artes visuales y disefio.

La formacién docente en la universidad remite “a dos aristas, ambas en si mismas complejas y
problematicas. Una de ellas, alude a las practicas docentes en las propias universidades. La
otra, a la formacién que las universidades ofrecen para el desempefio profesional en la
docencia en otros niveles y modalidades del sistema educativo” (Edelstein, 2014: 56). Si bien
comparten problemas comunes, mantienen diferencias que requieren ser tratadas de manera
particular. En este trabajo se plantean algunas lineas trabajadas desde la catedra de Didactica
Especial y Practica de la Ensefianza sobre la formacién docente universitaria.

Necesariamente partimos de la pregunta ;qué docente necesita la universidad publica?
interrogante que cobra relevancia, ante las aceleradas transformaciones que alteran nuestro
entorno cultural y social; la economia y la organizacidn del trabajo asalariado; la tecnologia y las
comunicaciones; la produccién y difusién del conocimiento. Junto a estos factores, cabe
mencionar otros aspectos que complejizan los procesos de transmision en el ambito
universitario. Entre ellos importa destacar “el fendmeno de la masificacién que, en muchas
universidades y para un nimero significativo de carreras, produce un giro en la configuracién
de la relacion profesor-alumno en términos porcentuales. (Edelstein, 2014: 58). De alli, el
reclamo de docentes y estudiantes de propuestas que le permitan desenvolverse en estas
realidades. Este pedido no es posible de resolver con el dominio de algunas técnicas ni
tampoco puede quedar librado a un acto espontdneo y aleatorio. Requiere de una sélida
formacion disciplinar y de saberes pedagdgicos y didacticos que posibiliten la comprensién del
complejo acto de ensefiar.

El proyecto Prdctica de Ensefianza en el Ambito Universitario parte de un primer acuerdo
institucional que implica una articulacidn con los diferentes Departamentos de la Facultad y un

! 3 gl & bl
J — oo ""‘1‘1 ;% ISBN 978-950-34-1538-2
a r e < — i,




compromlso mtercatedra con los profesores tltulares y ad]untos El objetivo de este “acuerdo

. N ey

i Secrété{[a de f ‘ d d | T Rts i
| Ciencia y Técnica | aculta € | SECRETARIADE |
e bellas artes  rreveurtum

\ RS
S - 4 N
BN =i ik 2. "’i L

de formacién” es favorecer el desarrollo reflexivo de las practicas; la producciéon de
conocimientos sistemdticos sobre los problemas de ensefianza y la realizacién de instancias de
intercambio académico.

En este espacio participan cada afio, la totalidad de los estudiantes de las 5 carreras que cursan
Diddctica Especial y Practica de la Ensefianza, desempefiando la funcién docente en, alrededor
de 20 cdtedras por las que han transitado en afios previos, en las que se aborda tanto el
lenguaje especifico como la produccién y la contextualizaciéon socio-histérica. Una vez
asignadas las catedras, conformando grupos (de 2 ¢ 3 estudiantes), trabajan en el estudio de
los programas y de la bibliografia, buscando particularmente analizar las principales
conceptualizaciones tedrico-politicas que sustentan cada propuesta de ensefianza.

El ingreso de los practicantes es acordado entre los equipos docentes de las materias, en
términos generales, asisten a los espacios de tedricos y practicos - en caso de presentar esa
organizacion- y presencian la totalidad de un proceso de ensefianza (desde la presentacién del
contenido/tema/problematica hasta la instancia de cierre/entrega/evaluacién). Los

estudiantes se incorporan en las comisiones, como acompafiantes de los JTP o Ayudantes a
cargo de cada grupo, interactuando con ellos en las tareas que se establecen en cada
caso.Fundamentalmente, esta experiencia se aborda con un caracter de observacién
participante. En tal sentido, los estudiantes realizan registros de clase, en términos de
configuraciones diddacticas considerando la secuencia diddactica, la progresiéon de los
contenidos, la construccion metodoldgica, las actividades de aprendizaje propuestas; las
intervenciones docentes; la participacion de los estudiantes; y los materiales utilizados durante
el proceso de ensefanza (trabajos practicos; guias de lectura; trabajos de campo; entre otros) y
la instancia de cierre y evaluacidn.

La practica concluye con la produccién de un informe final que se elabora a partir de los
registros tomados durante el proceso de practicas y su interpretacién, considerando el marco
tedrico referencial. Esta produccién que los alumnos realizan como parte de su trayecto,
constituye una instancia de gran valor tanto por la sistematizacién de conocimientos y
experiencias como la produccién de consideraciones fundamentadas sobre el campo
profesional docente.

El andlisis de un conjunto de ideas de los estudiantes sobre sus practicas docentes realizadas en
la Facultad de Bellas Artes nos posibilita continuar profundizando algunos temas de la
Didactica. Decidimos seleccionar tres dada su relevancia formativa y su relacién con la
profesion docente:
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- Consideraciones sobre los programas de estudlo,

- Consideraciones sobre la evaluacion;

- Consideraciones sobre el trabajo grupal.
Sobre los programas

Es sabido que los planes y programas de estudio responden a multiples intereses y sentidos. La
institucionalizacién de las universidades fue exigiendo que gradualmente se detallaran con
mayor precision dichos instrumentos. De este proceso, que se verifica en el siglo XX, se derivan
varias concepciones sobre su sentido institucional. Mientras que en unos casos, los planes y
programas de estudio son la norma a cumplir, en otros, constituyen una orientacién educativa.

Para una mejor comprensidn de los programas, nos valdremos de los estudios desarrollados
por Angel Diaz Barriga. El autor considera que obedecen a diversas dindmicas; entre la que se
destacan la burocratico-administrativa, donde son considerados como elementos
indispensables para estructurar el funcionamiento de las instituciones educativas. Situacién,
que paulatinamente, fue dando lugar a una visién administrativa de los mismos que deja de
lado el proceso académico que subyace en ellos. En el fondo, se trata de dos modelos
educativos enfrentados en sus consideraciones de base. Desde la esfera burocratico-

administrativa, estos instrumentos son vistos como grandes orientaciones del trabajo
pedagdgico. En ocasiones, pensadas en funcién de lo minimo que debe cumplir un estudiante
al transitar una materia. En este punto, esas orientaciones son fuertemente prescriptivas (Diaz
Barriga, 2009).

Desde una dindmica académica, se reivindica la funcién intelectual y social del profesorado. El
programa de estudios, en particular, es concebido como un espacio propio del docente o grupo
docente, que se define a partir de su concepcién de la sociedad y de la educacién. La
formulacion de un programa/guia es una tarea exigente que abre la posibilidad de ir
conformando expresiones propias de la dimensidn intelectual del trabajo docente.

Volviendo a las practicas de ensefianza, realizadas por los estudiantes en las diversas catedras
de la Facultad, es interesante destacar que algunos consideran el programa de estudio desde
una légica burocratica-administrativa. A manera de hipdtesis nos animamos a arriesgar que esta
situacidn, es en parte resultado de una manera histdrica y ritualizada de interactuar con estos
instrumentos durante su transito escolar. La presentacién del programa, especialmente en la
escuela secundaria, tiene el caracter de un tramite. Prueba de ello, es el “dictado” del
programa sin explicitar los motivos e intenciones disciplinares del cual es portador y la
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lmportanaa que tiene en Ia formacién de los estudlantes De esta manera, se convierte en un

mero papel diluyéndose su importancia como agenda pedagdgica.

Ahora bien, un alto porcentaje de los estudiantes en el profesorado, comienza a considerar al
programa de estudio como una produccién docente, una construccién didactica y una tarea
profesional, a partir, de su paso por las practicas. Cuestién que no es menor, si consideramos
que constituye una presentacion publica de ideas, saberes y decisiones sobre el arte y su
ensefianza.

El programa de estudios establece propdsitos y objetivos, justifica los contenidos, determina
acciones y recursos, define estrategias metodoldgicas, fija el sentido de la evaluacidn, los
tiempos, entre otros componentes. En sintesis, confiere sentido e intencidn politica, disciplinar
y didactica a la formacién. Tal vez sea necesario en las diferentes materias (en su inicio y en
otros momentos del ciclo lectivo) destacar estas intenciones que se conjugan en el programa
como recordar, su valor en tanto contrato académico entre la catedray los estudiantes.

Sobre la evaluacion

La evaluacién en la Universidad, sefiala Alicia Camillioni ha constituido un tema delicado por sus
vinculaciones con la certificacién para la practica profesional. En las dltimas décadas, adquirié
un caracter particularmente critico ya que la tarea se ha vuelto mas compleja debido a los
acelerados avances cientifico-tecnoldégicos, que incrementan el volumen de conocimientos a
transmitir, en periodos de tiempo que tienden a acortarse; el crecimiento

de la matricula que demanda estrategias especificas para el trabajo con grupos numerosos; las
exigencias del mundo laboral que reclama mas formacién académica y preparacion para la
practica profesional. (Camillioni, A: 2008).

Una mirada de las practicas referidas a la evaluacién de los aprendizajes nos permite visualizar
una serie de constantes y reiteraciones, mas alld de las particularidades de cada disciplina y
campo profesional. Es mas, el intento de explicacién no se agota por referencia a principios
tedricos ni pedagdgicos; se trata mas bien de tendencias conformadas histéricamente y
ritualizadas en el sistema educativo que en muchas ocasiones no son sometidas a indagaciones
sobre su validez y pertinencia.

Es sabido que la evaluacién es un proceso que estd estrechamente vinculado a la ensefianza.
Desde el punto de vista docente, actia como reguladora del proceso de ensefianza en tanto
permite apreciar los avances de los estudiantes; revisar y ajustar la propuesta y las estrategias
didacticas. Por otra parte, se fusiona con el aprendizaje, lo valida y reorienta. Permite al alumno
conocer su progreso en relacion con los criterios explicitados en el programa de estudios y de
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un andlisis comprensivo e integral del desempefio de los cursantes que requiere,
necesariamente, tener en cuenta el avance en los aprendizajes considerando los distintos
puntos de partida. Es preciso recordar que la misma debe realizarse sobre los contenidos que
efectivamente fueron ensefiados, teniendo en cuenta que evaluamos producciones y no forma
parte este proceso, la inclusién de rasgos personales o familiares de los alumnos.

Resulta habitual que los profesores brindemos informacidn sobre aquello que falta y
seflalemos “errores” en una entrega, en un parcial o en otro tipo de produccidn. Este aviso de
lo que falta o el sefialamiento del error cometido, pareceria ser suficiente para esperar y
provocar el cambio de conducta o actitud frente al estudio o el trabajo, aun cuando la
advertencia solo consista en la notificacion de una baja calificacién. (Celman, 2008). La autora
advierte sobre la importancia de la devolucién y la necesidad de dar a conocer al estudiante
sobre la naturaleza del problema que lo llevé a no aprobar. La devolucién debe constituirse en
una instancia de intercambio entre docentes y estudiantes que, si bien requiere tiempo y
continuidad, permite conocer puntos de vista, obstaculos, propdsitos tanto de la ensefianza
como del aprendizaje. Es necesario tener en cuenta que en reiteradas ocasiones, ante el
fracaso, el alumno en soledad solo atina a repetir los procedimientos que utilizé con
anterioridad. En las cdtedras, cuando el grupo es numeroso y no podemos pensar en una
propuesta de encuentro presencial, un procedimiento viable es la devolucidn de los trabajos
con comentarios, sugerencias y observaciones pero sin calificacion. Con el pedido de que leany
expresen por escrito sus reflexiones a partir de las anotaciones realizadas. Esta prdctica, incita
a la reconsideracidn de sus producciones y facilita la reflexidn a partir de incorporar el punto de
vista del profesor. No consignar la nota definitiva, deja abierto el proceso para el reaprendizaje.
También es posible solicitar a los

alumnos la expresidon de su autoevaluacidon que, dificilmente en este contexto, sea muy
diferente a la que elabora el equipo docente. Frente al problema de la evaluacién, como ante
otros problemas de la practica docente, la solucidn no pasa por cuestiones prescriptivas, sino
por recuperar, juntos a los estudiantes, la autonomia con relacién al saber.

Sobre el trabajo en grupo

Comprender e interpretar la clase universitaria implica en primera instancia considerarla como
un espacio de encuentro entre alumnos, conocimiento y docente o equipo docente, situado
institucional y sociohistéricamente, donde tiene lugar la ensefianza y se favorecen los
aprendizajes. Avanzando en el andlisis, es posible también definirla como un campo de
problemas caracterizado por la complejidad; el enfoque aqui excede lo didactico y deviene
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multlreferenual ya que conjuga distintas perspectlvas, entre ellas cabe mencxonar, la

sociologia, el psicoandlisis, la pedagogia, las teorias de lo grupal.

Dado nuestro interés por la formacién y por las situaciones de ensefianza, tomaremos los
aportes tedricos de Marta Souto referidos a la clase y, particularmente, a las consideraciones
sobre el trabajo grupal. ;Cémo es considerado lo grupal en la tarea de ensefiar? ;Se lo trata
desde una dimensidn pedagdgica o como un aspecto técnico? La autora considera que el
pensamiento de lo grupal es propio de la pedagogia ya que involucra principios y reflexiones
sobre la accién educativa. Asi, formar, educar y ensefiar desde lo grupal es hacerlo desde un
pensar pedagdgico y didactico que va mas alld de la utilizacion de técnicas.

La indagacidn y el trabajo desde lo grupal se presentan como una necesidad en la vida cotidiana
institucional ya que no seria posible actuar, e intervenir en ella sin pensarla como un espacio de
intermediacién entre el sujeto considerado individualmente y la organizacién. Ahora bien, es
preciso sefialar, que la preocupacion por los grupos en el campo pedagdgico constituye un drea
de vacancia que se enuncia en los discursos pero en la formacién docente no encuentra su

lugar (Souto, 1993).

Las practicas dulicas han incorporado técnicas grupales pero su inclusién responde, en muchos
casos, a encuadres tradicionales, es decir estan al servicio de la produccién de los alumnos
desde un enfoque centrado en el profesor. En muchas ocasiones proponemos a los alumnos
que constituyan grupos para la realizacion de una tarea. Sin embargo, no pareciera existir
desde nosotros como docentes, interrogaciones sobre lo grupal como drea de estudio. Se
desplaza el contenido y su lugar lo ocupan las estrategias. Existe, por tanto, un silenciamiento
de lo grupal como parte de la ensefianza. Cuestién que requiere ser revisada.

A modo de conclusion

Las practicas de la ensefianza constituyen un objeto de transformacién que solo puede ser
abordado desde el analisis histdrico-critico para conformarse en productor de conocimiento, en
especial de conocimiento didactico al interior de las aulas universitarias. Para ello es necesario
desnaturalizar ciertas matrices de la formacién docente (ya que no se trata de un mandato
inevitable), analizar obstdculos y pensar alternativas mas alld de la “eficacia” de cierta
tradicion.
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Hemos referenaado en este artlculo tres p05|bles cuestiones a seguir revisando: el programa
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de estudio (que pone de manifiesto la madurez académica, los conocimientos sobre Ila
asignatura y la experiencia docente de su autor); los procesos de evaluacién y la modalidad del
trabajo en grupo.

Consideramos que construir una identidad del profesorado capaz de desarmar fuertes
anudamientos y recuperar las preguntas para qué y por qué educar constituye una
responsabilidad individual, colectiva e institucional. En ese sentido reposicionamos las
dimensiones politica y ética de nuestra tarea.
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