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, "MUSAS Y GENIOS AUN ENTRE NOSOTROS. ,
UN ANALISIS SOBRE DOS CASOS DE FASCICULOS DE DIVULGACION
MASIVA DE HISTORIA DEL ARTE.

Braian Beron - Ana Magdalena Milomes — Andrea Nufiez - Viviana Rossetti - Lucia
Velasquez - Leticia Mufioz Cobefas
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Bellas Artes

Resumen

La mirada romantica del siglo XIX parece estar vigente en la divulgacion masiva de la
Historia del Arte, a pesar de que ha pasado mas de un siglo y, con él, profundos
debates en el interior de la disciplina que la han modificado. En este trabajo se
abordan en forma comparativa dos casos testigos: “Las mujeres mas bellas de la
pintura”, distribuido por la Revista Viva del Diario Clarin, y “Arte. La guia visual
definitiva” del Diario La Nacion. Ambos fasciculos son gratuitos y adjuntados a los
mencionados diarios, que son los de mayor tirada del pais. En dichos casos se
analizan y confrontan la forma en que conciben las categorias de arte, artista, y
belleza, en sus respectivas formas de promocion, indices, prologos, y cuerpos de
texto.

Palabras clave
Perspectiva romantica — Divulgacién — Arte — Artista - Belleza

Introduccién

En el siglo XIX se conforman las categorias de arte, artista y belleza del arte moderno.
Ha pasado mas de un siglo y, con él, profundos debates en el interior de la disciplina
que la han modificado. En el presente texto nos preguntamos si estas categorias
decimonodnicas tan superadas en el corpus tedrico y académico continlan entre
nosotros a través de la divulgacion masiva de la historia del arte.

La difusién del arte jamas ha sido mayor que en nuestro tiempo. La divulgacion del
conocimiento en Historia del Arte se produjo desde dos grandes vias: los libros,
dirigidos a un publico mas reducido y erudito y, por otro lado, las industrias culturales,
la television, e internet en busqueda de un publico mas amplio. En nuestro articulo se
abordaran en forma comparativa dos casos testigos: “Las mujeres mas bellas de la
pintura”, distribuido por la Revista Viva del Diario Clarin, y “Arte. La guia visual
definitiva” del Diario La Nacion. Ambos fasciculos son gratuitos y adjuntados a los
mencionados diarios, que son los de mayor tirada del pais. En dichos casos se
analizara y confrontara la forma en que conciben las categorias de arte, artista, y
belleza, en sus respectivas formas de promocion, indices, prologos y cuerpos de texto.

Analisis de los casos

En el siglo XVIII surgen tres disciplinas: la Historia del Arte, la Critica de Arte y la
Estética. Con anterioridad existieron escritos, pero no con el caracter sistematico y
autoconsciente que en este momento adquieren. Se perfila un nuevo concepto de
“sensibilidad”, entendida como la capacidad de gusto y de su desarrollo. La Estética
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contemporanea apunta al subjetlwsmo Ias cuestiones sobre eI arte y la belleza ya no
se remiten al objeto artistico, sino al sujeto que las contempla o que las produce.
Desde ahora, lo bello es aquello que proporciona un determinado sentimiento de
placer y, por lo tanto, la belleza se define en relaciéon a un sujeto, al gusto. Aparecen,
entonces, diferentes iniciativas que, haciendo uso de las técnicas y medios de
reproduccion existentes en la época, intentan documentar y difundir un patrimonio
artistico que apenas se estaba comenzando a valorar y conocer y que, por otro lado,
debido a diferentes avatares histéricos y politicos, podia perderse para siempre. Se
divulga junto con las obras, los ideales subjetivos y kantianos, que presentan el arte
como universal'y al artista como genio creador’

A nivel de la difusién masiva el diario ha sido, junto a las revistas, el soporte moderno
y la herramienta de informacion privilegiada del ciudadano. Desde los inicios del siglo
XXI, su exclusividad y centralidad han ido declinando a manos de otros medios de
comunicacion aunque entendemos que su alcance de llegada continda siendo muy
importante, sobre todo considerando que los fasciculos que analizaremos se incluyen
en los ejemplares sin costo adicional. Es importante destacar que estas ediciones son
reediciones de libros (y no fasciculos gratuitos) de origen aleman, en el caso de “Las
mujeres mas bellas de la pintura” y britanico en “Arte. La guia visual definitiva”.

Un punto a considerar es el modo en que los respectivos medios publicitaron el inicio
de la entrega de los fasciculos a fin de enmarcar su publico. Como primer analisis
rescatamos extractos de la nota que en el cuerpo de cada diario, en su version online,
se realiz6 para la promocion.

1- Promocioén

En estas notas ya aparecen las categorias decimondnicas muy claramente. En el caso
de Clarin leemos la palabra “musas”. Para el arte griego, las musas eran deidades que
estimulaban el pensamiento del artista a la hora de la creacion. Se representaban con
un canon de belleza clasico y cada una portaba en sus manos el instrumento de su
virtud. Este concepto es retomado, en la segunda mitad del siglo XIX, por el
Parnasianismo, cuyo nombre hace referencia a la cima del monte Parnaso, donde se
encontraban las musas inspiradoras. En relacion directa con las musas hallamos a la
inspiracion y con ella al artista inspirado, artista genio. En cuanto a la absolutizacién
reduccionista de “Las mujeres mas bellas de la pintura”, afirmamos que seleccionar
siempre implica un recorte y que éste no puede presentarse como definitivo y universal
en tanto sélo supone una mirada. La reduccion nos habla de lo que no ha sido
seleccionado, de lo que quedo fuera.

' Para Kant, las formas de captar la realidad son universales, idénticas en todos los seres humanos. “La
teoria critica de la razén de Immanuel Kant es un enorme y decisivo intento por sustraerse a lo obvio en
materia gnoseoldgica. (...) Kant con una gran audacia afirmara que el Espacio y el Tiempo son formas de
nuestra sensibilidad, que no las encontramos en las cosas, sino que las ponemos en ellas. He ahi un
desafio al sentido comun, a lo natural, al realismo ingenuo. Pero Kant mismo sufre la influencia de lo obvio
en otro terreno, en materia ética, cuando pone como centro indiscutido de lo moral, el concepto de deber.
Respondiendo a la cultura constrefiidora en la que se ha formado, Kant exalta como Unica fuente posible
de lo absolutamente bueno el respeto a la ley moral, lo cual le parece evidente. Pero por otra parte, acoge
la influencia del clima social de su tiempo penetrando su ética con los ideales de la revolucion liberal
cuando, en las tres formulaciones de su imperativo categérico recoge el racionalismo (en su exigencia de
coherencia o no contradiccion de la norma), el individualismo y respeto por los derechos del hombre (en
su postulacion de un reino de los fines en donde cada hombre es considerado como un fin en si mismo) y
eI uso de una voluntad auténoma o libre de coaccion exterior” (Barreiro de Nudler: 1975: 4).

?la categoria de “genio creador” se refiere a que para que el artista tenga imaginacion, para crear, debe
poseer ciertas cualidades innatas no presentes en todos los hombres.


https://es.wikipedia.org/wiki/Universal_(metaf%C3%ADsica)
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Las mujeres mas bellas de la
pintura en una coleccion de
Clarin

Una seleccion inédita de los retratos femeninos que consagraron
a los grandes maestros y las historias desconocidas de las
musas que posaron para ellos. A partir de mafiana, en ocho
entregas semanales gratis.

“Las mujeres mas bellas de la pintura en una coleccion de Clarin”, 01/03/2008, diario Clarin.
Disponible en: <http://edant.clarin.com/diario/2008/03/01/sociedad/s-06201.htm>, [junio 2017].

Con respecto a La Nacion, en el titulo se expresa la frase “historia total’. Entendemos
que “total” se asocia a universal, como aquello vinculado al universo, a la totalidad de
las cosas creadas. En 1752, dos pensadores franceses, Diderot y d’Alembert, lanzaron
el primer volumen de una obra que sefalaria una época: la Enciclopedia. La obra
busco sintetizar en una serie de articulos todo el conocimiento humano, tal como la
ciencia de ese entonces. Esta intencidn universalista, imposible de lograr, se mantiene
como obijetivo alcanzable, posible, incluso promocionable. En la nota de La Nacion se
propone una historia universal del arte, enciclopedista, que abarque desde la
prehistoria hasta el arte contemporaneo. En el copete se presenta al trabajo como una
“guia visual definitiva”, por lo que se la publicita desde sus “mas de 2000 imagenes”.

Una historia total

A partir de hoy, LA NACION presenta una coleccidon que
aborda la historia del arte desde el periodo de la prehistoria
hasta la actualidad

Con mas de 2000 imagenes, Arte, la guia visual definitiva, saldra los jueves v los
sabados junto con el diario. El lanzamiento incluye las tapas v los fasciculos 1 v 2

“Arte de coleccién”, 14/05/2016 diario La Nacion. Disponible en:
<http://www.lanacion.com.ar/1898265-arte-de-coleccion>, [junio 2017].

2- indice

En primer lugar abordaremos los fasciculos del diario Clarin. La primera edicion de la
revista contiene un indice general con las portadas de los fasciculos futuros y el actual.
Contiguo a estas imagenes se hallan los apellidos de los artistas dedicados a cada
numero. Podemos apreciar que no se encuentra relacion temporal o espacial entre los
artistas. Por otro lado, s6lo Tamara Lempicka y Cassatt son las artistas mujeres
presentes en toda la coleccion, siendo los 90 restantes, hombres. Si encontramos una
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relacion en los artistas del fasmculo 8 el ultlmo ejemplar, que es dedlcado a artlstas
argentinos. Aqui vale hacer la distincion de la presencia de otra artista mujer, Delia
Cancela, en una obra hecha en conjunto con Pablo Mesejean. Luego, cada fasciculo
contiene un indice propio. En éste vemos un detalle de la obra seleccionada (todas
contenedoras de la imagen de una mujer) junto al numero de péagina, el titulo de la
obra, el nombre del artista, el museo donde se encuentra ubicado y la pagina web del
mismo. Detectamos, luego de este breve analisis, un fuerte énfasis en la figura del
artista y del cuerpo de la mujer representada, generalmente de su rostro y torso.

Respecto a los fasciculos del diario La Nacién, vemos que esta edicion cuenta con un
indice de contenidos dividido en cuatro partes. Estos son: “Descubrir el arte” -la cual
contiene subtitulos referidos al lenguaje visual, como perspectiva y punto de vista,
tema y composicion, color, etc.-, “Prehistoria a 1400 DC”, “Siglos XV y XVI”, y “Siglos
XVII'y XVIII". Dentro de estos ultimos tres encontramos subtitulos bajo el nombre de
“Temas del arte” que incluyen “el desnudo”, “naturaleza muerta”, “animales” y “mitos y
leyendas”. Asimismo, el resto de los subtitulos presentan una organizacion, dentro de
estos periodos de tiempo, marcada de forma variada. Detectamos, en un principio,
categorias por estilo (“Arte romantico y goético”), espaciales (“América del Sur y
Central”) y temporales (“Arte prehistérico”). Pero también vemos combinaciones de
éstas: espacio-temporales (“Arte italiano del trecento”) y técnico-espaciales
(“Acuarelistas ingleses”). Es notorio que este indice culmine en el siglo XVIII, cuando
la edicion original del libro abarca hasta la contemporaneidad e incluye temas como el
videoarte y la instalacion, surgidos al menos dos siglos después de los contenidos
presentes en la edicion argentina. Consideramos también que el primer apartado del
indice, “Descubrir el arte”, apunta a introducir a un publico no especializado a teorias
basicas sobre lectura y composicion de las imagenes, a diferencia de la edicion de
Revista Viva que, al omitirlo, apuntaria a un publico conocedor de este lenguaje.

3- Prologo

El prologo de “Las mujeres mas bellas de la pintura” tiene en su inicio referencias a la
figura de Leonardo Da Vinci y a su modo de trabajo con una modelo. Esta es
mencionada a continuacidn como una musa, “en ocasiones accesible, a veces ni
siquiera de este mundo”, a la que los artistas, llamados aqui “grandes maestros”, no
han podido resistir “la tentacion de inspirarse”. Es destacable también el uso de
palabras como “deleite” al referirse a los retratos femeninos, el término “exquisitos
pintores”, y la intencién de “correr el velo de la vida privada” que apunta, en este caso,
a considerar datos anecdéticos sobre la vida de los artistas en los textos a modo de
acentuar su genialidad y marginalidad en la sociedad de época. Asimismo, las
preguntas que propone la coleccion tienen que ver con un lugar accesorio de la mujer,
como objeto de deseo a la mirada masculina: “;Qué fue lo que enloquecié a Paul
Gauguin de las tahitianas?”. El prélogo concluye con la advertencia de que si bien la
seleccion de obras -y cabe destacar que no se hace alusion aqui a un canon de
belleza, de mujer, de artista, de arte, etc.- pueda parecer arbitraria, ésta ha sido
“realizada por un grupo de expertos, criticos de arte y curadores de distintos paises
europeos -convocados por la prestigiosa editorial alemana Rebo International- que han
tenido en cuenta las colecciones de los principales museos de arte del mundo y la
posibilidad para el gran publico de acceder a ellas para apreciarlas”. Es llamativa la
insistencia que se hace sobre Europa, posicionandola sobre el resto del mundo, sobre
los museos y sobre el publico masivo, como si la arbitrariedad fuera permitida por ser
parte de una region determinada del mundo (que ya no puede considerarse siquiera
como el centro artistico) y parte de cierto grupo académico. La nociéon de mujer como
objeto de deseo y también como parte de una puesta en escena dentro de un
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espectaculo, vuelve a repetlrse en la frase final que, haC|endo alu3|on al titulo de la
coleccioén, manifiesta: “Con ustedes, las mujeres mas bellas”.

En una perspectiva retorica diferente, el prologo de “Arte. La guia visual definitiva”,
alude también a un publico masivo tomando la relacion con la obra de arte como un
“encuentro”, donde el significado que ésta pueda tener sera algo que se construira en
dicha instancia, en base a las cualidades de la obra pero también teniendo en cuenta
las de la persona, “sus valores, su sensibilidad, sus conocimientos y su contexto
sociocultural”’. En este sentido, es muy alejada dicha concepcién a la comentada en la
edicién de Diario Clarin, donde la obra artistica y su perspectiva son impuestas por un
grupo de intelectuales. Se plantea, entonces, una resignificacion de las obras que
depende de diversos factores. Cabe destacar una contradiccidon en esta idea, al leer
que a ese sujeto participe del encuentro se lo pone en un lugar donde “contempla”. En
los parrafos siguientes se manifiesta la intencion por acercar al arte a un publico
desvinculado a la disciplina, haciendo hincapié en la curiosidad y en la ayuda brindada
por la edicién, como por ejemplo, en las guias introductorias al lenguaje visual. Otra
contradiccion encontrada, como mencionamos al principio, es la inclusion de obras de
video arte o instalacion que la edicion publicada en La Naciéon no abarca. El prélogo
culmina con la frase “Feliz travesia”. Nos resulta interesante verla en comparacion a
“Las mujeres mas bellas de la pintura”, ya que encontramos que esas dos breves
sentencias son muy significativas respecto a la concepcion de arte (y todos sus
derivados) que plantean.

4- Cuerpos de texto

En este analisis tomaremos una misma obra presente en ambos fasciculos, “La
Gioconda” de Leonardo Da Vinci, a fin de comparar cuales son sus respectivos
abordajes. Respecto al fasciculo de La Nacién, la imagen es tratada desde el mismo
esquema editorial que el resto de las obras. La grilla se conforma por segmentos
breves de informacion que estan subordinados a la imagen. Esta diagramacion de la
informacion responde a un disefio enciclopédico, por lo que consideramos que la
estética web presente en esta guia visual resulta un “maquillaje”. En el angulo
izquierdo superior se presenta una resefia de la biografia del autor, y en la misma
aparecen frases como “Leonardo es famoso por la amplitud y variedad de sus dotes
para las ciencias y el arte” y “aura legendaria”. Tales expresiones nos situan dentro de
las concepciones del artista genio, del elegido. Se insiste sobre esta nocion ignorando
lo sustancial en el caracter de Leonardo, que fue su trabajo en pos del conocimiento
del cuerpo humano y de los fenédmenos fisicos. En el lateral derecho de la imagen bajo
el titulo “En detalle”, se especifican algunos tépicos: “El ojo de Monalisa”, “Los ojos
posan sobre el espectador una mirada jovial que subraya la sutil curva de la boca. En
la comisura de los parpados la transicidn tonal es suave y natural”. La informacion del
detalle insiste en una descripcion novelada, al modo Vasariano. El apartado siguiente
explica la sonrisa de la Monalisa; alli el Iéxico refiere al lenguaje visual, presentando al
sfumato, la técnica creada por Leonardo, y la asocia al logro de la famosa sonrisa.
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SIGLOS XV

| Leonardo da Vinci

n VINCI, 1452; m CLOUX, CERCA DE AMBOISE (FRANCIA}, 1519
rdo es famoso por la amplitud y vanedad de sus dotes para
1as y las artes. Sin embargo, la mayor parte de su trabajo
cientifico permanecié oculto en sus cuademos de notas durante
$1glos, y Sus contemporaneos lo conocian principalmente por su
faceta de pintor. Pese a que no fue un pintor prolifico y dejo varias
obra: acabar, en pare porque su espintu inquieto le llevé a

en otras areas, fue un artista sumamente influyente.
pal creador del grandioso estilo del alto Renacimiento,
nfasis ¢ di y el detalle omamental caracteristico de la
pintura italiana del s. xv. Aunque nadie supero su exquisitez

do lo combind con la grandeza formal y la unidad atmosfénca
u maravilloso y sutil tratamiento de las luces y las sombras.
ardo se repartié basicamente entre Florencia y Milan
) residio en un lugar fijo. Pasd sus altimos afos en
ncisco |, y ya en la época de su muerte habia
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Leonardo da Vinci ha sido descrito coma el hombre mds
implacablemente curioso d Ja historia. Sus cuadermos
estan llenos de esquemas de proyectos de ingenieria,
inventos y detallados dibujos anatémicos. Escribla de
derecha a izquierda para qua sus notas sdlo pudieran
leerse en un espejo. Tinta sepia sobre papel de lino,
Gallerie dell’Accademia (Venecia, Italia)

VIDAyOBRA
1452 Nace e
€ 1472 Tey
Andrea del Ven

2 Florencia
izaje con

c.1482 Se i 8 Milan, donde
trabaja sol o para el dugue
Ludovico Sforza

€.1495-1498 P 2 (ltima cena

Spues de
dad

en Florencia

| €.1503-1505 Pinta La Groconda

1508-1513 Reside en Milén
1513 Se traslada a Roma

| 15161517 Se traslada a Francia
| invitado por Francisco |

1519 Muere a los 67 afios

¥ Cabeza de mujer despeinada (La
scapigliata) £l tema de éste boceto de bella
factura no estd claro. Guarda cierto parecido con
las representaciones de Leda de Leonardo, pero
tambidn podrla ser un estudio para la cabeza de
la Virgen. C. 1508, aguada sobre tabla, 27x21 cm,
Gallena Nazionale [Parma, Italia)

« He ofendido a Dios
y a la humanidad porque
mi obra no tiene la
calidad que deberia »

LEONARDO DA VINCI

ENdetalle
o GESTOS EN

CONEXION De una
manera poco habitual,
Leonardo sitda al Nifio
a los pies de la Virgen,
que extignde su mang
sobre ¢1. Protegido por
el brazo del dngel, Jesis
bendice a san Juan, que
8 encuentra bajo la otra
mano de la Virgen. Asi,
todas las figuras quedan
conectadas

“Virgen de las rocas La Virgen,
Jesds, san Juan nifto y un dngel estan

enuna
estable. Este insdlito fondo responde a la
fascinacidn de Leonarda por las rocas y el
aqua, que e recordaban a su Vinci natal, una
ida sobre

(.1483-1485, leo sobre tabla pasado a lienzo,
189122 cm, Louvre (Parfs, Francia)

Leonardo Da Vinci en “Arte. La guia visual definitiva”, Diario La Nacion, pp. 176.
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LA «ENIGMATICA» SONRISA
El sfumato (sutil transicion de tonos)
hace que los bordes de los labios de
Maona Lisa se fundan con el tono de la
carnacion, confinéndele su enigmatica
sonrisa, El sfumato no era solamente
una técnic, sino también un recurso
poético que difuminaba los limites de
las formas y la expresion humana.
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La Gioconda de Leonardo Da Vinci en “Arte. La guia visual definitiva”, Diario La Nacién, pp. 177
(detalle).

En el caso Clarin, el esquema de disefio es a manera de articulo a dos columnas y se
titula “La dama de la sonrisa que inspird el mito”, titulo acorde a la linea editorial que
busca atrapar al pretendido lector. La coleccién se articula desde el género; cada
fasciculo se inserta en la revista dominical del diario. Inferimos que el arte se ubica, en
los fasciculos, segun aquellas obsoletas y dicotomicas divisiones de género impuestas
por la tradicional cultura occidental donde a la mujer le correspondia aprender arte por
su naturaleza sensible. A través del texto, mas que conocer una obra de arte se nos
invita a consumir las fantasias del imaginario machista patriarcal, propuesta que se
agudiza en tanto la Revista Viva esta dirigida a un publico femenino. La pintura se
describe literariamente: “El rostro esta ligeramente orientado hacia el observador y sus
rellenas manos, que descansan sobre el regazo, transmiten un sosiego que la postura
del resto de su figura no desmiente”. No encontramos analisis del espacio plastico
desde el lenguaje de la disciplina, pero si innumerables descripciones que utilizan
construcciones como: “El retrato de la Gioconda muestra a una mujer con una técnica
oscura que sélo deja al descubierto el pecho y el cuello”. “Técnica oscura” no
pertenece al argot disciplinar, por lo que no dilucidamos si se refiere a una paleta de
colores oscuros o a la técnica del claroscuro. Al igual que el fasciculo de La Nacion, se
plantea la técnica del sfumato. En cuanto a la categoria de artista leemos: “la obra de
un genial creador renacentista” y “multifacético Leonardo”. Si bien estas frases
sostienen la vision del artista genio, se incluyen datos biograficos que destacan su
formacion: “a lo largo de seis anos adquirid una formaciéon en pintura, escultura,
técnicas y mecanicas de la creacién artistica”, “Junto al taller del Verrocchio, se
encontraba el de Antonio Pollaiuollo, en donde Leonardo hizo sus primeros estudios
de anatomia y, se cree, se inicid en el estudio de latin y el griego”. Respecto a “La
Gioconda”, el articulo expresa: “La mirada adolece de un ligero estrabismo, pero no
por ello deja de interpelar al observador con cierto aire de sagaz condescendencia”.
Nuevamente vemos el analisis desde lo valorativo, en este caso con “sagaz
condescendencia”.



La Gioconda de Leonardo Da Vinci en “Las mujeres mas bellas de la pintura”,
Diario Clarin. Tapa. Fasciculo 1
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La Gioconda de Leonardo Da Vinci en “Las mujeres mas bellas de la pintura”,
Diario Clarin. Interior. Fasciculo 1
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Puesta en dialogo

Un aporte para la confrontacion de los realizados analisis es el de Garcia Canclini
(1979), quien sostiene que una teoria del arte no puede admitir una formulacion
ahistdrica y metafisica sobre el ser del arte, ya que debe analizar sus planteos desde
categorias sociohistéricas. Por lo tanto, los criterios de valoracion estética deben
depender de los contextos sociohistéricos, debido a que los distintos grupos sociales
en los distintos periodos histéricos deciden sobre sus practicas estéticas de acuerdo a
sus consideraciones y se expresan estéticamente de manera singular. Ignorar lo
descrito supone universalizar la dicotomia belleza-utilidad, cuyo origen se remonta a
Grecia, donde la belleza en tanto valor absoluto era la principal categoria del arte y
aparecia ligada a la idea de bien supremo. El arte alli se separa del todo cosmolégico
y se convirtid en un universo independiente. Vemos, entonces, que las caracteristicas
elegidas por los autores de los textos de las revistas analizadas que permiten resaltar
las ideas de belleza, magnificencia, elegancia, entre otras, no pondran el acento sobre
las categorias sociohistéricas. Ahora, si sostenemos que la eleccion de variables de
analisis no es azarosa, nos basaremos en el aporte de Voloshinov al respecto, cuando
asevera que

“cualquier producto ideolégico es parte de la realidad natural o social no sélo
como un cuerpo fisico, un instrumento de produccién o un producto de consumo,
sino que ademas refleja y refracta otra realidad, la que estda mas alla de su
materialidad. Todo producto ideolégico posee una significacion, representa,
reproduce, sustituye algo que se encuentra fuera de él, esto es, aparece como
signo. Donde no hay signo, no hay ideologia” (Voloshinov, 1992: 31-32).

De este modo, un producto de consumo como puede ser una revista de divulgacion de
arte, es un signo ideoldgico, utiliza la palabra que es el fendmeno ideoldgico por
excelencia, ya que ella es el medio mas genuino de la comunicacion social y
acompana “como un ingrediente necesario, a toda la creacion ideologica en general’
(Voloshinov, 1992: 39).

Conclusiones

Tanto Pierre Bourdieu como Garcia Canclini trabajaron la nociéon de campo estudiando
los mecanismos de produccion, recepcion y circulacién de una obra, a la vez que
analizaron los gustos de los distintos tipos de publico. Pareciera que la sociedad de
consumo, en nuestro objeto especifico de estudio, no logra ver los logros después de
largas luchas en el campo artistico, difundiendo un discurso sobrecargado de ideologia
occidental y romantica.

El hecho de trasladar dos libros de edicién europea a nuestro pais colmado de historia
propia, deja por fuera nuestro contexto, con pretension y aires continuos de
universalidad, de modelo enciclopédico y de discurso dominante. En el arte suceden
contradicciones como en todas las esferas disciplinares, continuas transformaciones
que hablan de un contexto especifico. Consideramos que, por lo tanto, no puede
pretenderse realizar un diccionario determinista y funcionalista que explique la verdad
universal de las cosas.

Por otro lado, cabe remarcar la insistencia por la figura de la mujer como objeto en
estos fasciculos. Aquellos cédigos hegemodnicos patriarcales que imperaban en la
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de la Historia del Arte contribuye a desandar los avances no sélo de género, que
formarian parte de otra investigacién, sino también del acercamiento a la obra de arte
y al arte como disciplina.

Cuestionar los supuestos desde los que se esta relatando la Historia del Arte desde
los medios masivos de circulacién, donde el publico es un todo amplio, es necesario
no soélo para que la disciplina se renueve, sino para que también su ensefanza,
entendiéndola un campo cultural y superestructural, dé cuenta y visualice los avances
logrados en el ambito de la investigacion tedrica y practica a lo largo de los siglos.
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