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2. Resumen

Esta tesis explora el concepto de arte indisciplinario como sostén de un andamiaje de
entrecruzamiento de las artes y cuestionamiento de sus limites que tomando como base la
expresion de indole musical, tiene como gran protagonista al cuerpo, se revela en su
imagen y evalda su incidencia en la produccidn artistica de América Latina. Esta propuesta
surge desde esta regidn hacia el mundo y propone al cuerpo como unidad sensible que
hace posible evidenciar en su esencia, en su imagen y en su performatividad el trabajo
indisciplinario de algunas corrientes artisticas, algunas realizaciones y algunos/as artistas
latinoamericanos/as. La conciencia del cuerpo y la del lugar que ocupa en nuestras
realizaciones artisticas es fundamental: implica en esencia una manera de sery, sobre todo,
una manera de estar (Kusch, 1962) en el mundo. La cosmovisién de los pueblos originarios
de América Latina nos aporta una forma y una posibilidad de la existencia que va,
necesariamente, de la mano con esta idea. Al ahondar en el concepto del arte
indisciplinario, a través de una metodologia artistica, encontramos tres posibles enfoques
que superponemos con el fin de alcanzar una definiciéon mdas amplia: ponemos, asi, en
discusion los limites de las disciplinas y su territorialidad; analizamos su capacidad disruptiva
y cuestionadora del statu quo, adentrdandonos en lo politico; y cotejamos realizaciones
situadas en el espacio-tiempo que se desligan de la taxonomia cldsica, divisora de artes
temporales y artes espaciales. Ademads consideramos, aqui, a la antropofagia cultural como
una herramienta conceptual fundamental para contribuir al andlisis de movimientos,
realizaciones y artistas que, a partir de sus practicas —oriundas de América Latina—, han sido
reconocidos y destacados en el mundo. Con estas herramientas conceptuales atravesamos
toda la investigacion tomando como base al Tango, la Nueva Cancién latinoamericana, el
Tropicalismo y la Poética pampa (Estética del frio, Templadismo y Subtropicalismo). Nos
preguntamos, entonces, por los contextos en que surgen sus esencias histdricas y por
cémo se ha dado su grado de insercidon y su continuidad en la cultura. A partir de alli
indagamos sobre el constante intercambio que se establece entre las artes con el cuerpo
social y con las causas populares, trastocando y expandiendo el concepto de disciplina para
llevarlo hacia un hacer indisciplinario. Los lazos sanguineos y los vasos comunicantes de las
artes se entienden -y se extienden- mas alld de los limites disciplinares y de las fronteras
cartograficas de América Latina y de este modo se manifiesta una cara posible de la
integracién cultural: como un continente hermanado a partir del conocimiento profundo
del arte indisciplinario propio de la region.

Palabras clave: Musica — Imagen - Cuerpo - Arte Indisciplinario — América Latina
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3. Algunas aclaraciones preliminares

En esta tesis acerca del arte indisciplinario hemos optado por una escritura coral
representada por la primera persona del plural. Nos hemos decidido, ciertamente, por el
plural de modestia o de cortesia; de ninguna manera, el plural utilizado, aqui, deberia ser
interpretado como mayestdtico. El uso de la primera persona procura no restarle presencia
real y subjetiva, es decir, cuerpo, a esta tesis, al contrario de la objetividad intangible
pretendida, habitualmente, en los escritos cientificos y académicos. Sin embargo, se opta
por su plural para no poner por delante una individualidad y para recordar que si hay un
individuo que escribe, lo hace desde su conciencia comunitaria. Su uso se debe, ademas, a
que este trabajo estd basado y ha surgido, empiricamente, a la luz de varios trabajos
artisticos colectivos, de clases en las cuales se ha dado un idea y vuelta interactivo entre
alumnos y docentes, de investigaciones que se sustentan en el trabajo mancomunado y de
encuentros y entrevistas que han nutrido la propuesta original de manera incalculable. Por
todo esto el yo se expresa y se funde, dedicidamente, en el nosotros.

Esta tesis es acerca del arte indisciplinario latinoamericano y por tanto, la perspectiva se
pronuncia, ademds, argentina vy, necesariamente, latinoamericana, desde un
posicionamiento situado y a partir de vivencias, visiones y escuchas plurales. Todas ellas han
pasado a conformar estas investigaciones para el Doctorado en Artes (linea de formacién
en arte contempordneo latinoamericano) de la Facultad de Bellas Artes, Universidad
Nacional de La Plata con la direccién del Dr. Daniel Belinche y se han interrelacionado con
las llevadas adelante como parte del Equipo de Investigacidon enfocado al estudio de “La
representacion de lo indecible en el arte popular latinoamericano” y luego a “Lo politico-
critico en el arte argentino actual: el rostro de lo indecible” bajo la conduccién de la Lic.
Silvia Garcia. En parte, todas nuestras investigaciones prosiguen el camino iniciado,
anteriormente, durante los tres niveles de formacion en la investigacion de la UNLP: las
Becas de Investigacién y/o Desarrollo Cientifico, Tecnoldgico y Artistico (Iniciacidn,
Perfeccionamiento y Formacidon Superior 2002-2008). Sin embargo, profundizan
enormemente en el territorio del arte popular, cosa que alli tenia lugar pero que aqui es lo
principal. A través de estos estudios hemos relevado una gran cantidad de expresiones
artisticas de —en y desde- Argentina y América Latina que responden, segun los criterios
definidos en esta investigacidn, a la concepcidn indisciplinaria.

Como registro de este proceso hemos ido publicando algunos avances y articulos producto

de etapas embrionarias de esta tesis en Jornadas, Congresos, Revistas y Libros que nos han



permitido poner en discusién enfoques, metodologias y tematicas. Varios aspectos han sido
abordados, parcialmente, tanto en las clases del Seminario Musica Imagen y Cuerpo de
América Latina (Investigacién y Produccién), como en las de Musica y Medios de la FBA
UNLP, en el Seminario Problemadticas Educativo-Musicales del Conservatorio Superior de
Mdusica Manuel de Falla y en clases de Tango danza, como, asi también, en algunas
conferencias dictadas aqui y en instituciones del exterior. Los desarrollos expuestos, en
profundidad, en esta tesis, permanecen inéditos hasta el momento.

Inicialmente daremos cuenta de la metodologia empleada para el desarrollo de Ia tesis, si
bien la exposicidén, en si, buscard una narrativa fluida y responderad de manera corrida a las
preguntas formuladas en un comienzo. La propuesta de trabajo ha sido la de elaborar una
metodologia artistica que tomara en cuenta los aportes de la metodologia cientifica pero
que los utilizara en favor de una propuesta desde el arte.

En cada capitulo elaboraremos algunas conclusiones especificas pero sobre el final del
trabajo expondremos las conclusiones generales de la tesis.

El primer capitulo esta dedicado al Marco tedrico y al trabajo Metodoldgico.

El segundo lo hemos destinado a las Herramientas conceptuales: Arte indisciplinario y
Antropofagia cultural.

El tercero investiga sobre el Tango.

El cuarto sobre la Nueva Cancién.

Hemos realizado un quinto capitulo para reunir al Tango y a la Nueva Cancién y, asi, analizar,
especificamente, su supervivencia a los contextos dictatoriales de la Argentina (como parte
de la persecucién sufrida por estas manifestaciones indisciplinarias por sus contenidos
politicos y por sus artistas vinculados a lo politico).

El sexto capitulo es acerca de la Tropicdlia.

El séptimo estd dedicado a la Poética pampa (Estética del Frio, Templadismo vy
Subtropicalismo).

El octavo aborda las Conclusiones finales.

A continuacién anotamos la Bibliografia general.

Luego prosigue el ANEXO que contiene trabajos considerados fuentes sustanciales y que

han sido elaborados, especialmente, para la realizacion de esta tesis.



4. Capitulo |

4.1. Marco Teodrico

Yo sélo creeria en un dios
que supiera bailar.
Friedrich Nietzsche, Asi hablaba Zaratustra

Y el hecho es que nadie, hasta ahora,
ha determinado lo que puede el cuerpo.
Baruj Spinoza, Etica

Esta tesis doctoral se afirma a partir de una investigacion sistematica y profunda sobre el
arte indisciplinario que, tomando como base la expresién de indole musical, tiene como
gran protagonista al cuerpo, se revela en suimagen y evalida su incidencia en la produccién
artistica de América Latina. Las relaciones de las artes entre si (en torno a los ejes: musica,
imagen y cuerpo), su correspondencia con la historia, la politica y las causas populares de
esta region del mundo en particular, son consideradas, a su vez, elementos fundamentales
para situar el enfoque especifico de esta investigacién. Ademads del andlisis desde dentro de
los movimientos artisticos de indole indisciplinaria pensaremos también
indisciplinariamente de manera tal que para explicar un fendmeno al que consideramos
desde su origen como indisciplinario, con fuerte protagonismo de la musica, la danza y la
poesia como puede ser el tango, podremos utilizar como ejemplo para su abordaje alguna
asociacion hermenéutica proveniente, originalmente, de las artes plasticas.

Como punto de partida, consideramos al cuerpo como unidad sensible que sustenta las
bases de una manera de ser y de estar (Kusch, 1962) y, consecuentemente, de producir arte

desde América Latina.

Uno es el que llamo el SER, o SER alguien, y que descubro en la actividad burguesa de la
Europa del siglo XVI vy, el otro, el ESTAR, o ESTAR aqui, que considero como una
modalidad profunda de la cultura precolombina. Ambas son dos raices profundas de
nuestra mente mestiza -de la que participamos blancos y pardos- y que se da en la
cultura, en la politica, en la sociedad y en la psique de nuestro dmbito. (Kusch, 1962)

Por eso esta investigacion se ocupa, en buena medida, de estudiar: cémo se hace presente,
ontoldgicamente, el cuerpo en Nuestra América y, fundamentalmente, cémo se involucra,
empiricamente, en el hacer de las artes. Para ello se ahonda en profundidad sobre las artes:
sonoras y musicales; plasticas, visuales y audiovisuales; y del cuerpo y el movimiento de
América Latina. Campos del arte que se vinculan, activamente, se mantienen en constante

didlogo y se fusionan, permanentemente, entre si. A su vez, se indaga sobre el continuo
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intercambio, que establecen las artes con el cuerpo social y con las causas populares,
trastocando y expandiendo el concepto de disciplina para llevarlo hacia un hacer
indisciplinario. Por todo esto, sus lazos sanguineos y sus vasos comunicantes se entienden
-y se extienden— mas alld de los limites disciplinares y de las fronteras cartograficas de
América Latina y es de este modo que la integracién cultural se manifiesta como un
continente posible mediante el conocimiento de esta enorme diversidad.

El cuerpo es, entonces, realidad concreta y existencial pero aparece, también, transmutado
en simbolo unificador de Latinoamérica. La consecuente expresion del cuerpo social emerje
y se transforma en fundamento vital de esta vinculacidn.

La posibilidad de pensar y focalizar a través de una lente indisciplinaria se traduce en una
apertura vital del campo de las artes y esto nos permite, asimismo, considerarlas en relacién
permanente con la realidad politica y con su par social. Como reflexiona Jacques Ranciere

(2008) acerca de lo indisciplinario:

La delimitacion en disciplinas se refiere a la mas fundamental delimitacién que separa a
aquellos considerados calificados para pensar, de aquellos considerados como no-
calificados; aquellos quienes hacen ciencia y aquellos quienes son considerados los
objetos de la ciencia.

El concepto de arte indisciplinario surge, entonces, a partir de esta investigacion, y se
constituye en una herramienta para revelar una manera de hacer arte desde América Latina
que incluye tanto la apertura entre distintas disciplinas artisticas como la capacidad del arte
de manifestar su rebeldia y de expresarse en contra de las dictaduras y de las politicas
contrarias a la voluntad popular ademads de establecer una concepcidén del arte en tanto
hacer situado en la simultaneidad del espacio-tiempo.

Por otro lado, en América Latina se profundizard, en la idea de totemizar el tabd, de
transformar en valor positivo lo negativo (De Andrade, 2008)." El concepto de antropofagia
cultural impulsado a partir del afio ‘28 del siglo pasado por el poeta modernista brasilefio
Oswald de Andrade -desarrollado, luego, en profundidad, por los poetas concretos
brasilefios a partir de los afios ’50 (De Campos, en esta tesis, pag. 49)- intentard instalar
como realidad, esta magia chamdnica latinoamericana. Los bdrbaros canibales, los
Calibanes’ de la América indigena (Ferndndez Retamar, 2004), se asumirdn,

provocativamente, como antropdfagos en pleno siglo XX y propondrdn la teoria de la

' Provocacién de Oswald de Andrade a partir de los términos elegidos por Sigmund Freud como
antagonistas (De Andrade, 2008) que titulan uno de sus libros mds famosos: Tétem y Tabu (Freud,
1991[1913-14]).

? Caliban, anagrama de Canibal, utilizado como nombre propio por Shakespeare para uno de los
personajes principales (“el esclavo salvaje”), antagonista de Ariel (“el espiritu de aire”), de su
emblemdtica obra La Tempestad (1611).



deglucién, asimilaciéon y devolucién de los productos culturales del mundo, filtrados y
reelaborados por el propio cuerpo latinoamericano. Una revisién —que es una reversion-
simbdlica de la historia que oprimid, sentencid y silencié a millones de cuerpos en América.
Asi esta herramienta, eminentemente azuzadora y provocadora, motivara el surgimiento de
varias expresiones artisticas en Brasil, permitird analizar varios fendmenos surgidos en el
resto de América Latina y propondrad un didlogo de igual a igual con los movimientos
artisticos de los paises centrales del mundo.

Sin esta capacidad de entendimiento, sin métodos de afirmacién propia en el mundo, sin
una Weltanschauung® (De Andrade, 2008) fundamentada, el arte propagado por los paises
centrales pareceria convertirse -mediante el uso de los medios masivos de comunicacién y,
también, a través de las formas consagradas, por la cultura occidental, para la obtencién de
prestigio artistico-, en la Unica forma de arte posible. Un correlato palpable de Ila
hegemonia del discurso es que arrastra -y, fundamentalmente, nos impone- ciertas formas
de produccién. A partir de esta constatacidon es que entramos, fuertemente, en discusién
con estos preceptos; ya que las formas de producir, propias de Latinoamérica, difieren,
ostensiblemente, de las formas de producir que prevalecen en los paises centrales. Para
empezar, como punto de partida, encontramos que tanto el ser como el estar (Kusch,
1962), en este lugar del mundo, son esencialmente diferentes de lo que es norma alli
(empezando por la lengua: en los paises de habla inglesa como, asi también, en los de habla
alemana o francesa, ambas posibilidades ontoldgicas se resumen en un solo verbo, con la
consiguiente limitacién: to be, sein y étre, respectivamente). Esta discusién ontoldgica,
encuentra, también, diferencias cuando se aborda -concretamente, mas alld de
degluciones y devoluciones metafdricas en el dmbito cultural- la temdtica general del
cuerpo y la especifica de la injerencia del cuerpo en relacién con la vida cotidiana y con las
expresiones artisticas. Un caso paradigmadtico es, seguin los estudios de la proxémica®, el de
la sociedad alemana. En ella, el espacio vital necesario para el desenvolvimiento individual
del cuerpo de cada persona es mayor que en América Latina y la menor distancia social
promedio entre dos personas conocidas, no deberia ser, alli, inferior a los 60 cm (Klein,

2011). Estableciendo un paralelismo evidente podemos decir que el tango es una expresion

3 En los términos del fildsofo alemdn Wilhelm Dilthey. Esta palabra traducida literalmente significa
vision del mundo y es mayormente empleada en castellano como cosmovisién (Duarte Loza, 2011b).
Asi, en alemdn, aparece escrita en los textos de Oswald de Andrade como en “La crisis de la filosofia
mesidnica” su tesis para el concurso de la Catedra de Filosofia de la Facultad de Filosofia, Ciencias y
Letras de la Universidad de San Pablo en 1950 (De Andrade, 2008).

* Es -segun el antropdlogo Edward T. Hall- la distancia mensurable entre dos personas mientras
interactdan entre si (Hall, 1990).

> Datos aparecidos en nota publicada por la BBC basada en una entrevista realizada al especialista en
ceremonial (de Alemania) Hans-Michael Klein.



artistica propia de América Latina, mds precisamente, oriunda del Rio de La Plata: Argentina
es uno de los paises que plantea menor distancia de proximidad entre extrafios segun lo
indica la proxémica (Sorokowska, A.; Sorokowski, I; Hilpert, P. et alii, 2017). Esto quiere decir
que el tango en tanto baile popular no se hubiera originado, entonces, jamas, en Alemania®,
por la falta de proximidad que media entre las personas en su vida cotidiana. Traemos a
cuento esta ilustracidn -y nos interesa esta relacién, en particular- porque resulta,
ciertamente, muy grafica y determinante, para establecer la definicién del lugar en donde
ocurre la gestacion, el surgimiento de este baile, de este arte y de su porqué. De esta
manera, se pone en evidencia que la posibilidad de concebir una danza a partir de un abrazo
-y ya no de un enlace cortesano como es, por ejemplo, el que le corresponde en origen al
vals (cuyo nacimiento es centroeuropeo y mds precisamente austriaco-aleman)- no seria
posible en Alemania’ por los canones que rigen a su cultura y a su modo de corporeizar sus
vinculos sociales en la vida cotidiana. Para la visidn centroeuropea de nuestra realidad, esto
que afirmamos aqui no representa novedad alguna. Mayormente, los europeos asocian
directamente a la parte latina de América con una mayor presencia del cuerpo, con una
mayor desinhibicién y con una mayor soltura corporal. La diferencia entre su visién y la
nuestra es que ellos al decir esto, querran significar, también, que aqui, como prima el
cuerpo, el uso de la razén ocurriria en segundo término y de manera subalterna. Pareceria
ser que, asi, a partir de esta concepcidn, nuestra corporeidad manifestaria la cara de la
barbarie y esta representaria, a su vez, nuestra caracteristica mas evidentemente notoria®.
La civilizacidn central pasaria a estigmatizarnos y condenarnos en tanto cuerpos sensuales
(al esgrimir estos argumentos Platén se sonrie y Sarmiento lo acompafa asintiendo).
Nuestra sensualidad, nuestra corporalidad, segin estos preceptos irfa, aparentemente, en

detrimento de nuestra capacidad intelectual. Sin embargo -y contrariamente—, desde

® Aunque hoy en dia esto no inhabilite a los ciudadanos y a las ciudadanas de Alemania, a aprender a
bailar tango, bailarlo bien, y hasta participar en el campeonato mundial de baile de tango que se
realiza todos los afios en Buenos Aires.

7 Sabato (2005 [1963]) ya plantea una comparacién entre alemanes y argentinos referida al tango:
“... el portefio que se baila un tango lo hace para meditar en su suerte (que generalmente es grela) o
para redondear malos pensamientos sobre la estructura general de la existencia humana. El aleman
que ahito de cerveza da vueltas con musica del Tirol, se rie y cdndidamente se divierte; el portefio no
se rie ni se divierte y, cuando sonrie de costado, ese gesto grotesco se distingue de la sonrisa del
aleman como un jorobado pesimista de un profesor de gimnasia”.

® Actualmente un ejemplo producido a partir de la cancién “Despacito” del puertorriquefio Luis Fonsi
grafica claramente esta vision. En un video (difundido masivamente a través de internet) del grupo
humoristico/parddico The Jackal oriundo de Néapoles (Italia) se describe a la musica “sudamericana”
(cuando lo que escuchan es en realidad mdsica centroamericana, en todo caso, latinoamericana)
como relativa al amor, la pasién, y lo “caliente” y como acotacidn se preguntan si alguna vez
escucharon una cancién sudamericana cuya temdtica verse sobre la Navidad (en clara ironfa con
respecto a las tematicas que describen como habituales en la musica “sudamericana”). Video en:
https://www.youtube.com/watch?v=2apUkh64GAg


https://www.youtube.com/watch?v=2apUkh64GAg

nuestra concepcion —que desarrollaremos en esta tesis— argumentamos que la mayor
presencia del cuerpo no anula en consecuencia el uso de la razén. Y aun mas, el accionar del
cuerpo implica, en si, una forma de razén y construye, entonces, una razén superadora de
las dicotomias habitualmente presentes en nuestra cultura occidental: cuerpofrazéon o
cuerpo/alma, cuerpo/espiritu. La conciencia del cuerpo y la del lugar que ocupa en nuestras
vidas, en nuestra naturaleza humana es fundamental: es inherente a nuestra esencia como
seres. Implica una manera de ser y, sobre todo, una manera de estar en el mundo. La
cosmovision de los pueblos originarios de este lugar del mundo nos aporta una formay una
posibilidad de la existencia que va, necesariamente, de la mano con esta idea. Hoy en dia el
argumento que esgrimimos, aqui, desde América Latina a favor de la asuncién del cuerpo y
de su presencia continua en nuestras realizaciones artisticas que revelan una forma de
conocimiento y establecen una manera de ser/estar en el mundo especifica y de producir
arte, no esta tan solo. Actualmente existen varios escritos de filésofos y antropdlogos que
destacan la relevancia del cuerpo en la reflexién y la produccién humanas. Inclusive en
Europa, de donde hemos recibido otrora una formacién tan cuestionadora del cuerpo, de
su rol y de su significado, podemos encontrar, en nuestro tiempo, varios autores
interesados en aportar a esta tematica (Foucault, Nancy, Deleuze, Derrida, LeBreton,
Comte-Sponville’ y la lista continGa). Ya Spinoza se habia adentrado, temprana y
sabiamente, en estos andariveles de la reflexién acerca del cuerpo [Deleuze (2011) da
cuenta explicitamente de ello y el epigrafe de este marco también]. Friedrich Nietzsche
cuestiond, hacia fines del siglo XIX, el lugar del cuerpo en los estudios filosdéficos
occidentales y se preguntd si la filosofia no habia sido hasta el momento tan solo una
interpretacién del cuerpo y una mala comprensién del cuerpo (Nietzsche, [1882] 1887).
Aunque el epigrafe que encabeza este apartado (también de su autoria) demuestre, por
otro lado, su desconocimiento de, por ejemplo, la existencia de los Orixa y de los bailes de
estos dioses del Candomblé de Brasil. De haber conocido América Latina, Nietzsche (o
Zaratustra) tendria que haberse convertido, seguramente -y siguiendo su propio
apotegma-, en creyente. Nuestra opcion es, como queda manifiesto aqui, la de profundizar
acerca de la reflexidn sobre el cuerpo desde América Latina y desde el arte.

En esta tesis se investiga, en esta linea, principalmente, a través de estudios sobre: el Tango
rioplatense, la Poética Pampa, el Tropicalismo Brasilefio, la Nueva Cancidén Latinoamericana
(con referencias al Muralismo Mexicano). A excepcion del tango (y del muralismo
referenciado) cuyo surgimiento como corriente estética es, ciertamente, anterior, todas

estas expresiones artisticas nacen luego de la segunda mitad del siglo XX. Por eso fechamos

% Presentes en la Bibliografia general recabada y revisada para esta tesis.
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estos estudios, principalmente, desde 1955 hasta nuestros dias. Ese afio especifico, tomado
como punto de partida tampoco es elegido porque si. Para la historia politica argentina es
una fecha crucial y su relacién con lo que sucede con el tango a partir de ese momento es
fundamental. Por eso decidimos partir desde esa encrucijada particular de la realidad del
pais. El tango que es el fendmeno mas antiguo de los que retratamos aqui, a partir del afio
’55, se ve obligado a resistir un fuerte embate del cual saldra —a la luz de lo que ha venido
ocurriendo con él- airoso. Y todos los movimientos artisticos retratados aqui surgen en
momentos en los que la realidad plantea desafios extraordinarios para la cultura y el arte. El
Manifiesto del Nuevo Cancionero, puntal de la Nueva Cancién Latinoamericana, se escribe
en la Argentina de 1963 (mas precisamente el 11 de febrero, a menos de un afo del golpe
militar contra Fondizi que coloca en el poder a Guido), el Tropicalismo brasilefio surge en el
’67 (hace exactamente 50 afos bajo la dictadura imperante que se endureceria a partir de
1968), la Poética pampa comienza en los albores del nuevo siglo y se desencadena,
fuertemente, a partir del 2002 (inmediatamente luego de la crisis del 2001 que produjo un
estallido social y una pauperizacién enorme de la economia en la regidn). Es interesante
cotejar que, mas alld de los distintos momentos en que despierta cada uno de estos
fendmenos artisticos, todos mantienen, entre si, una vinculacién subyacente. EI Nuevo
Cancionero milita dentro del espacio artistico denominado como folclore pero se va a
manifestar, también, a través de varias milongas como exponentes de su prédica y la
milonga es el exacto punto de encuentro entre la historia del tango y las canciones criollas
de cufio folcldrico. El Tropicalismo es una expresién de la Nueva Cancidn pero con algunas
diferencias ideoldgicas y la Poética pampa es heredera en buena medida de la Nueva
Cancidén y del Tropicalismo pero, como la milonga es una de sus expresiones caracteristicas,
también entronca, de alguna manera, con la historia del tango (y de la cancién criolla, es
decir, también, del folclore). Vemos, asi, como todos estos movimientos artisticos
mantienen un didlogo comun que los vincula, fuertemente, entre si.

Desde la aparicidn de la autoproclamada Revolucidn Libertadora, en el afio ’55, se establece
una politica sistematica de apropiacion y segregacion del fendmeno popular denominado
tango. La década anterior, la del ’40, es, opuestamente, conocida como la época de mayor
protagonismo de este fendmeno artistico: la época de oro del tango. Mas especificamente,
su periodo de auge, coincide plenamente con los dos primeros gobiernos de Perdn (1946-
55) que se caracteriza por sus politicas populares y no le teme a la presencia del pueblo en
la calle. Los bailes se hacen extensamente populares y los carnavales (en los cuales también

se baila tango) se tornan cada vez mas masivos.
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A partir del golpe del ’55 se abrird una nueva etapa de persecucién del pueblo y bajo el
estado de sitio se combatira a las expresiones populares, entre ellas, fuertemente, al baile.
Tan es asi que el pueblo empieza a perder contacto con sus artistas, se produce una merma
en la cantidad de bailes de tango y se comienza a bailar mas con grabaciones que con
musica en vivo. Como contrapartida, las grandes orquestas tipicas comienzan a reducirse o,
bien, a desaparecer. La demanda de orquestas es menor y ya no es redituable sostener una
empresa tan grande. Se empiezan a escuchar (justamente, prima el concepto de concierto
o recital mdas que el de tocar para que la gente baile) grupos mas pequefios. En los ’60, el
rock se autoproclamard como la expresién canalizadora de la rebeldia juvenil urbana.
Surgird la llamada “Nueva Ola” y el “Club del Clan”. Y el tango vera cdmo sus espacios se
iran reduciendo ain mas. Astor Piazzolla como emblema del tango de la época intentara
generar otras instancias de acercamiento a la juventud, incorporando instrumentos
eléctricos y relacionandose con musicos vinculados al jazz. Varios de sus discipulos iniciales
intentaran generar expresiones renovadoras tomando como base al tango. Esta busqueda
renovadora no sera del agrado de los detentores del poder.

La década del sesenta en la Argentina, ademas de shockeada por la llegada masiva del rock
a las grandes urbes, estard signada por un boom del folclore en consonancia con una
militancia juvenil y estudiantil, que verd cédmo se incrementa de manera notable la
participacién de una clase media urbana en concursos, pefias y guitarreadas. Aqui la figura
clave serd la de Mercedes Sosa, profesora de danzas folcldricas, cantante y percusionista.
Pero también se encontrard en estrechisima relacion con el surgimiento simultdneo en
varios pafses de América Latina, de un movimiento musical denominado Nueva Cancidén
Latinoamericana (que segun el pais del que se trate va a recibir denominaciones
particulares). Esta nueva cancién diferird de la produccién popular anterior por su fuerte
compromiso social, relacionado con el nuevo cambio socio-cultural y politico que se estaba
dando en la regidn, fogoneado a partir de la gesta cubana (las figuras sefieras que
alumbrardn este camino serdn las de Violeta Parra y Atahualpa Yupanqui y una fuerte
inspiracion para esta gesta sera lo realizado como artistas pensantes y con ideologia, por
los muralistas mexicanos luego de la Revolucién de 1910, la primera del s.XX). Un ejemplo
de ello en Brasil (aunque con ciertas divergencias ideoldgicas) lo constituye el movimiento
artistico denominado Tropicdlia, cuyos principales exponentes pondran en evidencia las
contradicciones existentes en la politica y el arte en momentos en que regia la dictadura
militar (Duarte Loza, 2011). En Argentina, este movimiento renovador del folclore local,
continuara, en principio, hasta mediados de la década del setenta, momento en el cual esta

genuina expresion del pueblo sera silenciada, por la irrupcidn del nuevo gobierno de facto.
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Como continuidad de estos movimientos, encontraremos mas cerca en el tiempo a la
Poética pampa (conocida como Estética del frio, Templadismo, Subtropicalismo segun el
pais de origen). Sus exponentes son Jorge Drexler, Vitor Ramil, Kevin Johansen y Daniel
Drexler. Se autoproclamardn como hijos del Tropicalismo, pero incluirdn como base
sustancial de su produccién las milongas y alli tendrdn como gran referente a Don
Atahualpa Yupanqui y, sobre todo los uruguayos, a Don Alfredo Zitarrosa.

No es tarea sencilla analizar fenédmenos artisticos vivos, como los que abordamos aqui. Y no
decimos esto para arrogarnos el mérito de emprender la tarea, sino para dejar en claro que
la vitalidad de estas expresiones presupone dificultades concretas para la labor del
investigador. Siempre serd mas dificil realizar la taxonomia de un organismo vivo que la de
uno previamente fosilizado. A sabiendas de estas dificultades y de las desventajas que
implica, decidimos, de todos modos, encomendarnos a la tarea, buscando apoyo en los
testimonios de los propios realizadores, como cuando Ayax —sabiéndose en inferioridad de
condiciones- le pidié luz al dios Jupiter para enfrentar al propio Jupiter, como invoca el
afroargentino Jorje Ford en su memorable Beneméritos de mi estirpe (2002 [1899])®.
Reconocemos, entonces, que varias de las cuestiones que aqui se analizan pueden variar
con el tiempo y que los impulsores de estas corrientes estéticas pueden cambiar y modificar
sus rumbos y sus opiniones. Sin embargo, creemos en la fuerza que puede aportar al arte'y
a la integracion cultural de la region, el reconocimiento de ciertas caracteristicas
particulares ligadas a lo indisciplinario —que podemos vislumbrar hasta el momento- a partir

de estos fendmenos artisticos.

'° Mas precisamente en el capitulo dedicado al destacadisimo musico (afroargentino) del siglo XIX:
Zendn Roldn. Hay que decir también que este libro se publicé originalmente en la misma ciudad
donde se inscribe esta tesis, la ciudad de La Plata.
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4.2. Problema Central y Problemas Conexos a la Investigacion

Adentrandonos, especificamente, en el terreno concreto de nuestra investigacion,
empezamos por preguntar a fondo y problematizar —que es, precisamente, investigar—
sobre el campo temdtico abordado para ir desglosando la cuestién hasta llegar al tema.
Desde el campo temdtico como "marco mas amplio, podemos interpretar las preguntas,
comprenderlas y operacionalizarlas para el trabajo empirico" (Ynoub en “Problematizar”).
A partir de nuestro marco que es el arte contemporaneo latinoamericano empiezan a surgir
preguntas. Y estas preguntas se encuentran con los limites en que se plantea el escenario
del campo de la accién humana denominada arte. En concreto: empiezan a surgir preguntas
que se cuestionan las definiciones de arte. De nuestro campo surge el tema que se refiere a
los movimientos artisticos contemporaneos de América Latina que expresan una cualidad
indisciplinaria intrinseca y que se manifiestan a través de la mdusica, la imagen y el cuerpo
siendo este Ultimo la unidad sensible que evidencia su vital interconexidn.

Concretamente podemos decir, entonces, que el problema central de esta investigacion,
nuestra hipdtesis, es: si la cualidad indisciplinaria del arte contribuye a definir caracteristicas
propias del arte contempordneo latinoamericano (que incluye expresiones musicales y
sonoras que, ademds, son expresiones corporales y gestuales, visuales y plasticas) mas
reconocido y relevante a escala mundial.

Como derivacién de este planteo surgen, inmediatamente, problemas conexos a la
investigacién: ¢qué consecuencias produce el abordaje indisciplinario de las practicas
artisticas en las realizaciones analizadas? (La formacidn mds abierta de sus exponentes es
un rasgo comun en los movimientos analizados? ¢Qué vinculacién manifiestan con el
contexto politico en el que ocurren? ;Qué presencia tiene lo corporal en estas

producciones?
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4.3. Hipdtesis Sustantivas

En relacién con las problemdticas formuladas, las hipdtesis son, precisamente, las
respuestas a aquellas preguntas que nos hicimos previamente. En el caso de esta
investigacidon que interpela al arte latinoamericano contemporaneo desde sus cualidades
intrinsecas, la hipdtesis sustantiva central es, entonces, si:

la cualidad indisciplinaria define caracteristicas propias del arte contempordneo
latinoamericano (que incluye expresiones musicales y sonoras, corporales y gestuales,
visuales y plasticas) mas reconocido y relevante a escala mundial.

Lo indisciplinario atraviesa las definiciones de varias ramas del pensamiento y de la cultura

113

del hoy. Como dice Juan Samaja (1993) con respecto a la Epistemologia: se busca
reemplazar la imagen de que "hay" alguna disciplina que nos puede decir lo que la Ciencia
es y fijar desde ese saber, los campos y los limites de los métodos”. Asi vemos cémo la
limitacién de un saber y de un hacer, producto de la restriccién disciplinaria, no alcanza para
describir en profundidad el fenémeno al que queremos aducir. Esther Diaz (2014), en su
“Epistemologia del poder y politica del deseo” —prologando a Foucault (2014)-, expone el
concepto de enunciado o discurso (como “la unidad de andlisis del archivo”) al que refiere
el francés como una funcién que atraviesa dominios y unidades posibles como para que “no
existan criterios para imaginarlo como una singularidad estructural”. El discurso no “puede
delimitar de manera definitiva sus contornos, ;dénde comienza?, ;dénde termina?’”’ Ante el
surgimiento de la “sociedad disciplinaria” segun Foucault hay redes de poder que
atraviesan todos los espacios posibles y se hacen presentes en cada microespacio y, asi,
también, lo hacen los discursos. Ante esta propuesta disciplinaria en cada estamento de la
sociedad surgen en consecuencia resistencias y concepciones que mantienen una idea mas
abarcadora y no se dejan encasillar en cada uno de esos compartimentos. En relacién con
esta cuestidn, el eminente fildsofo argelino-francés Jacques Ranciére (2008) -sobre el que
ya hablaremos mas especificamente- aborda de lleno el problema de la delimitacién
disciplinar. Plantea lo efimero de la disciplina, de su territorializacién y de su dominio.
(Quién define el campo disciplinar? ;Cudles son las preguntas validas? ;Quién califica?
Siguiendo en esa linea: trascender la formacion y el pensamiento disciplinar pasa a ser una
meta obligada. Surge la necesidad de pensar lo indisciplinario, de escapar a los dominios
prefijados. En el arte la cualidad indisciplinaria consiste, principalmente, en la ruptura con el
concepto tradicional de la disciplina segun tres enfoques: la definicidn territorial, la rebeldia
intrinseca del concepto de indisciplina (que se adentra en lo politico) y la refutacion de la

clasificacidn clasica del arte que genera divisiones entre artes espaciales y artes temporales.
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Todos los fendmenos artisticos retratados aqui, en esta investigacidn, vinculan a la musica
con la imagen y el cuerpo. Es innegable que, en los casos en los que nos hemos centrado,
hay una cara visible que responde, mayormente, a lo musical y a la presencia vital del
cuerpo que se exterioriza como imagen pero, justamente, en la profundizacidn de la
investigacién, la relacidon inherente que se produce entre las distintas posibilidades
artisticas es fundamental para que estas expresiones adquieran su definicién ontoldgica.
Aunque parezca una obviedad dejamos expresado, aqui también, que el arte
contempordneo es el arte de nuestro tiempo. El arte contemporaneo es todo el arte que se
hace en paridad cronolégica con nuestra existencia, aunque los origenes de las corrientes
estéticas a las que pertenece puedan precedernos y, también, proseguir luego de nuestro
ciclo vital. Esta investigacién estd sustentada, entonces, sobre la base de fendmenos
artisticos vivos de los que la mayoria de sus referentes son artistas, atin, en actividad (vale
aclarar que algunos han fallecido en el transcurso de la realizacién de esta tesis).

Llegado este punto es necesario aclarar, también, que entendemos por arte contempordneo
latinoamericano a todas aquellas expresiones artisticas de nuestro tiempo realizadas por
artistas que han surgido de los paises latinoamericanos o que han elegido como morada
algun pais latinoamericano y se han visto vitalmente interpelados por esta cultura. Los
movimientos artisticos sobre los que indagamos han sido llevados adelante por artistas
nacidos y/o criados en América Latina.

En el caso de esta investigacion hemos realizado una selecciéon de movimientos artisticos
que connotan, ademas, la cualidad indisciplinaria como una de sus caracteristicas mas
sobresalientes.

El reconocimiento y la relevancia de estas expresiones tienen que ver con el alto nivel de
difusién y valoracién que han adquirido, como realizaciones artisticas, en América Latina y
en el mundo. Esta presencia es acompafada por la identificacion y la distincion de sus
exponentes tomados muchas veces en su individualidad, mas alld de su pertenencia a

determinado movimiento artistico.

16



4.4. Objetivos

1. Establecer caracteristicas idiosincraticas de la produccidn artistica mas relevante del
arte latinoamericano de los ultimos 60 afios en la que confluyen: mdusica, imagen y

cuerpo.

2. Demostrar que la vinculacidn entre las artes que se produce en todos los
movimientos artisticos latinoamericanos que abordamos en esta tesis es

conducente a la escision de los limites del concepto de disciplina artistica.

3. Comprobar la relacidn existente entre arte y politica en todas las expresiones aqui

analizadas y su contribucién a la definicién indisciplinaria del arte.

4. Evidenciar la fundamentacién de la propuesta del cuerpo como unidad sensible que
sostiene el andamiaje de las realizaciones artisticas contemporaneas

latinoamericanas aqui abordadas.

5. Constatar que las clasificaciones que dividen a las artes en espaciales y temporales
se vuelven obsoletas con el hacer indisciplinario que abarca ambas dimensiones de

manera superpuesta como, asi también, accién y cuerpo.

6. Cimentar la concepcién indisciplinaria del arte como una forma de expresion

artistica propia de esta region del mundo.
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4.5. Metodologia

En las arenas bailan los remolinos,

el sol juega en el brillo del pedregal,

y prendido a la magia de los caminos,

el arriero va, el arriero va.

Atahualpa Yupanqui, El arriero va (1956).

Existe una especie de obsesidn por la racionalidad
que no permite ver cualquier otra posibilidad.
Rodolfo Kusch, América Profunda (Prdlogo)

Como desafio para esta tesis nos hemos planteado la necesidad de establecer una
metodologia artistica propia para la investigacién. Lo que exponemos aqui es, entonces, el
resultado de varios andares, ires y venires, a través de los caminos de la metodologia”.
Proponemos, entonces, aqui una metodologia en la que el mismo objeto de estudio (la
misma unidad de andlisis) puede ser observado desde, al menos, tres puntos de vista
diferentes para que luego estos puedan ser presentados, conjuntamente, a través de una
perspectiva multiple superpuesta que permita observarlos, al mismo tiempo, como en un
cuadro cubista.

Con respecto al cubismo, sucintamente podemos decir que: es una estética artistica en la
que prima la idea de expresar multiples puntos de vista de un mismo objeto cristalizados en
un solo plano bidimensional y a la vez. El objeto puede aparecer expuesto, ademds, de
manera fragmentada y deconstruida.

Para traer un ejemplo argentino y, ademads, platense como exponente de este movimiento
artistico, convocamos a este escrito al pintor Emilio Pettoruti (1892-1971) y a uno de sus
cuadros. En la obra propuesta como ejemplo, llamada Arlequin (un arlequin-mdsico que
toca una “verdulera” o acordedn a botones), encontramos esta multiplicidad de puntos de
vista expresados, en toda la imagen pero, para ser mds concisos, nos concentraremos en un
detalle de la obra: el instrumento musical. Vemos el fuelle del instrumento de manera
frontal (segun nuestra posicion frente al cuadro esta serfa la visién normal), pero también
vemos hacia nuestra derecha (la parte mas oscura) una vista superior del mismo. Ademas
las botoneras de ambas manos se ven de frente cuando segun la constituciéon del
instrumento desde nuestro angulo de observacién frontal no podriamos verlas (porque
estdn ubicadas en los costados).

Hay otra cuestion que refuerza la idea de multiplicidad de puntos de vista y es el de los

valores del color. El valor estd relacionado con la cercania de un color al blanco o al negro

" Casi una tautologia porque método es camino vy, asi, la metodologia es, etimoldgicamente, un
estudio (conocimiento) de los caminos.
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(valor alto o valor bajo, respectivamente). Esta escala brinda ademas una idea de
profundidad: lo oscuro se presume mds lejos, lo claro mds cerca. Asi suma otra posibilidad
de visién: mas adentro o mas afuera. En el caso del fuelle lo vemos de manera evidente; el
instrumento tiene una mitad mas clara y otra mas oscura (la parte derecha del instrumento
y de la figura —seglin nuestra ubicacidon- estan mas cerca del negro, se la presupone mas
atrds, sin embargo la vemos en igualdad de posicién con la izquierda). La superposicién de
enfoques del mismo objeto nos da cuenta, a través de su representacién en un mismo

plano, de su multidimensionalidad.

Arlequin (1928) de Emilio Pettoruti
Coleccion permanente del Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA)
http://mnba.gob.ar/coleccion/obra/1876

Entonces, continuando con la idea, lo que nos proponemos, en principio, es evidenciar, a
partir de una metodologia artistica, la sustentacidn, la validacién y la objetivacién del
concepto de arte indisciplinario y, entonces, a partir de esta herramienta atravesar todas las
unidades de analisis con ella. Esta metodologia que surge de una visidn artistica manifiesta
un vinculo muy préximo con varios de los procedimientos utilizados en la metodologia
cientifica (también daremos cuenta de este paralelismo). Si la metodologia utilizada por el
artista en la realizacién artistica “no es capaz de objetivar el resultado” (Ynoub, 2011),

nuestra propuesta es la de incorporar elementos de la organizacion y de la estructuracion
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artisticas en el campo metodoldgico aplicado a la investigacidn y probar que, en este caso,
si, una metodologia artistica puede buscar la objetivacién para realizar una puesta en
comun, que el conocimiento trascienda y quede a disposicidon de otros (respondiendo asi
también a las exigencias del conocimiento cientifico) (Ynoub, 2011).

Asi y todo es posible encontrar, también, realizaciones artisticas que brindan
demostraciones empiricas a algunos dilemas de la ciencia. Sin embargo, el problema, aqui,
no resida, tal vez, tanto en la validacidn que proporciona el arte en si, sino en su legibilidad.
Seguramente una respuesta a una problematica cientifica dilucidada en una obra de arte no
sea tan facil de leer o interpretar. A veces es la falta de formacién en el campo artistico lo
que imposibilita esa lectura y en otros casos es el tiempo y son los avances tecnolégicos los

que se encargan de proporcionar las herramientas técnicas para permitir esa interpretacion.

Noche estrellada (1889) de Vincent Van Gog
Coleccién permanente del Museum of Modern Arts (MoMA)
https://www.moma.org/collection/works/79802

Tal es el caso de lo que se descubrié hace muy poco tiempo con la representacion del
fenédmeno de las turbulencias en obras de Van Gogh (como ‘“La noche estrellada”) que en
general se describen como pertenecientes a un “periodo psicético” del artista. Tuvieron
que pasar 125 aflos para que esa demostracion empirica del accionar de las turbulencias
fuera descubierta en el cuadro de Van Gogh.

En el siguiente link se halla la explicacidn de este hallazgo del afio antepasado (en inglés,
con subtitulos): https://www.youtube.com/watch?v=PMerSm2ToFY

En términos metodoldgicos la aplicacion de una metodologia “artistica” implica
necesariamente una labor hermenéutica. Ya sea simbolo o signo lo que represente el arte,
para una labor investigativa expresada con palabras, necesitard de una traduccidn. Es decir

que todo lo alegado en este tipo de trabajo de investigacién artistico va a depender
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necesariamente de una interpretaciéon. Ahi discurriremos sobre si las interpretaciones
propuestas son ‘“opinables” o ‘discutibles” (Samaja apud Ynoub, 2012). Las
interpretaciones deberan ser discutibles pero nunca opinables, ya que la pregunta por la
validez deberd dar como resultado una respuesta adecuada tedricamente o bien una
identificacién empirica 0 ambas cosas (Ynoub, 2012). La opinién basada en una creencia
subjetiva no contribuird al desarrollo de la investigacién por su imposibilidad de ser
contrastada u objetivada.

Entonces, como expresién de una sintesis, planteando una analogia entre la metodologia
artistica empleada en esta investigacién y el método cientifico (utilizado como base y
estructura comparativa), como superaciéon acumulativa de todas las fases de la
investigacion [Método de la Tenacidad - Fase sincrética + Método de la Autoridad - Fase
analitica | + Método de la Reflexion (Filosofia critica) — Fase Analitica 1] a través de la
exposicién de lo alcanzado en lo que resulta esta fase final que es denominada, justamente,

Fase Sintética (Método de la Eficacia para la ciencia):

a. luego de apostar por una creencia propia,

b. validarla en el principio de autoridad, sumando voces y palabras de eminentes
exponentes del pensamiento,

c. reflexionando y discutiendo a partir de distintos enfoques (sobre el arte
indisciplinario con aportes de la antropofagia cultural),

d. y aportando resultados producto de la contrastacion de todo lo anterior,
presentamos la investigacion realizando un cruce terminoldgico entre lo aportado

por la Metodologia Cientifica y por nuestra propuesta de Metodologia Artistica.
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4.6. Diseno del Universo de Unidades de Analisis (UA)

Del sistema de matrices de datos (aporte de Samaja, 1993, al concepto de matriz de datos
de Galtung) puntualizamos, entonces, en cuatro unidades de analisis (nuestros objetos de

estudio) centradas en el arte indisciplinario contempordneo de Am