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EDITORIAL

Nos complace presentar el segundo niimero del volumen 24 de la Revista Synthesis
en cumplimiento del proyecto anunciado en el volumen anterior. Sin duda constituye un
osado desafio incrementar la publicacion de una revista de tan reconocida trayectoria
cuando se hace necesaria una renovacion del posicionamiento de las humanidades, en
general, y de los estudios clasicos en particular, en el mundo actual.

La revista concreta con la aparicion del presente niimero su bianualidad, con lo
cual proyectamos una difusion mayor de las ultimas investigaciones en el &mbito de
las Lenguas y Literaturas Clasicas; al mismo tiempo nos produce enorme satisfaccion
dar cumplimiento al anuncio expresado en el primer nimero del corriente afio. Ya
proximos a cumplir los veinticinco afios desde la fundacion de la revista por Ana
M. Gonzalez de Tobia, nos enorgullece continuar con la impronta que su fundadora
expresara en sus origenes, Synthesis ha honrado su nombre, ha sido una revista con una
clara “posicion” respecto de la relevancia de los estudios clasicos y ha sido resultado
de la “composicion” de un equipo de trabajo.

El Centro de Estudios Helénicos se halla abocado a otra tarea relevante para la
comunidad académica de clasicistas y humanistas, la organizacion del VIII Coloquio
Internacional “Cartografias del Yo en el mundo antiguo. Estrategias de su textualizacion”
que tendra lugar en La Plata, los dias 26 a 29 de junio de 2018. Una reunién académica
trianual que concentra expectativas por la presencia de invitados internacionales y
que, tal como la revista, se ha constituido en marca de identidad de las actividades
promocionadas desde nuestro centro de estudios.

Reiteramos que la version electronica de Revista Synthesis ofrecida por el Portal de
Revistas de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion, cuenta, a partir
de este afio, con identificador digital permanente (DOI), de modo que los articulos
publicados por la revista ofreceran la posibilidad de ser ubicados univocamente en
todos los repositorios nacionales e internacionales en que se encuentren disponibles
en formato digital.

El presente nimero propone abordajes que van desde la poesia épica a la tragedia,
la reflexion filosofica, el mito presentado en la cultura material, la reflexion socio-
historica y la novela griega, acercando a los lectores un itinerario proficuo sobre la
Antigua Grecia, en el que siempre se presentan y polemizan las preguntas basicas del
ser humano.

Revista Synthesis contintia promoviendo y difundiendo estudios criticos sobre
lengua, cultura y literatura griega cldsica con la firme conviccion de que ninguna
definicion actual de las humanidades puede prescindir de un didlogo interactivo con
la antigiiedad.

Graciela C. Zecchin de Fasano
Directora

© CEH, UNLP, La Plata (2017) SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 11






SINGULARIDAD Y DESPERSONALIZACION
EN LOS POEMAS HOMERICOS'

AIDA MIGUEZ BARCIELA
Universidad de Vigo

RESUMEN

Proponemos una reconsideracion de ciertos problemas homéricos prestando
especial atencion a dos asuntos: la acumulacion de riqueza y la pretension de igualdad
en el seno de un colectivo. En primer lugar, se aclara en qué consiste por de pronto
la riqueza; en segundo lugar, se considera en qué sentido la empresa de los aqueos es
un proyecto comun; por ultimo, se expone en qué medida tanto lo uno como lo otro
tienden a producir homogeneidad, despersonalizacion y descualificacion, lo cual pone
en marcha la pérdida de los limites y, por tanto, de la propia pdlis.

ABSTRACT

The aim of this paper is to reconsider some Homeric problems paying special
attention especially to two matters: the accumulation of wealth and the aspiration
to equality in the core of a collective project. First, I elucidate the primary sense of
‘wealth’ in the Homeric poems; second, the common character of the Achaean enterprise
is considered; third, I explain how these two problems suggest the loss of limits as a
consequence of the homogeneity and disqualification attached to the accumulation of
wealth as well as the common political project.

PALABRAS CLAVE

riqueza, economia, Il/iada, espacio publico
KEY WORDS

wealth, economy, //iad, public space

El proyecto de los aqueos incluye la practica de procedimientos que tienden a generar
igualacidn entre sus participantes. Por otro lado, al representante de este proyecto se le
critica por acumular riqueza para si mismo. En este trabajo expondremos en qué sentido
estas dos cuestiones resultan coherentes entre si. Para ello preguntaremos, primero, qué
es la riqueza y qué implica que esta se acumule; segundo, en qué sentido el proyecto
aqueo muestra en efecto una tendencia a la igualdad.

"Este articulo se basa en una conferencia pronunciada en el curso Privado, publico, comun: tres categorias
socioeconomicas para entender nuestra época, UNED, Coérdoba, 15-17 febrero 2017.

© CEH, UNLP, La Plata (2017) SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 13



Aida Miguez Barciela

1. Relaciones personales y bienes de prestigio

Tenemos que precisar qué tipo de riqueza aparece en los poemas homéricos. Estamos
ante una “economia de prestigio”: los bienes no son cosas que se valoren en funcion de lo
que nosotros llamamos su “valor econémico”, sino en relacion con el brillo, el honor y la
presencia que confieren (la palabra griega es timé). Un tripode, una armadura o un tejido
son bienes de prestigio. Estos no se cambian libremente en una transaccion comercial,
sino que son donados por personas determinadas en determinadas circunstancias, o
bien son ofrecidos como premios en contextos diversos (cf. infra). En la “economia de
prestigio” lo que importa es ante todo la creacion de relaciones interpersonales, no el
provecho ni el beneficio. Se trata de eso que a veces se llama “economia incrustada”:
las relaciones de intercambio se insertan en el entramado de las relaciones personales;
no estan abstraidas ni ocurren al margen de una red de vinculos de caracter personal.?

Porque el objetivo del intercambio de bienes de prestigio es consolidar y/o mantener
una relacion personal —de lealtad, obligacidon y compromiso— entre dos individuos o
grupos de individuos, por ejemplo entre un huésped y su anfitrion, es esencial que
los intercambios de dones funcionen a largo plazo (no se espera que el contradén se
produzca inmediatamente, ni que sea un equivalente exacto; lo que importa es la relacion
de reciprocidad, y la deuda no hace sino fortalecerla), pues si fuesen instantdneos no
se fundaria ninguna amistad o alianza duradera (no habria xenia).

Larelacion que se establece mediante un intercambio de regalos no es ni instantanea
ni puntual ni impersonal, sino personal, duradera y a largo plazo (en las transacciones
puramente comerciales, en cambio, no hay amistad entre las partes, sino neutralidad
egoista: cada uno quiere hacer un buen negocio). Esta relacion esta ademas “ritualizada”,
es decir, el intercambio de regalos tiene lugar segun ciertas normas. Asi pues, lo que
importa en este tipo de intercambio no es solo la obtencion de un regalo, sino también
la consolidacion de un vinculo entre dos partes irreductiblemente singulares: una
persona determinada regala a otra un objeto determinado, que, en cierto modo, estd
impregnado con la identidad del donante (pensemos por ejemplo en el caracter letal de
la espada que Ayax recibe en el intercambio con Héctor: I7. 7.303-305). Esto comporta
singularidad en dos planos: el regalo cambiado —el bien de prestigio—y la identidad de
los actores implicados en el intercambio, asi como de la propia relacion que se establece
por esta via (de compromiso, obligacion, amistad, etcétera).

Los bienes no circulan mediante el comercio sino mediante (entre otras practicas)
el intercambio de regalos. En este intercambio las cosas no son bienes cualesquiera
intercambiadas por cualesquiera transactores, sino cosas inicas que se regalan personas
que han establecido por esa via una relacion personal de dependencia reciproca (en la
transaccion comercial, cosas alienables se cambian entre individuos reciprocamente
independientes). Las relaciones no econdémicas (la motivacion del intercambio de regalos

2Esto frente a la autonomia de la esfera econdmica (su caracter “desincrustado”) en el ambito moderno.

14 SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 © CEH, UNLP, La Plata (2017)



SINGULARIDAD Y DESPERSONALIZACION EN LOS POEMAS HOMERICOS

no es nunca basicamente el interés economico) que describe Homero tienen que ver
asi con la singularidad tanto de las cosas mismas como de los vinculos personales. Los
regalos intercambiados en ese tipo de relaciones no econdomicas son objetos Ginicos y,
en cierto modo, incomparables e inconmensurables: este determinado objeto donado
por esta determinada persona, ni el objeto ni el donante son cualesquiera —anonimos e
impersonales— ni son intercambiables por cualesquiera otros. Esto resulta coherente con
otras caracteristicas de la economia (o mas bien no-economia) homérica:* el intercambio
interno no es un fendmeno homérico; la actividad comercial no solo es periférica, sino
que tiene lugar entre extranjeros o la practican extranjeros; los metales preciosos tales
que el oro y la plata son bienes de prestigio, no medios para el intercambio en general;*
el ganado, si bien sirve como una medida de valor, no funciona como medio general
para el cambio.

En las listas homéricas de cosas valiosas no hay ningln indicio de que estas
sean conmensurables en cantidades de una misma magnitud. El oro (dos talentos)
que constituye el cuarto premio en la lista de regalos que Aquiles ofrece para la
competicion de carros en los juegos funebres (23.262-270)° no es visto en términos
de valor econdmico sino mas bien en términos de prestigio, y lo que importa en un
bien de prestigio es la exclusividad y la singularidad, de ahi que pueda valer mas a
nivel de prestigio un tripode o un caldero de bronce trabajado que unos talentos de oro
anonimos sin historia alguna. La historia personal de los objetos —la biografia de las
cosas— confiere valor, pero este valor no es econémico. En este sentido, la mencion de
la identidad del donante, que a veces es también el artesano, es una manera de realzar
la singularidad y por tanto el valor: cuando Telémaco se dispone a marcharse de nuevo
a [taca, Helena le regala un vestido hecho por ella misma, un recuerdo de sus manos:
Od. 15.125-129.% Por lo demas, los premios que Aquiles ofrece son singularizados en
tanto que el poema se fija en cada caso en su detalle distintivo: el caldero es “bello” y
no ha sido tocado por el fuego, la yegua no solo esta prefiada, sino que es “indémita”,
etcétera.’

Que la actividad comercial no sea central, que se la menosprecie o devalue (los
comerciantes son la antitesis de la heroicidad, cf. Od. 8.159-164), que la unidad
economica basica sea la casa (el espacio definido por las relaciones personales), que en

3 El concepto de economia suele usarse de la misma manera universal y vacia que ciencia, literatura,
religion, etcétera, de tal modo que habria una economia del imperio romano, otra de la Inglaterra del siglo
XIX y otra de los indios navajo. “Economia”, en el sentido de “economia de mercado”, que es el nuestro
por defecto, no es, naturalmente, una categoria universalmente aplicable.

# Cuando aparecen como medio para realizar un pago, se trata casi siempre de operaciones dudosas.

3 Cito por la edicion de Monro & Allen (1902/1920).

¢ Cito por la edicion de Allen (1908/1917-1918).

7 Es mas, la historia de algunos de los premios es tal que resume en cierto modo los acontecimientos
principales de la guerra, no solo los referidos al episodio que relata la I/iada.

© CEH, UNLP, La Plata (2017) SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 15



Aida Miguez Barciela

lugar del intercambio econémico lo que funcione sea sobre todo la donacion de regalos
que crean vinculos personales, todo esto resulta coherente con las conocidas marcas
del “estilo” homérico que habitualmente resumimos refiriéndonos a su caracter naiv: la
maestria del épos radica en fijarse una y otra vez en la calidad individual de cada cosa,
en no dejar nada sin reconocimiento ni homenaje a su distincion Unica, en la extrema
singularizacion de cosas, muertos, momentos, acontecimientos.?®

Hemos visto que el punto de partida homérico no es la conmensurabilidad sino la
singularidad de cada cosa. Sin embargo, ya en la /liada se critica la riqueza en tanto
que tiende a producir emborronamiento de la singularidad, lo cual incoa una posibilidad
inédita, a saber: la traduccion de la diversidad cualitativa de las cosas en cantidades
de una misma magnitud. Se trataria de ese viraje que se observa en la semantica de la
palabra khrémata, que por de pronto designa las cosas en cuanto contenidos del usar
y servirse de, pero, a partir de cierto momento, puede referirse también a las riquezas
(con ousia ocurre algo parecido: una palabra de ser y presencia tiende a significar la
hacienda, los bienes). Nos ocuparemos de esta critica en lo que viene a continuacion.

2. Acumulacién de riqueza

Cuando los aqueos quieren movilizar a Aquiles para que luche de nuevo contra
los troyanos, envian emisarios que le presentan una lista de las cosas (tripodes, oro,
calderos, caballos, mujeres, etcétera) que Agamenon esta dispuesto a entregar como
indemnizacion por su injuria en la reunion del canto primero (9.122-156). Dos aspectos
son aqui importantes: por un lado, esas cosas de suyo diversas aparecen no cada una
por mor de si misma, sino mas bien reunidas en tanto que riqueza para realizar un
cierto pago, una indemnizacion; por otro, Aquiles rechaza la oferta contraponiendo a
las cosas mencionadas algo que no se puede adquirir ni amontonar ni sumar en modo
alguno: la vida propia. La vida, a diferencia de los bienes, no se puede adquirir una
vez perdida; la propia vida es Unica, inapreciable, irremplazable, inconmensurable;
no es una cosa entre otras cosas. A la lista de Agamendn se opone algo que no podria
aparecer jamas en una lista de bienes, pues no es un bien propiamente, no es un bien
entre otros, sino que es e/ bien: Unico, singular, irreductible, inalienable, sin equivalente
alguno (cf. 9.401). En relacién con esto unico no es posible ser mas o menos rico,
mas o menos pobre, por lo que la oferta de Agamenon de hacer rico a Aquiles (no
seria pobre...: 125) resulta del todo futil. (Es interesante reparar en los términos que
Aquiles utiliza para referirse a la adquisicion de cosas. Aparecen verbos que nombran
acciones violentas: la psykhé, a diferencia del ganado, los tripodes o los caballos, no
puede ser apresada ni adquirida por pillaje o saqueo, cf. 406-409. Todavia no se trata
de comprar ni vender, como tampoco se trata de mercancias; el problema radica en el
hecho mismo de la acumulacion de cosas, en la que ya se sugiere indistincion y pérdida
de la irreductibilidad).’

8 Cf. Miguez Barciela (2016).
 No es que Aquiles desprecie la riqueza, como tampoco desprecia la vida aun cuando la ponga siempre

16 SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 © CEH, UNLP, La Plata (2017)



SINGULARIDAD Y DESPERSONALIZACION EN LOS POEMAS HOMERICOS

Desde el canto primero Aquiles se ha distanciado de la figura que representa el
proyecto colectivo mediante una serie de insultos que insistian, entre otras cosas, en
lo que podemos llamar la avaricia de Agamenon. Aquiles decia que, mas que ningun
otro, Agamenon esté “loco por los bienes” (philokteanotate panton: 1.222), piensa solo
en el provecho, la ganancia o la ventaja (kerdaledphron: 149), y le reprocha que su
géras (su parte del botin, su premio de honor) no solo no se corresponde con su mérito
individual, sino que siempre es “mayor” que el de los demas (167), asi como el hecho
de que otros, por ejemplo ¢l mismo, le procuran siempre riqueza (aphenos kai ploiiton:
171). Mas tarde dird que Agamenon reparte poco y retiene mucho (9.333). Aquiles
critica eso que posteriormente se llamara pleonexia: un deseo ilimitado de acumular
riqueza por mor de la riqueza misma, el querer siempre mas y mas y mas. Volveremos
sobre el problema del reparto del botin. De momento nos fijaremos en lo siguiente:

Los tripodes, los textiles, el ganado y demas bienes de prestigio no se pueden
acumular ilimitadamente, sino que hay un limite natural en su acumulacion. Aquiles
critica a Agamenon por su deseo ilimitado de riqueza (que en principio tiene un limite),
lo cual pone de manifiesto algo inherente al hecho de que las cosas sean tratadas como
suma de riquezas: si las cosas no son usadas y tratadas cada una en su condicion
irreductible, sino como riqueza, es decir, como suma, entonces se borran las diferencias
y se pierde el ser unico y exclusivo: las cosas vistas como suma son precisamente lo
contrario de la singularidad de la cosa. En este sentido, la acumulacién o suma de las
cosas pone en marcha la pérdida de los limites que los decires griegos asociaran en
adelante con la riqueza (“de la riqueza no aparece ningun limite para los hombres”:
Soloén, 13.71). Es decir: la uniformidad y la descualificacion derivadas del trato de las
cosas como suma generan ilimitacion. Para la riqueza en este sentido no hay un limite
natural. La riqueza en este sentido es la gran niveladora, la gran emborronadora de
las diferencias, la promotora de la indiscriminacion y la neutralizacion. Pluto es ciego
en Aristofanes. Tratadas como riqueza, todas las cosas son iguales, estan en el mismo
plano y son equiparables entre si. (Esto podra parecernos trivial, pues la expresabilidad
general de las cosas en una substancia comin es para nosotros el presupuesto obvio.)
Esta tendencia se hara evidente ahi cuando la riqueza ya no sea, como en Homero, el
objeto valioso, el textil, el tripode o el ganado, sino cierta cantidad de plata, o bien cierta
pieza de plata acuiada; en la riqueza en este sentido ya es mas clara la tendencia a la
ilimitacion, pues, si se trata de cantidades, siempre podemos acumular mas cantidad
de plata. Cuando se las suma o acumula, las cosas pierden su caracter irreductible, es
decir, se homogenizan; la homogeneizacion suprime los limites, produce ilimitacion.

en juego en el campo de batalla. Lo que dice es mas bien que no necesita esa riqueza, ni necesita mas
riqueza, pues tiene suficiente con los bienes que configuran su casa, a los que sumara lo adquirido como
su botin personal durante la guerra de Troya (9.364-367). En cualquier caso, la relacion que Aquiles tiene
con las riquezas en la /liada es fundamentalmente una relacion de desprendimiento. Asi lo vemos tanto en
los juegos para Patroclo, en los que pone su riqueza a disposicion del colectivo, como en las riquezas que
destruye en la pira funeraria (23.166-176).
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Esto es lo que se sugiere en la critica Aquiles, y esto es lo que, segin deciamos,
forma figura con el segundo aspecto de la misma, a saber, la tendencia a la igualacion
en el seno de un proyecto comun. Se trata, de nuevo, de denunciar una incipiente
abolicion de las diferencias o una irrelevancia general. Frente a la nivelacion, lo que
Aquiles reclama es justamente irreductibilidad, singularidad, diferencia, criterio, limite.

3. Repartos comunes

Ademas del intercambio de bienes de prestigio, en los poemas homéricos se practican
repartos comunitarios, por ejemplo, el reparto de carne en un banquete. La distribucion
en el banquete es “igual” en el sentido de que todos reciben igualmente parte, nadie
queda excluido, si bien esta parte no tiene que ser ella misma igual. La distribucion
implica no igualdad, sino igualacion; es la participacion misma en el banquete lo que
iguala en cierto modo a sus participantes. El mismo problema aparece en la distribucion
del botin: el botin lo forman bienes comunes, y se supone que todos tienen derecho
sobre ellos, sea para recibir cada uno una parte, sea para garantizar la legitimidad del
reparto entre los guerreros mas sobresalientes. Hay cierto contraste entre la donacion
de regalos entre particulares y el reparto en el seno de un colectivo. En el intercambio
de regalos, un individuo concreto le da algo concreto a otro individuo concreto. La
transaccion esta completamente singularizada. Por la contra, en el reparto de carne en
un banquete, o de un botin comn, el grupo es la instancia de la que depende el reparto,
aun cuando un lider pueda actuar de facto como distribuidor. Los comensales reciben
una parte tanto por su calidad individual como por el hecho de formar parte de un mismo
colectivo.'® La comunidad resulta ser asi la instancia que da igual reconocimiento (no
reconocimiento igual) a cada uno. La consecuencia de ello es que la particularidad
se transciende en este espacio de igualdad que es, por un lado, el reparto de un botin
comun, y, por otro, el banquete comunitario, el cual, en tanto que todos reciben una
parte, activa la tendencia igualadora.'! El segundo aspecto de la critica de Aquiles tiene
que ver con esto.

Es sabido que en la /liada hay un proyecto comtin: a raiz de un problema doméstico,
pero transcendiendo los limites de lo doméstico, distintos grupos procedentes de
regiones distintas y con solidaridades particulares distintas se unen en torno a un
mismo objetivo. Este proyecto es inter- o supracomunitario (empresa “panaquea” o
“panhelena’), va mas alla de las comunidades de origen; implica, por tanto, una cohesion
o una solidaridad de segundo orden, la cual no funciona antes de la fuga de Helena,
Troya, etcétera, sino que se forma precisamente a causa de esa fuga, y se supone que
se disolvera en cuanto el proyecto se cumpla. Puesto que todos esos diversos grupos

12 La contribucion especialmente meritoria de alguien se reconoce asignandole un trozo de carne especial.
'"'En la vida de la pdlis, los banquetes comunes son un mecanismo de cohesion interna; la participacion en
el banquete comunitario encarna la participacion en la pdlis.
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particulares se han coligado para hacer frente a un otro comun, un plano de relaciones
nuevas, que transciende las relaciones particulares, queda constituido (el ejército de
Agameno6n pretende actuar como un Unico grupo, a diferencia de lo que ocurre en el
bando contrario: exterioridad de los aliados en relacion con Héctor y su entorno).

La distancia de Aquiles se comprende contra este telon de fondo: uno de esos grupos
particulares se retira del proyecto comun, y porque su lider no es una figura cualquiera,
sino que es Aquiles, el proyecto se resiente en seguida, las cosas no siguen su curso,
todo se tambalea. Desde esa separacion Aquiles formula su critica, reivindicando a la
vez algo que ahi se esta borrando o perdiendo (quiza sea el propio Aquiles el que ahi
y de esa manera se pierde o acaba perdiéndose). Aquiles menciona qué es lo que se
estd perdiendo; en el proyecto comtn no tiene lugar kharis (9.316). La khdris es la
singularidad de lo singular y la irreductibilidad de lo irreductible; pero, a la vez, es el
favor y el contrafavor, el agradecimiento por un servicio prestado, la observancia de
la reciprocidad en un sentido muy concreto (por ejemplo, en la donacién de regalos, al
recibir un regalo, el huésped contrae una obligacion de reciprocidad con el donante que
se traduce en servicios concretos). Aquiles critica la pérdida del brillo singular en un
proyecto cuyas practicas internas implican una tendencia a la igualdad. Segin Aquiles,
en el reparto de los bienes comunes no se reconoce la distincion individual, sino que
“hay una misma recompensa tanto para el que se esfuerza mucho combatiendo como
para el que no se esfuerza nada, un mismo reconocimiento tanto para el bueno como
para el malo” (318-320). Porque no se recompensa debidamente el mérito singular,
sino que se da igual reconocimiento tanto a unos como a otros, la khdris se pierde, el
ser de cada uno empalidece.

Aquiles denuncia que en el seno de ese colectivo formado ad hoc para tomar Troya
se pasen por alto las irreductibles diferencias, lo cual tiene una evidente conexion
con el hecho de que el proyecto uniformice en cierta medida las diferencias entre las
comunidades de origen, la pertenencia a una tierra y una casa concreta, etcétera. Esto
es lo que Aquiles (él mismo una figura de belleza y mérito incomparable) critica en
su gran discurso de rechazo a la embajada: la irrelevancia de la distincion individual,
lo cual —ahora lo vemos— es coherente con su critica a Agamenodn en tanto que figura
que acumula riqueza, acumulacion que sugiere pérdida de las diferencias cualitativas
(irrelevancia de las cosas al ser vistas o tratadas como suma).

Esta tension se percibe también en el comentario comico que el narrador de la
Iliada hace a proposito del encuentro de Glauco y Diomedes. En reconocimiento de
sus vinculos privados, Glauco cambia su armadura de oro por la armadura de bronce
de Diomedes. Entonces aparece un comentario que pone la practica del intercambio de
regalos bajo una ambigua luz (6.234-236). Se dice que, haciendo lo que hizo, Glauco
no estaba en sus cabales, cometio una estupidez, lo cual implica ver el intercambio
amistoso bajo una luz que podriamos llamar proto-economica: los vinculos de amistad
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son antieconomicos (Glauco hace un mal negocio) solo si el intercambio de regalos
es visto no como reiteracion de la amistad heredada, sino como intercambio de cosas
que tienen un valor en si mismas (y esto en relacion con una medida de valor que no
es todavia el oro ni la plata, sino que son bueyes: armadura por valor de cien bueyes se
cambia por otra cuyo valor son nueve bueyes),"? y lo tienen al margen de toda relacion
personal.

Comentar que Glauco ha hecho un mal negocio al reforzar por esa via sus vinculos
privados con Diomedes implica dos cosas en cierta manera contradictorias: por un
lado, el encuentro expresa la todavia primacia de las relaciones personales sobre las
publicas (acuerdan evitarse el uno al otro como los enemigos que son en el contexto
de la guerra de Troya); por otro, la distancia épica (la misma que tiende a ignorar
elementos contemporaneos como la construccion de templos o las instituciones de la
polis emergente) problematiza esta primacia, pues el intercambio de las armaduras se
interpreta no solo desde el punto de vista de las relaciones personales “subjetivas”,
sino también del intercambio de cosas “objetivo”, intercambio en el que lo que cuenta
es el valor “econdmico” de la cosa, no su relevancia personal.

4. Juegos, lamentos y venganzas

Hemos visto la tendencia a la despersonalizacion (a partir de una situacion en la
que la personalizacion es el presupuesto) en relacion con los repartos comunes, asi
como con la acumulacion de riqueza. En ambos casos observabamos la tendencia a la
uniformizacion interna inherente tanto al proyecto de igualdad como al hecho de que
la riqueza se busque por si misma y se acumule. No en vano en la historia de la pdlis
la agoré es tanto el espacio en el que se reconoce algo que es lo mismo para todos
(escritura y publicidad de las leyes) como el lugar en el que se intercambian cosas (no
regalos, pero tampoco mercancias), lo cual, teniendo en cuenta que el intercambio
produce igualacion tanto de las cosas como de los transactores, genera homogeneidad
interna, y, con ella, la disolucion de la propia polis.

Esta ambigiiedad entre singularidad y despersonalizacion aparece en los poemas
homéricos también por lo que se refiere a otros asuntos: 1) las reglas de los juegos, 2)

12 El ganado funciona como medida de valor, pero no como medio para el intercambio. Laertes adquiere a
Euriclea proporcionando cosas por valor de veinte bueyes, pero no da los bueyes para la adquisicion (Od.
1.430-431). Cuando los aqueos quieren obtener vino, ofrecen a cambio no cantidades de la misma cosa, sino
una pluralidad de cosas distintas (/. 7.467-475). Por lo que se refiere a la moneda, la historiografia coincide
en sefialar que los primeros usos de moneda acufnada (unidades de plata marcada de aproximadamente el
mismo peso y tamafio) no tuvieron en origen un caracter comercial, sino mas bien politico-administrativo
(por ejemplo, para realizar un pago uniforme a mercenarios). Por otra parte, las monedas acuiiadas por
diversas poleis no eran “dinero” en el sentido preciso (moderno) de la palabra: tenian valor intrinseco
como metal precioso y no eran el medio exclusivo y general para el intercambio. Donde no hay una tinica
medida de equivalencia general, lo que hay son distintas esferas de intercambio: objetos de una esfera no
se cambian por objetos de otra esfera.
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la practica de lamentos finebres, y 3) la resolucion de conflictos intracomunitarios.'
Terminaremos este trabajo delineando una direccion para su tratamiento.

1) En los juegos competitivos, el mérito personal se despliega publicamente. Ahora
bien, lo que ocurre en la primera de las competiciones de los juegos celebrados en honor
de Patroclo sugiere que el mérito individual de algo o de alguien podria no reconocerse
debidamente, y esto por mor de la participacion misma en el juego publico, cuyas reglas
se suponen conocidas y vinculantes para todos. Los caballos de Menelao son de suyo
mejores que los de Antiloco; sin embargo, este logra que sus caballos, de suyo peores,
sobrepasen a los otros, de manera que, aunque Menelao se queje argumentando que
sus caballos son sin duda mas veloces (nadie se lo niega), el hecho de que Antiloco
haya sabido hacer, por los medios que sea, que sus caballos quedasen por encima de
los otros se impone a pesar de todo. En ciertos contextos y momentos, las reglas del
juego pueden hacer que el valor intrinseco de algo se relativice.

2) Que los lamentos finebres son de entrada un problema personal se nota en su
asociacion con las mujeres, las cuales, en tanto que figuras de la casa,'* resumen el
problema de las relaciones de parentesco, relaciones en las que no hay despersonalizacion
sino lo contrario: en la casa cada uno es exactamente la persona que es, esta en la
relacion que estd, de manera no-intercambiable, con las demas personas. Las mujeres
son en los poemas homéricos, no de manera exclusiva, pero si predominante, las que
profieren lamentos precisamente porque en el lamento se trata de evocar las cualidades
irreductibles del pariente unico. Este tipo de lamento atraviesa toda la lliada y adquiere
mayor relevancia hacia su final. Ahora bien, los lamentos funebres constituyen un
problema no personal sino “privado” solo desde el punto de vista de un espacio
“publico”. De ahi que en Troya, donde no esta claro que se haya constituido un espacio
de este tipo, tal como no hay entre los troyanos ninguna pretension de constituir un
proyecto supra o intercomunitario, no haya todavia necesidad de confinar los lamentos
personales a un espacio privado, y por eso las mujeres lloran a Héctor ante todo el démos
de Troya (24.712, 776). Sera la constitucion de un espacio publico lo que transforme
estos lamentos personales en un asunto privado, por eso la polis (la comunidad que ha
abierto en si misma un espacio vacio y para todos) acabara restringiendo la presencia de
estos lamentos femeninos. Cuando ya esté clara la constitucion de un espacio ptblico,
entonces si habra necesidad de circunscribir con claridad qué va en cada sitio y quién
hace cada cosa.

3) En Homero aparecen asesinos que tienen que exiliarse para evitar la venganza de
los parientes del asesinado. Esto quiere decir que, por de pronto, el homicidio se situa
en el plano de las relaciones personales (una ofensa personal se repara personalmente).

13 Otro ambito que documenta esta tendencia a la pérdida de la preeminencia individual seria la llamada
“reforma hoplita” que suele asociarse con el arranque de la pdlis.
14 Cf. Miguez Barciela (2017).
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Ahora bien, frente a la venganza personal esta la compensacion publica (lo cual
podria evitar el exilio). Un procedimiento ptblico instituido para resolver conflictos
de violencia intracomunitaria aparece en la écfrasis del escudo de Aquiles de la /liada
(18.497-508).

Se trata de una disputa por un asesinato. Ahora bien, en la escena no estan pariente
contra pariente, sino que hay un grupo de hombres cualificados que se han reunido
formando un circulo; también esta presente el démos: el colectivo, la multitud, toda la
gente. El problema personal se ha emplazado en un espacio publico, se ha llevado al
centro de la comunidad. El asesinato no es ya un mero asunto entre particulares, sino
que se ha puesto en manos del colectivo. Las partes hostiles se someten a una instancia
superior que, en principio, aspira a la impersonalidad (hay también un arbitro en la
reunion: un histor), y, en relacion con esta instancia, las dos partes son iguales (vemos
de nuevo igualacion en el seno de una agoré).

La reunion de la gente implica la pretension de encontrar un procedimiento que
oblitere la venganza entre parientes. En lugar de responder a muerte con muerte, se
pretende negociar la aceptacion de una compensacion por la parte injuriada. ;Qué quiere
decir esto? En la venganza entre particulares, la muerte singular se cobra como precio
otra muerte singular. Un muerto por un muerto. Un ser inico por un ser Unico. En el
pago de una compensacion, en cambio, la singularidad del muerto se nivela en cierta
medida, pues se trata de encontrar una equivalencia a la pérdida, con la consecuencia
de que, si bien la solucion mediante equivalencia tiene de entrada un alcance solo
particular (en este asesinato, esta equivalencia), el hecho mismo del procedimiento
publico sugiere la posibilidad de que la tasacion fijada para el caso singular pueda
convertirse en regla general, con lo cual el asesinato tendera a verse como un caso
similar a otros casos, sin consideracion de quiénes son particularmente las partes
afectadas (tanto litigantes como jueces). Tanto en la aplicacion de una sentencia
consensuada en publico —el caso no lo dirimen las familias, sino la comunidad— como
en la compensacion material —no una persona concreta, sino cierta cantidad de algo,
no sabemos qué— se observa pues tendencia a la igualacion y la despersonalizacion.
Esta tendencia se hara evidente en la tipificacion de penas precisas para determinadas
ofensas en las leyes atribuidas a Solon: el mismo tipo de ofensa recibira siempre el
mismo tipo de penalizacion con independencia de quién sean la victima y el ofensor
(esta despersonalizacion se corresponde con la division del cuerpo politico en funcion
de criterios de riqueza en lugar de descendencia), lo cual tiene que ver asimismo
con la escritura de sentencias judiciales: cuando las sentencias judiciales empiecen
a escribirse y publicarse, se aplicaran con mayor facilidad las mismas sentencias en
casos similares. La sentencia deja asi de ser una solucion ad hoc (los mismos jueces
podrian juzgar de manera distinta casos similares) y se hace regla, ley valida para todos
en una pluralidad de casos.
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Un proyecto de castigo segun la ley aparece en el planteamiento de la Odisea: el
discurso de Zeus en el consejo de dioses contiene algo asi como la definicion de en qué
circunstancias un asesinato no sera una mera venganza, sino mas bien una sancion legal
(o algo proximo a esto). Se trata de explicar en qué sentido lo que ha hecho Orestes
con Egisto esta justificado.

En primer lugar, el crimen se cometié con conocimiento de causa, pues se realizaron
las advertencias pertinentes (Hermes avisa de las consecuencias previstas para las
dos acciones tipificadas como delitos, lo cual asegura tanto la intencionalidad como
la imputabilidad del crimen); sin embargo, Egisto persisti6 en su adulterio y cometid
asesinato, de manera que el castigo sufrido a manos de Orestes esta justificado: no es
una venganza, es un ajusticiamiento. Esto se confirma en las palabras ulteriores de
Atena: “Asi pereciese cualquier otro que tales cosas hiciese” (1.47), lo cual sugiere la
posibilidad de aplicacion impersonal del procedimiento presentado para casos similares
(las primeras fijaciones de leyes contienen férmulas condicionales expresadas en
forma impersonal). Porque la matanza de los pretendientes satisface estas condiciones
establecidas de antemano (crimenes tipificados, advertencias, intencionalidad,
demostracion de culpabilidad, acusacion formal previa a la ejecucion del castigo), es
decir, porque se trata no tanto de vengarse como de aplicar una cierta “legislacion”, los
familiares que al final de poema buscan vengar unilateralmente —de manera privada—
las muertes de sus hijos son detenidos y su pretension es deslegitimada, si bien no
esta claro que Odiseo pueda librarse de un nuevo exilio o nuevo viaje, por mas que el
significado de este viaje transcienda con mucho el problema de evitar una venganza.'®
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ARES Y DIONISOS:
DISCURSO POLITICO Y POESIA TRAGICA
EN FENICIAS DE EURIPIDES
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RESUMEN

En este trabajo, proponemos que en Fenicias de Euripides se realiza una reflexion
meta-dramatica a partir de la oposicion entre dos campos semanticos: por una parte,
la guerra y la discordia, el poder politico, el interés individual y el discurso publico
asociado a practicas “sofisticas”; por otra, la paz y la concordia entre los miembros de
la comunidad, los vinculos de philia, el bien colectivo y la mousiké coral, objeto a su
vez de pasajes auto-referenciales. A través de ella, nos parece que la obra se plantea
criticamente ante la situacion politica y bélica que Atenas enfrenta alrededor de 411-409
a.C —periodo en que se sitia con mayor probabilidad su representacion—y, a la vez,
realiza una reflexion acerca de la funcion social de la poesia tragica, oponiéndola a las
nuevas formas discursivas que, codificadas y ensefiadas por los “sofistas”, se imponen
en el ambito publico ateniense.!

ABSTRACT

In this paper, we read Euripides’ Phoenissae as a metadramatic reflection which
is developed through the opposition of two semantic fields: on the one hand, war and
eris, political power, individual interest and public discourse associated to “sophistic”
practices; on the other hand, peace and concord among members of the community;
philia bonds, colective well-being and choral mousiké, which in turn are subject of self-
referential passages. Through this opposition, we propose that the play poses a critique
to the political and military situation faced by Athens between 411 and 409 b.C, and,
at the same time, it develops a meta-dramatic reflection about the social function of
tragic poetry, opposing it to the new kinds of discourses which, taught by the sophists,
prevail in Athenian public sphere.

PALABRAS CLAVE
Euripides, meta-drama, sofistica, auto-referencialidad coral, proyeccion coral
KEY WORDS

Euripides, meta-drama-sophistic- choral self-reference, choral projection

! Este trabajo se inscribe en el proyecto Fondecyt de Iniciacion N°11140911, dedicado al estudio de la
produccion tardia de Euripides.

© CEH, UNLP, La Plata (2017) SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 25



Brenda Lopez Saiz

Fenicias fue muy probablemente representada entre los afios 411-409 a.C.,?
es decir, en un periodo complejo para la politica ateniense: en el plano externo, el
desastre de Sicilia a fines de 413 da paso a la reactivacion de una ofensiva espartana
que gana terreno tanto en el propio territorio del Atica como entre las péleis jonias.
Paralelamente, en el ambito interno, Atenas vive la preparacion e imposicion de un
gobierno oligarquico durante 411 y, si bien dicho gobierno tiene una duraciéon muy
breve, su desarrollo revela la pugna descarnada por el poder como practica distintiva
de los lideres del periodo, tal como lo conocemos a través del relato de Tucidides. En
la obra, se elabora dramaticamente un conocido episodio del mito de los Labdacidas:
el asalto a Tebas liderado por Polinices, quien ataca la ciudad junto con el contingente
argivo reivindicando su derecho a gobernar, derecho usurpado por su hermano Eteocles,
al mando de la ciudad tebana. En lo que es una tendencia caracteristica de la produccion
tardia de Euripides, tal como ha sido puesto en evidencia por diversos criticos,’ la
obra posee una estructura dramatica compleja: incluye un gran nimero de figuras y
perspectivas dramaticas (doce en total), su argumento se desarrolla a través de una
sucesion no lineal de las acciones y sucesos,* hace un uso intensivo de la intertextualidad
y contiene una serie de elementos que pueden ser considerados como estrategias de
caracter meta-dramatico y auto-reflexivo.

Entre estas ultimas, se cuenta la utilizacion de dos procedimientos vinculados al
coro, denominados por Henrichs en dos conocidos articulos como “auto-referencialidad
coral” y “proyeccion coral”. El primero, refiere a “the self-description of the tragic
chorus as performer of choreia” (1995: 57); el segundo, corolario del anterior, a los
pasajes en que los coros tragicos “locate their own dancing in the past or the future, in
contrast to the here and now of their immediate performance, or when choruses project
their collective identity onto groups of dancers distant from the concrete space of the
orchestra and dancing in the allusive realm of the dramatic imagination” (1996: 49).5
En dichos pasajes, para Henrichs, el coro asume una doble dimension: por una parte, los
comentarios auto-referenciales aluden a la posicion de la figura colectiva representada
por el coro en la propia situacion dramatica; por otra, traen a primer plano la condicion
del coro como componente central de las Fiestas Dionisiacas realizadas en Atenas. La
doble connotacion dramatica y extra-dramatica del coro, para el autor, se establece a
partir de la funcion ritual que seria comin a ambas dimensiones, siendo su funcion
enfatizar dicho caracter del coro y la tragedia en tanto parte de la celebracion publica
en honor a Dionisos.

2 Cf. Mastronarde (2004: 11-14), Kovacs (2002: 203).

3Cf. Dunn (1996), Michelini (2009), Mastronarde (1994, 2010), Wohl (2015), entre otros.
4 Utilizamos las definiciones de accion y suceso propuestas por Pfister (1988).

3 Cf. Henrichs (1995: 57, 1996: 49).
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El coro de Fenicias constituye un claro ejemplo de los dos procedimientos auto-
reflexivos sefialados por Henrichs: en la obra, el grupo de doncellas fenicias en tanto
figura dramatica es en si mismo un coro, pues ellas estan destinadas a rendir culto a
Apolo mediante el canto y la danza en Delfos, destino final del viaje que tiene a Tebas
como parada intermedia; sin embargo, el ejercicio de dicha funcion se ve diferido e
indefinidamente pospuesto debido a la situacion critica que el grupo de jovenes doncellas
encuentra en Tebas, diferimiento que se expresa a través de la estructura dramatica
misma: mientras el final de la obra cierra la accion concerniente a la familia de los
Labdacidas y a la ciudad de Tebas, el destino de las doncellas fenicias no recibe una
resolucion. Debido a esta situacion dramatica, la “auto-referencialidad” y la “proyeccion
coral” se presentan de manera simultdnea: cuando el coro hace alusion a su propia
actividad de coreutas destinadas a Apolo, inevitablemente refiere a una actividad que se
proyecta hacia un futuro avizorado desde el precario e incierto presente. De esa manera,
la auto-referencialidad y la proyeccion coral no se dan tinicamente en pasajes u odas
especificas —tal como ocurre en otras tragedias de Euripides y también de Sofocles—,
sino en la propia situacion dramadtica del coro.

La funcién y el sentido de dichos procedimientos se despliegan, por una parte,
al interior de la accion dramatica: mediante el contraste, ellos enfatizan el desorden
y el horror de la situacion vivida en Tebas, la cual hace imposible el rito coral y la
relacion ordenada con los dioses que este supone. Al mismo tiempo, tal como fue
planteado por Henrichs, el sentido de la auto-referencialidad es también de indole
auto-reflexiva, esto es, reflexiona sobre la especificidad de la poesia tragica y sobre su
lugar en la sociedad ateniense. No obstante, a diferencia de lo propuesto por el critico,
en este articulo proponemos que esa reflexion no refiere a la dimension ritual de la
actividad poético-coral, en tanto vinculada al culto publico y civico de Dionisos, sino
que tiene como objeto la funcion social que la poesia coral ejercié tradicionalmente
y aquella que la poesia tragica puede ejercer en el contexto politico de fines del siglo
V, marcado por la crisis y la desintegracion moral y politica de la sociedad ateniense.
Asimismo, proponemos que dicha reflexion no se efectiia inicamente mediante la auto-
referencialidad y la proyeccion coral, sino mediante la asociacion de la practica coral-
poética y ritual, a la que el coro auto-refiere, con un conjunto de valores que, en virtud
de su mencion reiterada, asumen el caracter de motivos dramaticos: la paz, la lealtad y
el respeto a los vinculos de philia y el bien de la colectividad. Dichos motivos son, a su
vez, recurrentes en los discursos de Yocasta, lo que la integra con el coro en un campo
semantico que, a su vez, se configura a partir de la oposicion a aquel compuesto por
los motivos de la discordia (E¥is), la guerra (4res), el poder politico y el privilegio del
interés individual, todos ellos asociados también a una practica discursiva particular,
la eristica, y encarnados en las figuras dramaticas de Eteocles y Polinices.
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1. Los intereses y discursos de la discordia

Fenicias desarrolla una sucesion de acciones dramaticas en torno a la espera del
ataque argivo a Tebas. A través de esa accion militar, Polinices espera acceder al gobierno
de la ciudad apoyado por su suegro Adrasto, rey de Argos, en respuesta a la violacion
del pacto que sellaba la sucesion rotativa de ambos hermanos en el poder. Al igual
que versiones anteriores del mito de los Labdacidas, tales como Siete contra Tebas de
Esquilo y Antigona y Edipo Rey de S6focles —a las que probablemente podemos agregar
la Tebaida—, 1a accion de ambos hermanos, que amenaza con destruir a la estirpe y a
la ciudad de Tebas, se presenta como parte de la maldiciéon que asola a la familia en
distintos pasajes: el discurso de Yocasta en el prologo (vv. 1-87); menciones del coro
de fenicias en el segundo y tercer stasimon (vv. 811-13; 1019-1054), y la rhésis de
Antigona en el éxodos (vv. 1495-1507).6

Esa dimension mitica que inscribe las acciones de los Labdacidas en la maldicion
familiar, tal como ocurre en Esquilo, podria atenuar la individualidad de las figuras
dramaticas y, sobre todo, el ejercicio de su voluntad en las acciones que emprenden,
toda vez que estas son determinadas por fuerzas superiores al control humano. Sin
embargo, a mi parecer, la determinacidon mitico-divina de los sucesos es relativizada a
través de la configuracion de los personajes Eteocles y Polinices, la cual se efectiia en el
primer episodio mediante un didlogo entre Polinices y Yocasta, y un debate discursivo
que integra elementos del contexto ateniense de la época: a través de ¢él, los personajes
miticos asumen cualidades que los acercan a los individuos y précticas propias de la
sociedad ateniense del periodo y, en consecuencia, lejos de ser sujetos zarandeados por
la necesidad ineluctable, son exhibidos como individuos en cuyas manos, intereses y
decisiones reside el destino de la colectividad, en lo que puede ser interpretado como
comentario a los agentes y sucesos de su contexto.

Son dos los aspectos del contexto inmediato que inciden en la conformacion
dramatica individual de ambas figuras: la similitud con practicas y actitudes politicas
que encontramos referidas en otras fuentes de la época, principalmente en Tucidides,
y la asociacion con la préctica discursiva y con la reflexion sobre el lenguaje atribuida
a los “sofistas”.

En Fenicias, a diferencia de Siete contra Tebas, Polinices es una figura dramatica,
cuya voz y punto de vista complejizan la presentacion de las acciones y sucesos. En la

®En la obra, encontramos también una segunda determinacion mitica: la muerte del dragon de Ares
efectuada por Cadmo en la fundacion de la ciudad, que seglin el oraculo de Tiresias requiere la muerte de
Meneceo para aplacar al dios y sus efectos. No la abordamos en nuestro analisis, dado que, tal como plantea
Mastronarde, dicha determinacion afecta a la ciudad de Tebas, separando asi el destino de la colectividad
del de la estirpe de Labdaco. Cf. Mastronarde (2004: 5). Por otra parte, nos parece que la obra presenta
elementos que ponen en entredicho la validez de dicho mito en tanto historia verdadera, y por lo tanto
justificacion legitima del sacrificio de Meneceo. Sin embargo, no es posible desarrollar el analisis de ese
tema en los limites de esta exposicion.
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tragedia de Esquilo, él es el agresor, cuyas acciones fuera de escena generan la situacion
central de la obra, esto es, la representacion de la amenaza que el ataque supone para la
ciudad, ante la cual Eteocles aparece como el gobernante abocado a defenderla. En la
version de Euripides, en cambio, la inclusion de Polinices da pie a la presentacion del
gobierno de la pdlis como una actividad en la que no entra en juego la defensa irrestricta
de la comunidad, concebida como valor supremo y absoluto, sino una diversidad de
intereses individuales, cuya afirmacion y realizacion no solo no garantiza el bien
colectivo, sino que incluso entra en pugna con este.

La presentacion del punto de vista de Polinices se realiza en dos escenas del extenso
primer episodio, cuando este ingresa a Tebas y a escena convocado por su madre, quien
promueve un encuentro entre ambos hermanos, con la esperanza de encontrar una
solucion pacifica al conflicto. En la primera escena, su entrada furtiva y atemorizada
da lugar al encuentro con el coro y con su madre, con quien desarrolla un extenso
dialogo cuyo tema central es la experiencia del exilio. En la segunda, ambos hermanos
se enfrentan en un debate en el que el planteamiento de sus respectivas posiciones
concluye con la afirmacion de la inevitabilidad del enfrentamiento armado.

En esa presentacion de la situacion y posicion de Polinices, encontramos elementos
que aparecen reiteradamente en casos del acontecer politico del periodo narrados por
Tucidides, entre los cuales el ejemplo més conspicuo es el de la figura de Alcibiades.
Al igual que este y muchos otros lideres atenienses, Polinices ha sido exiliado por
razones politicas; a raiz de ello, emprende acciones contra la propia ciudad en alianza
con una polis enemiga; ante esa situacion abiertamente contraria a su comunidad, que
desde el sentido comtn lo transforma en un traidor, insiste no obstante en la ambigua
compatibilidad entre sus acciones y el amor a la patria.

En la escena del encuentro entre Yocasta y Polinices, asistimos a la exposicion del
sufrimiento suscitado por el exilio, experiencia que se presenta como un conjunto de
privaciones de los distintos aspectos que configuran la pertenencia y el “amor a la patria”
(Tateidog €pav, v. 359): los espacios, costumbres y vinculos; 1a posicion econdmica
y social, y la posibilidad de participar libremente en las decisiones politicas, la cual
anacronica y significativamente se designa como libertad de expresion (mtaponoia),
en sintonia con el contexto democratico extra-dramatico (vv. 366-370; 389-395; 400-
407). Asi, en lo que Polinices denomina como “amor a la patria”, predomina un vinculo
con la polis basado en aspectos individuales y personales, actitud que se mantiene en
su decision de atacar Tebas en pos de la reivindicacion de su derecho a gobernar. Lo
restringido de su definicion y posicion, que desconsidera la dimension colectiva de la
patria, cuyo fundamento es a la vez institucional y religioso, es puesto en evidencia
por Yocasta, quien lo amonesta en los siguientes términos:
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@', NV EANIG YNV Tvd’ —O ur) ToXoL ToTé—,
TEOG BewV, TEOTIAA WS AvaoTHOELS ALl
MG d>ad kata&ntL Ovpuatwy, EAwV TaTeay,
Kkal okDAa yodpelg mag é’ Ivayov goaig;
Onpag vpwoag thode IToAvveikeng Oeoig
aomidac €0nke; (...) (vv. 571-576).7

Veamos, si conquistas esta tierra -jlo que ojald no suceda,
por los dioses!-; Como levantaras un trofeo a Zeus? jcomo
luego vas a iniciar los sacrificios de ritual, después de haber
conquistado tu ciudad, y como dedicaras los despojos a
orillas del inaco? “; Tras incendiar Tebas, Polinices a los
dioses dedico estos escudos?”®

Una vision semejante de la relacion con la patria, se presenta de manera elocuente
en el discurso de Alcibiades ante los espartanos, en el cual trata de generar confianza
mediante un habil discurso que justamente redefine el amor a la patria a partir de una
posicion individualista:

Ademas, el patriotismo (QLAOTOALS) no lo siento en
una situacion en que soy victima de la injusticia, sino que
lo sentia cuando podia disfrutar con seguridad de mis
derechos de ciudadano. Y tampoco creo ir ahora contra
la que todavia es mi patria, sino que mas bien trato de
reconquistar la que ya no lo es. El auténtico patriota no es
el que no va contra su ciudad después de haberla perdido
injustamente, sino aquel que, impulsado por su anhelo,
trata de recuperarla por todos los medios (Tucidides
V1.92.4).°

Las posibles analogias con el contexto de representacion de Fenicias continian en
el enfrentamiento entre Eteocles y Polinices mediante un debate, en el cual se aprecian
tanto ideas y practicas atribuidas a la ‘sofistica’, como tendencias vigentes en la actividad
politica del contexto. Ambos hermanos inician sus respectivas argumentaciones
problematizando el propio discurso a partir de la relacion entre los nombres y sus

"Este y los siguientes pasajes citados en griego corresponden a la edicion de Mastronarde (2004).

8 A lo largo del articulo, cito la traduccion al espafiol de Garcia Gual (1998), con pocas modificaciones de
mi parte.

° Las citas de Tucidides corresponden a la traduccion de Torres Esbarranch (2007).
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referentes (onoma/prdagma), remitiendo asi tanto a un tema de discusion central entre
pensadores de la época que desde Platon pasaron a ser agrupados y conocidos como
‘sofistas’, como a un topico recurrente en los debates publicos. En primer lugar, Polinices
afirma la veracidad de su discurso a partir de la oposicion que asocia el discurso falso
a la injusticia, la enfermedad y la ornamentacion, y el ‘verdadero’ a la justicia y la
sencillez, en lo que constituye también un lugar comun reiterado en textos de la época,
ya sea para criticar lo que ha pasado a ser conocido como ‘retorica sofistica’, como es
el caso de comedias de Aristofanes —en particular Nubes y Ranas—; para plantear una
determinada vision del lenguaje, tal como la encontramos en el Encomio a Helena de
Gorgias; o bien como recurso de la argumentacion politica, tal como se aprecia, por
ejemplo, en el debate sobre Mitilene entre Cledn y Diddoto relatado por Tucidides
(I11.37-48).1% Al igual que en dicho debate, dichas afirmaciones resultan ironicas si
consideramos, como plantea Mastronarde, que Polinices “delivers a speech which in
structure and particular effects is strikingly skilful rhetoric”,'" aun cuando, a diferencia
de Cledn, Polinices no pareciera usar deliberada y cinicamente dichas ideas como
estrategia retorica, sino mas bien ser portador de uno de los discursos vigentes en el
contexto de representacion de la tragedia:

amAovg 6 pobog g aAnBeiag épu,

KOV TtOKIAOV Del TAVOLXD EQUNVEVHATWV:

EXELYAQ aUTX KALQOV- 0 O’ &dikig AdYO0g

VOOV €V aUTE QAQUAKWY delTat ooV (vv. 469-472).

Sencillo es el relato de la verdad y una causa justa no
requiere rebuscados comentarios. Porque los hechos
mismos le dan la oportunidad. En cambio el discurso
injusto, al ser enfermizo de por si, necesita de sabios
medicamentos.

A dicho planteamiento, Eteocles se opone a través de una argumentacion que evoca
ideas de Protagoras y Gorgias en funcion de un discurso politico y moral de indole
relativista. Mientras Polinices defiende la existencia de una vision verdadera y justa,
Eteocles echa mano de la tesis del “homo mensura’ atribuida a Protagoras, afirmando
la existencia de percepciones distintas de un mismo fendmeno: no a todos les parece
“la misma cosa buena y sabia a la vez” (kaAov &pu copdv O’ dua, v. 499). Dicha
afirmacion, a su vez, pareciera vincularse a la nocion de antilogia, segun la cual para
todo enunciado u objeto pueden sostenerse predicados contrarios, oposicién que en el

10 Cf. Mastronarde (2004: 280-281).
' Cf. Mastronarde (2004: 280).
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discurso de Eteocles asume la connotacion de la discordia: appidextog €o1s (v. 500).
De esa manera, el relativismo implicado en la idea de que el hombre es la medida de
todas las cosas, junto a la concepcion antilogica del conocimiento y el lenguaje, son
utilizadas como herramientas para legitimar la discordia y la contienda como forma
de reaccionar ante el desacuerdo. Méas atin, para reforzar esa postura que busca su
fundamento argumentativo en el relativismo, Eteocles no se contenta con proponer una
vision antildgica del discurso y la percepcion, sino que, a partir de las ideas gorgianas
que postulan una separacion radical entre ldgos y referente,'? niega la posibilidad de
existencia de ideas y valores comunes que puedan ser designados por un significante
univoco:

el TAOL TAVTO KAAOV €u 00OV &' &lQ,

oVK NV &V &ppidextog avOwmols éoic:

vOv &>000” duotov ovdev oUT’ loov Bootoig

ATV dvopdoar to 0>40yov ovk oty Tode (499-502).

Si a todos les pareciera la misma cosa buena y sabia
a la vez, no existiria entre los hombres la discordia de
ambiguo lenguaje. Pero en realidad no hay nada idéntico
ni ecudnime para los mortales, al margen de los nombres;
de hecho, no existe tal realidad.

Asi, tal como propone Mastronarde, “both the language and content of Et.’s
speech are meant to associate Et. with the clever young men who used the training
of the sophists to discomfit their traditionally minded elders and to justify selfish and
agressive behaviour”.® En sintonia con esa practica, desde su introduccion el discurso
de Eteocles se presenta como ejemplo de la eristica, es decir, la practica discursiva cuya
finalidad es obtener la victoria argumentativa sobre el oponente, sin consideracién por
la verdad y haciendo uso de los recursos que sean necesarios para obtenerla.' En este
caso, la victoria buscada es el rechazo a la reivindicacion de Polinices, que implicaria
compartir el poder ejerciéndolo alternadamente, rechazo que a su vez implica la
aceptacion de una confrontacion armada, desconsiderando tanto el vinculo de philia y
los intereses del oikos y el génos, como el bien de la colectividad. Asi, los argumentos
de Eteocles se amoldan a la defensa de su interés y, en ultimo término, se revelan
como un simulacro inconducente, dado que las diferencias se juegan en el terreno de
la fuerza: Eteocles es el tirano que ejerce el poder y no esta dispuesto a cederlo. Ante

12 Cf. Kerferd (1981: 81).
13 Cf. Mastronarde (2004: 288).
14 Cf. Kerferd (1981: 63).

32 SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 © CEH, UNLP, La Plata (2017)



ARES Y DIONISOS: DISCURSO POLITICO Y POESIA TRAGICA EN FENICIAS DE EURIPIDES

ello, tanto el sofisticado relativismo que cuestiona la validez absoluta de la posicion de
Polinices, como el argumento de que no es posible llegar ahora a un acuerdo mediante
la palabra, toda vez que Polinices ha llegado a Tebas al mando de un ejército, se revelan
como irénicamente falaces.

Al declarar el ejercicio del poder como su objetivo, y el uso de la fuerza como via
legitima para mantenerlo, Eteocles manifiesta asi explicitamente lo que, en el relato
de Tucidides, es la real pero encubierta motivacion de la accion politica de los lideres
atenienses en su oportunista adhesion a una u otra forma de gobierno. Al referirse al
alejamiento de lideres de la oligarquia de los cuatrocientos por un régimen de los cinco
mil, comenta lo siguiente:

Pero eso era un pretexto politico esgrimido de palabra,
y la mayor parte de ellos adoptaba aquella postura por
ambiciones personales, siguiendo un camino en el que por
lo general encuentra su perdicién una oligarquia nacida de
una democracia, puesto que desde el primer dia no todos
no sélo no pretenden ser iguales, sino que cada uno aspira
a ser el primero con mucha diferencia (...) (Tucidides.
VIIIL.89.3-4).

Asi, tanto en Fenicias como en Tucidides, el ejercicio del poder politico se presenta
como producto de un juego de fuerzas que enfrenta a individuos en pugna por la
supremacia personal, en el que la violencia es un medio legitimo para adquirirla, y
el discurso una herramienta subordinada a esta. En el enfrentamiento entre ambos
hermanos, entonces, lejos de ser una via racional de resolucion de los conflictos y de
dilucidaciéon de la mejor opcion, el discurso y el debate argumentativo se presentan
como instrumento explicito de la afirmacion del poder, fundado en un relativismo moral
y discursivo, que no solo no impide, sino legitima la violencia y la fuerza.

2. Mousiké y concordia

A diferencia de lo que observamos en la presentacion de Eteocles y Polinices,
las figuras de Yocasta y el coro de fenicias se asocian constantemente a actitudes y
valores que emanan del vinculo de philia, el mismo que resultd irrelevante para ambos
hermanos. Por una parte, y a diferencia de la obra de So6focles, Yocasta no se define
primordialmente por su cualidad de mujer incestuosa, sino por su condicion de madre
que padece por la suerte de sus hijos, intenta reparar la discordia y, ante su muerte,
elige morir junto a ellos. Por otra, el coro de fenicias, ligado a Tebas a partir del tronco
comun de los Agendridas, comparte el sufrimiento de sus lejanos parientes, en una
adhesion que contrasta tanto con ambos hermanos, como con la actitud de Creonte al
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final de la obra: mientras los miembros cercanos de la familia se destruyen, las parientes
extranjeras cumplen con la lealtad y la compasion que la philia suponen.

En ellas, a su vez, el motivo de la philia se asocia al uso de otros tipos de discurso,
que se contraponen al uso de la eristica por parte de los hermanos. En su intento de
evitar la guerra a través de un encuentro entre ambos, Yocasta representa la confianza en
la palabra argumentativa y persuasiva como via de resolucion de los conflictos en pos
del bien comun, tanto de la familia como de la pdlis, confianza esta en la que resuena
el optimismo que encontramos, por ejemplo, en Fuménides de Esquilo. Asimismo, su
propia argumentacion se centra en valores que esa vision del discurso supone, la equidad
y la mesura, valores que, como vimos, la actitud de ambos hermanos también desecha.

Por otra parte, tanto Yocasta como sobre todo el coro se presentan asociadas a la
mousiké. En el caso de la primera, la asociacion con el canto y la danza se produce
justamente en el momento de su reencuentro con Polinices, en una monodia que hace
evidente la conexion entre mousiké, philia y emocion. Ante su alegria, Yocasta hace
explicita la dificultad de encontrar palabras adecuadas que la expresen y, en seguida, la
manifiesta danzando alrededor de Polinices y describiendo su accion en los siguientes
términos:

lw ), HOALS pavelc

AEATITA KADOKNTA HATEOC WAEVALS.

T QW 08 TG ATAVTAL

Kal xeQot kat Adyolot

TMOAVEALKTOV Adovav

€Keloe Kal TO deVEO

TEQLYOQEVOLOA TEQPYLV AV A&Pw XAQHOVAV;
(vv. 312-317)

iAy! jAy! A duras penas hete aqui/ contra toda prevision
y de modo inesperado entre los brazos de tu madre./ ;Qué
voy a decirte? ;Coémo puedo, por todos los medios,/ con
mis manos y con palabras,/ danzando a tu alrededor/ a uno
y otro lado/ con giros que me dan placer, recoger el gozo
de mi antigua felicidad?

Ya en el caso del coro, la mousiké es la actividad que constituye una de sus
caracteristicas definitorias en tanto figura dramatica pues, como dijimos, este coro
representa a su vez a un grupo de doncellas destinadas a rendir culto a Apolo en Delfos
a través de la choreia. Es decir, representa a un grupo de personas destinadas a ejercer
la funcion social realizada tradicionalmente por la lirica coral en Grecia, en la que la
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poesia, el canto y la danza son una practica que contribuye a generar y reafirmar la
identidad y la cohesion social, en torno a ritos y practicas que requieren a su vez la
accion conjunta y cohesionada de un grupo.'> Al mismo tiempo, en un nivel meta-
dramatico, dicha condicion alude también a la practica coral en tanto actividad central
de las Dionisiacas, tanto en la competencia de ditirambos como en la representacion
de los dramas de las que este coro es un ejemplo.

Ahora bien, la obra plantea desde un inicio una oposicion entre esa practica de indole
ritual, a la que el grupo de fenicias esta destinada, y la guerra causada por la discordia
entre ambos hermanos, situacién que por una parte difiere su avance hasta su destino final
y que, por otra, alude simbolicamente a una sociedad en discordia y descomposicion,
en la que la unidad, la cohesion y la armonia que la mousiké representan no es posible.

Dicha oposicion se esboza en la pdrodos, en la que la anticipacion y el anhelo del
coro por la funcion que ha de cumplir en un futuro incierto se contraponen a su situacion
presente, y en la que el espacio de Tebas es caracterizado en contraste con Delfos. En esa
oda, el espacio de Delfos es descrito a través de una serie de elementos naturales y de
lugares que constituyen la morada de la divinidad: en las primeras estrofa y antistrofa,
Delfos es descrito como el lugar bajo la sagrada cima nevada del Parnaso en el que
Apolo reside, donde la fuente Castalia espera a las doncellas para la purificacion ritual
necesaria para servir al dios. Ya en la estrofa siguiente (epodo interno), una extensa
descripcion es desarrollada bajo la forma de una invocacion, en la que Delfos aparece
como el lugar en que Apolo comparte espacio con Dionisos, asociando a ese dios con
la fiesta, el vino y la fertilidad, y a ambas divinidades con la danza coral. Ese lugar
divino es caracterizado también con los atributos de la luz, claridad y altura, los cuales,
junto a la forma de la invocacion, enfatizan su caracter de manifestacion de un reino
intemporal y permanente, localizado sobre la realidad humana perecedera.

@ Adpmovoa TETE TTLEOG
dkOELEYOV TEAAC VTTEQ AKOWV
Bakxyxelwv Alovooov,

otva 0 & kaBapéQov

otalels, TOV MOAVKAQTOV Oi-
vavBag teloa fotouv,

CaBea T'dvToa dodKovTOog Ov-
oetal te ororual Oewv
VIPOBOAGVY T 6OoG LoV, €l-
Aloowv aBavatag Beov

X0Q0¢ Yevoluav apofog,
QA pLeooppaia yoaia doi-
[Bouv Aiprav mooAlovoa (226-38).

15 Cf. Kowalzig (2004:41).

© CEH, UNLP, La Plata (2017) SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 35



Brenda Lopez Saiz

jOh! jResplandeciente pefia, fulgor de doble cresta de
fuego sobre las cimas baquicas de Dioniso. Y tu, cepa que
cada dia derramas, en continua eclosion la uva arracimada,
divinas cavernas del dragdn y montaraces atalayas de los
dioses, y sagrada montafia que cubre la nieve! Ojala que,
libre de temores llegue a formar el coro que da vueltas en
torno del dios inmortal, junto a las cavidades del ombligo
terrestre, en dominios de Febo, dejando atras la fontana
de Dirce.

Tebas, en cambio, es descrita en la segunda estrofa y antistrofa como el lugar de Ares,
caracterizado por el fuego destructivo que difunde una luz sombria sobre la ciudad; por
inminente sangre, lucha y destruccion, causadas por la discordia en la familia real. Esa
oposicion esbozada en la pdrodos, prefigura la caracterizacion de Tebas en el segundo
stasimon, en el que la ciudad asediada por Ares se define justamente por la ausencia
de coros en honor a Dionisos:

@ moAvpoxBoc Apng, ti mod’ atluatt

kat Oavate katéxn Booplov mapdpovoog éoptaig;
OVK €Tl KAAALXOQOLS OTEPAVOLTL VEAVIDOS (OQAG
[Bdotouxov dumetAoas AWTOD KATA TIVEVATA HEAT)
HoDOAV €V & XAQLTEG XOQOTIOLOL,

AAAQ oLV OTIAOPOEOLS oTEATOV AQyelwy Erumvedoag
aipat Onpag,

KOUOV AVAVAOTATOV TTROoX0QeVeLS (784-790bis).

jAh, muy pesaroso Ares! ;Por qué ahora nos sumerges
en sangre y muerte, marginado de las fiestas de Bromio?
No despliegas entre los hermosos coros coronados de las
jovenes muchachas tu melena ni modulas tu canto al son
de las flautas, mientras las Gracias acuden formadoras
de danzas. Sino que en compailia de guerreros armados,
inspirando al ejército de los guerreros argivos furor
de sangre contra Tebas, avanzas al frente de un coro
absolutamente hostil a las flautas.
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De esa manera, en la primera parte de la obra se construye una oposicion semantica
entre un mundo en que la relacion ordenada y gozosa entre hombres y dioses se asocia
a la practica coral ritual (Delfos), y una polis marcada por el conflicto, la destruccion,
la ausencia de mousiké y la presencia devastadora de un solo dios, Ares. Como vimos
con anterioridad, ese espacio se asocia también a un uso particular de la palabra y, al
mismo tiempo, posee claras connotaciones extra-dramaticas que lo vinculan al contexto
ateniense. Teniendo esto en consideracion, podemos entonces postular que la auto-
referencialidad coral, por una parte, puede ser leida como un comentario acerca de la
situacion de Atenas en el periodo: la ausencia de choreia y la imposibilidad de cantar
que afecta a este coro en particular representan la discordia, violencia y desorden que
imperan en la polis. Por otra, la presentacion de esta Tebas-Atenas como un espacio
en el que la disputa por el poder y el beneficio individual es asociada a una particular
forma de discurso publico, y a la ausencia de mousike, puede ser leida como una
reflexion acerca del rol de la poesia en la sociedad. Este coro auto-reflexivo puede
ser considerado entonces como una representacion de las funciones social, religiosa
y educativa que la lirica coral ejerci6 tradicionalmente en la sociedad griega. En
consecuencia, su asociacion en la obra con el mundo ordenado y pacifico representado
por Delfos, en contraste con la polis dominada por la discordia en actos y palabras,
puede ser interpretada como una reflexion acerca de la crisis cultural y politica vivida
por Atenas en ese momento, en la que el menoscabo del rol ejercido por la lirica coral
constituiria no solo una consecuencia, sino también una causa de la crisis. A partir de
esa asociacion, se podria adjudicar al coro una perspectiva autorial, portadora de una
vision nostalgica de la cohesion social representada por la mousiké. A mi juicio, sin
embargo, la perspectiva autorial no radica en un punto de vista particular —en este caso
el del coro—, sino en la decision que integra y hace interactuar las distintas perspectivas y
discursos que hemos examinado al interior de una estructura dramatica. Su introduccion
en la obra, ligandolo a los motivos de la philia y 1a paz, y oponiéndolo a la guerra, la
discordia y el discurso politico tal como esta siendo usado en la Atenas contemporanea,
sirve para dramatizar la crisis: en este momento, en que los coros simbolicamente
no son mas posibles, la poesia tragica asume entonces el rol critico de representar la
descomposicion de la sociedad. Sin embargo, asi como la llegada del coro a Delfos, la
posibilidad de la concordia queda indefinidamente diferida.
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RESUMEN

Este articulo aborda la relacion entre oralidad y escritura que se da en los didlogos
platonicos, desde una perspectiva lingtiistica. Con auxilio del marco proporcionado
por los nuevos enfoques para el estudio de los ejes hablado y escrito de la lengua, se
propone un modelo de analisis del didlogo platonico en sintonia con las dos situaciones
comunicativas que constituyen, respectivamente, el proceso de emision y recepcion de la
obra, y la ficcidn literaria. Se aporta como estudio de caso el andlisis de las aposiciones
parafrésticas en La Republica, construccion que se alinea entre los fenémenos que
admiten una mejor explicacion si se relacionan con la impronta oral del texto.

ABSTRACT

This paper approaches the interrelation between oral and written speech in Plato’s
dialogues from a linguistic perspective. By means of a methodological framework
provided by the recent studies focused on the spoken/written variation, a twofold model
is proposed to examine Platonic dialogues in the crossroads of the two communicative
situations involved in them: the one between author and reader and the one inside the
literary fiction. A case study based on Republic shows how the paraphrases constructed
as mere appositions can be interpreted as features related to the spoken bias present
in the text.

PALABRAS CLAVE

dialogo platénico, Platon, oralidad, griego antiguo, parafrasis
KEY WORDS

Platonic dialogue, Plato, orality, ancient Greek, paraphrase

1. El viejo problema de la voz de Sécrates

Las paginas finales del Banquete platonico alcanzan uno de los puntos culminantes
de la obra del filésofo ateniense en lo que a la perfeccion artistica de su produccion
literaria se refiere. Asistimos en ellas al arrebatado discurso -en armonia con el estado de
embriaguez en que se encuentra su autor- que pronuncia un joven Alcibiades después de
haber irrumpido en mitad de la abstemia serenidad de los invitados a la casa de Agaton.
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La entrada de Alcibiades constituye, como es sabido, un acto de transgresion desde todo
punto de vista: ademas de quebrar la tranquilidad de la reunién, Alcibiades desprecia el
orden establecido en ella decretando nuevas disposiciones en cuanto a la manera en que
habra de consumirse el vino y apartandose en su intervencion del tema escogido por los
demas asistentes -el elogio de Eros-, para ofrecer, en su lugar, un retrato encomiastico
de Socrates lleno de ironia. Siendo muchos los detalles notables que se mencionan en
este discurso, llama la atencion el énfasis alrededor de un aspecto del maestro que, a
juicio del indémito discipulo y amante despechado, merece la mayor consideracion: la
fuerza encantadora de su voz, capaz de mover las mas firmes voluntades.

Pl, Smp. 216a. [...] émedav d& 00U TIG AKOUN) 1) TV
oWV AOYWV AAAOL AéyovTog, KAV TAVL PabAOg
1 0 Aéywv, avte yuvi] AKOUT) €AVTE VIO €AVTE
HLELQAKLOV, EKTIEMATYHEVOL EOEV Kl kaTeXOHED L.

Pero cuando uno te escucha a ti o a algun otro repitiendo
tus palabras, aunque se trate de un orador mediocre, ya te
escuche una mujer, un hombre o un muchacho, quedamos
transportados y posesos.!

Hoy es licito preguntarse cuanto de aquella voz que tanta admiracion despertd un
dia resta en las -en todo caso también fascinantes- palabras que, en boca de su maestro,
Platon ha dejado escritas; cuanto queda en la prosa platonica de lo que se pudo haber
hablado en esas reuniones que los didlogos tan minuciosamente nos transmiten. En
ningun caso se trata de una preocupacion nueva: el propio Platon no fue ajeno a ella,
como muestra la reflexion que incluyé en el Fedro acerca de los discursos orales y
escritos y del caracter subsidiario e incompleto de estos frente a la variedad de matices
con que la verdadera sabiduria se aprende mediante aquellos.?

La cuestion de la relacion entre oralidad y escritura de estos didlogos es, pues, antigua
y ha sido diversamente abordada. Desde la historiografia filoséfica, los intereses que
ha suscitado su dilucidacion pueden agruparse en torno a dos grandes problemas: en
primer lugar, el del insalvable abismo que existe entre los dialogos conservados y el
magisterio oral, es decir, el corpus de doctrina nacido al hilo de la actividad académica,
que debid de ser objeto de una constante evolucion de la que los dialogos que conocemos

' Los pasajes platonicos que se citaran en este articulo se corresponden con la edicion burnetiana que, pese
a su antigiiedad, sigue siendo la mas reciente de la obra completa de Platon a cargo de una sola mano. En el
analisis de algunos pasajes de La Repuiblica que se ofrecera mas adelante se han tenido en cuenta, ademas,
las aportaciones del comentario de Adam (1902) y el nuevo texto oxoniense de Slings (2003). Todas las
traducciones que se ofrecen son propias.

2Pl., Phdr. 274b y ss. Son también célebres los pasajes de tematica parecida en la Carta VII (341b y ss.).
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no pueden ser mas que destellos breves;? en segundo lugar, el de la literaturizacion de
la obra filosofica o, en general, de las relaciones entre filosofia y literatura para toda
obra filosofica que se aparte del género del tratado clasico predominante en la tradicion
desde Aristoteles.

Entre estas aproximaciones, es quiza Havelock quien ha sabido plantear mejor la
problematicidad de la coyuntura historica en la que estos dialogos vieron la luz. En
su opinidn, la obra de Platon constituye el mas claro punto de inflexion de un proceso
cultural que sentd, en esta época, una de las bases de la civilizacion occidental, y
que consistid en el abandono de la oralidad como medio de transmision de saberes
colectivos y su progresiva sustitucion por la escritura. En mitad de este viraje cultural,
la aparicion de la obra platonica no constituy6 unicamente, como afirma Havelock, la
sefal de que las tradiciones orales estaban cediendo paso ante la fuerza cada vez mayor
de la palabra escrita; es también de un gran valor simboélico que Platon haya optado en
sus creaciones por inmortalizar la conversacion humana, en un intento de atrapar los
ultimos vestigios de una cultura milenaria que tuvo en su creptsculo a Socrates como
Gltimo gran representante.*

En paralelo a estas cuestiones, desde un punto de vista lingiiistico, los dialogos
plantean un reto muy diferente en cuanto a la relacion entre oralidad y escritura que
se da en ellos, pues, aunque se trata de obras escritas, constituyen, en el contexto
del legado literario de la Antigiiedad, una de las mejores representaciones del griego
antiguo como lengua hablada de que disponemos. A diferencia de otras obras que
reproducen también la interaccion dialdgica, como las dramaticas, estos no cuentan
con las constricciones métricas y poéticas que forzosamente han de revestir de cierto
artificio los discursos de la tragedia y la comedia, y, a pesar de la complejidad de sus
temas y sus formas, transmiten una indiscutible naturalidad en la manera en que sus
personajes se expresan y comunican.®

3 Reale (1991) encabeza una nueva corriente hermenéutica platonica que intenta desentrafiar el magisterio
oral subyacente a los testimonios escritos. Desde una perspectiva filologica, los estudios cronologicos de
Thesleff (1967, 1982, 1999) plantean una propuesta en términos compatibles. Es importante notar que la
busqueda de una linea de pensamiento de estos autores no supone una vuelta a las antiguas tesis unitarias
propugnadas por Schleiermacher (cf. 1973 [=1804-1828]) y defendidas, entre otros, por Shorey (1903).

* Cf. Havelock (1986: 8). Véase Havelock (1963) para la exposicion mas completa de esta teoria.

° Lo que en modo alguno disminuye el interés del drama como corpus para este tipo de estudios y, en el caso
concreto del dialogo platonico, la posible influencia que debid ejercer en el filosofo la escritura dramatica
si, como recoge una conocida anécdota (cf. D.L., 3.5), llegd a componer tragedias en su juventud. Sobre
las relaciones entre drama y didlogo -tema que excede por completo los limites de este trabajo-, véase la
aproximacion clasica de Laborderie (1978: 13-51). Mas recientemente, Arieti (1991: 3) ha considerado
la fusion entre drama y prosa, una de las aportaciones mas genuinas de Platon: “I would venture to say
that as Herodotus boldness and genious lay partly in his adaption of epic to prose, so Plato’s lay partly
in his adaption of drama to prose. Tragedy and comedy are the genres that more resemble the Platonic
dialogue: like tragedies and comedies, the dialogues have settings and characters, unity of time and place,
and conversation in the character’s own persona without benefit of a narrator”.
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Nuestra hipotesis establece como punto de partida el hecho de que al menos una
parte de la naturalidad que exhiben estas composiciones tiene que ver con ciertos
rasgos propios de la oralidad que Platon ha sabido incorporar a su creacion escrita.
Ahora bien, ;como puede analizarse esta oralidad? ; Es posible indagar, en una lengua
que conocemos unicamente a partir de testimonios escritos, los rasgos propios de esa
misma lengua cuando surgia, viva y espontanea, en las conversaciones de la Grecia
antigua? ;Pueden aislarse las caracteristicas propias de la lengua hablada que han
quedado integradas en la imitacion platonica?

Para abordar estas cuestiones nos serviremos en este trabajo de los nuevos modelos
para el estudio de la oralidad que se han desarrollado en el seno de la lingiiistica
moderna, procurando adaptar estas metodologias a las peculiaridades del corpus. El
objetivo principal de este articulo es, pues, presentar y describir un marco tedrico y
metodolodgico que puede proporcionar un modelo de explicacion del didlogo platonico
en cuanto a la interrelacion entre lo oral y lo escrito; a modo de ilustracion, se llevara a
cabo el estudio de un caso particular relacionado con esta interrelacion, usando como
corpus especifico La Republica; se expondran, finalmente, las conclusiones.

2. Lengua oral y lengua escrita: nueva aproximacion

Quienes de un tiempo a esta parte han dado un impulso al estudio de la oralidad
como fenémeno lingiiistico suelen comenzar sus trabajos entonando un lamento acerca
de la falta de rigor que caracteriza a la delimitacion del supuesto objeto de estudio en
las aproximaciones a la materia, en las que esta se confunde con un conjunto de valores
y rasgos diversos cuya indefinicion es producto de la poca atencion que a la lengua
hablada ha prestado una amplia tradicion de estudios lingiiisticos basados en textos
de naturaleza literaria.®

Las nuevas aproximaciones que reivindican la integridad de la faceta oral del
lenguaje como parcela de estudio coinciden en la defensa de un planteamiento capaz de
abordar las dimensiones oral y escrita en la complejidad de sus interrelaciones, y en la
necesidad de establecer una distincion metodoldgica entre el medio -esto es, la oposicion
entre lo hablado y lo escrito en referencia a la realidad fisica del soporte o formato
del acto comunicativo-, y el modo, entendido como un conjunto de convenciones
estilisticas tipicamente asociadas a los discursos hablado y escrito, pero no limitadas
exclusivamente a uno de estos. En este sentido reflexiona McCarthy (1993: 171):

© A la indefinicion propia de valores como lo afectivo, lo expresivo o lo familiar -cf. Lopez Serena (2007:
163) y Del Rey Quesada (2013: 226, n. 21)-, tradicionalmente evocados en las descripciones de lo que se
conoce como lengua oral, se une la vacilacion terminolégica. Para un panorama critico de estos problemas
véase Lopez Serena (2007).
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A useful distinction, therefore, is that between medium and mode,
where medium is concerned with how the message is transmitted
to its receivers, and mode is concerned with how it is composed
stylistically, that is, with reference to sociolinguistically grounded
norms of archetypical speech and archetypical writing. These
norms are norms of appropriacy, culturally conditioned on a cline
of ‘writtenness’ and ‘spokenness’.

Uno de los desarrollos mas fructiferos de esta idea ha sido llevado a cabo en el seno
de la Romanistica alemana por Koch y Oesterreicher (2007 [=1990]).7 En los términos
de estos autores, la distincion entre oral y escrito puede entenderse desde un punto
de vista medial, diferenciandose asi los productos lingiiisticos formulados en codigo
hablado frente a los emitidos en c6digo escrito, o concepcional, en referencia al conjunto
de convenciones y usos que caracterizan lingiiisticamente la expresion -planificacion
sintactica, coherencia, etc. (cf. Koch y Oesterreicher [2007: 21])- asociada a las formas
de comunicacion oral y escrita.

La frontera entre lo hablado y lo escrito en cuanto al medio empleado es estricta
y, salvo en casos excepcionales, la seleccion de ejecucion hablada o escrita para un
mensaje especifico en su contexto de enunciacion es determinante; de ahi que se hable,
en lo que respecta a esta oposicion, de dicotomia. La linea que separa lo hablado y lo
escrito como variedades concepcionales, sin embargo, es difusa y estas deben entenderse
como los extremos de un continuum. La distincion entre concepcion y medio queda
asi reflejada en la siguiente figura:

CONCEPCION
A
-~ "~
ORAL ESCRITA
ORAL Oral Escrita
(en codigo fonico) (en codigo fénico)
MEDIO Oral Escrita
ESCRITO
(en codigo grafico) (en codigo grafico)

Figura 1. Oralidad y escritura medial y concepcional
(apud Koch y Oesterreciher 2007 [=1990]: 21).

7 Las bases para esta distincion estan ya en los trabajos de Chafe (1982 y 1987) sobre la articulacion del
flujo del habla. Cf. también So6ll (1985: 17-25). En general la investigacion sobre la lengua hablada ha
seguido, en los diferentes ambitos en que se ha producido, derroteros que han conducido a conclusiones
similares, como apuntan en sus respectivos estados de la cuestion Bakker (1997) y Lopez Serena (2007).
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El resultado es un esquema cuadruple en el que se aprecia como un determinado
texto puede albergar rasgos lingiiisticos en apariencia discordantes con el medio de
expresion en el que ha sido generado.

El caracter gradual de la variacidon concepcional permite afrontar mas facilmente
el hecho de que un importante nimero de textos contenga simultdneamente rasgos
de naturaleza oral y escrita, de manera que, salvo en casos extremos, no existen
realizaciones plenamente orales o escritas en términos de variedad concepcional, sino
que debe hablarse de mayor o menor predominio de los rasgos prototipicos de cada
una de estas variedades.

Con objeto de adelantarse a la presencia de estos rasgos, Koch y Oesterreicher
han propuesto una serie de parametros relativos a las condiciones en que se da una
determinada situacién comunicativa, con idea de saber en qué posicion habra de
ubicarse el texto resultante de esa situacion en el continuum hablado/escrito. Se trata
de parametros contextuales que examinan determinadas propiedades de la situacion
comunicativa y cuya solucion cabe esperarse también en términos graduales. Estos
diez parametros estan recogidos en la siguiente tabla:

Tabla 1. Parametros comunicativos (apud Koch & Oesterreicher 2007: 26-27)

a) Grado de publicidad, es decir, el caracter mas o menos publico de la comunicacion,
para el que son relevantes el nimero de interlocutores, asi como la existencia de ptblico
y sus dimensiones.

b) Grado de familiaridad entre los interlocutores, que depende de la experiencia
comunicativa conjunta previa, del conocimiento compartido, del grado de
institucionalizacion, etc.

¢) Grado de implicacién emocional, regido por el interlocutor (afectividad) y/o por el
objeto de la comunicacion (expresividad).

d) Grado de anclaje de los actos comunicativos en la situacion de la accion.

e) Campo referencial, para el que es decisiva la distancia de los objetos y las personas
referidas con respecto al origo (ego-hic-nunc) del hablante.

f) Inmediatez fisica de los interlocutores (comunicacion cara a cara) frente a la distancia
fisica en sentido espacial y temporal.

2) Grado de cooperacion, medido segtin las posibilidades de intervencion de los receptores
en la produccion del discurso.

h) Grado de dialogicidad, para el que son determinantes la posibilidad y la frecuencia
de la asuncion espontanea del papel del emisor.

i) Grado de espontaneidad de la comunicacion.

j) Grado de fijacion tematica.

La valoracion de cada uno de estos parametros para una situacion comunicativa
determinada puede corresponderse con la asignacion de una posicion en una recta en
cuyos extremos se localizarian, de un lado, la maxima inmediatez comunicativa, que
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se identifica con la comunicacion oral, y, del otro, la maxima distancia comunicativa,
que se identifica con la variedad concepcional escrita (Koch & Oesterreicher 2007: 30)

4. El dialogo platénico entre oralidad y escritura

La aplicacion de estos parametros al didlogo platonico requiere el disefio de un
doble modelo capaz de dar cuenta de la posicion fronteriza entre lo oral y lo escrito
que ocupa por su naturaleza este tipo de obra literaria. Asi, una parte del modelo debe
examinar la situacion comunicativa que tiene lugar en el seno de la ficcion; otra debe
atender a la relacion que se establece, por mediacion de la obra, entre el autor y su(s)
posible(s) receptor(es).®

En cuanto a esta ultima parte del modelo, la aplicacion de los parametros de Koch
y Oesterreicher tropieza de antemano con la dificultad de delimitar la naturaleza de
la relacion entre autor y lector que va ser sometida a analisis, dados los problemas
asociados a la recepcion de la obra platdnica, tanto en la propia contemporaneidad de
su produccion como en épocas posteriores.’ Hay que ser consciente de que dibujar un
grafico unico para el proceso de recepcion que tenga en su extremo a un lector universal
de los dialogos es un artificio que implica una intensa labor de abstraccion. Con todo,
tal normalizacion puede hacerse de cara a los intereses de este trabajo y someterse al
andlisis de los pardmetros comunicativos mencionados, como recoge la siguiente figura,
en cuyo polo de recepcion se encontraria un lector contemporaneo:

a) )4
b) ]
<) (

) 1
o Yy
o ¢
2 }
b 3
1) A

D) —

Figura 2. Valores paramétricos del proceso de recepcion

§ Este doble modelo ha sido también reivindicado por Del Rey Quesada (2011: 704), quien habla de “dos
niveles correspondientes a dos situaciones comunicativas paralelas pero diferentes: la que envuelve, en la
ficcidn, a los personajes, y la que afecta a la relacion entre emisor real del mensaje (autor) y receptor real
(lector)”.

° Entrarian aqui problemas materiales (si los dialogos fueron leidos publicamente; si en esas lecturas
participaba asiduamente el autor y podia, por tanto, establecerse un coloquio en torno a la lectura; si alguna
vez fueron representados, fueran o no concebidos con este fin, etc.). Piénsese también en la distincion
-defendida, entre otros, por Thesleff (1982)- entre obras esotéricas y exotéricas, que implicaria una
modificacion en la valoracion de ciertos parametros. No entramos en cuestiones relativas a la llamada
recepcion clasica, que puede aportar también claves determinantes para entender la relacion entre Platon
y sus oyentes y lectores a lo largo de los siglos: Hardwick & Stray (2008) para un amplio conjunto de
perspectivas; Tarrant & Baltzy (2006) sobre recepcion platonica en la Antigiiedad.
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La correspondencia de los valores de los parametros se describiria asi:

(a) Grado de publicidad. Caracter publico. De modo general, ha de entenderse que
los didlogos fueron publicados para su difusion y, en todo caso, esta ha primado en la
relacion universal entre Platon y sus lectores.

(b) Grado de familiaridad. El conocimiento mutuo puede ser relativo. Un lector
puede estar familiarizado con el autor o su obra en el momento de la recepcion, y el
propio Platon pudo haber escrito algunas de sus obras teniendo muy presente a una
comunidad concreta de lectores. Desde la perspectiva de una recepcion contemporanea,
sin embargo, el pardmetro queda reducido al minimo.

(¢) Implicacion emocional. Es un parametro dificil de valorar, si bien parece prudente
alojarlo mas cerca de la zona de la distancia comunicativa.

(d) Anclaje. El anclaje en la situacion de la accion es practicamente nulo, en tanto
que no hay referencias en el texto a la situacion que aqui se describe.

(e) Campo referencial. Por las mismas razones, la referencialidad respecto al origo
del emisor es inexistente.

(f) Inmediatez fisica. La inmediatez fisica de los interlocutores queda reducida
-siempre segun el modelo de recepcion universal- al minimo.

(g) Grado de cooperacion. Como en la mayoria de las obras literarias, no hay
posibilidad de cooperar en la produccion del discurso.

(h) Grado de dialogicidad. Se da una exclusiva monologicidad (en conexién con
el parametro anterior).

(1) Grado de espontaneidad. La espontaneidad de que pudo gozar el autor en el
momento de creacion queda anulada en el proceso de comunicacion con los lectores.

(j) Fijacion temdtica. El grado de libertad tematica del autor va en consonancia con
los principios de creatividad; sin embargo, este queda constrefiido en el planteamiento
general de la obra de arte (en este caso, literaria).

De la misma manera, reducir a un modelo Unico la variedad de situaciones
comunicativas que se recrean en los diferentes didlogos es una tarea compleja. Los
personajes difieren entre si y las circunstancias que evoca cada uno de los encuentros
que sirve de marco a la conversacion pretendidamente registrada son diversas. Algunos
puntos, sin embargo, permanecen comunes, como el anclaje, la inmediatez fisica de
los participantes y la facultad de cooperacion (si bien incluso esta ultima caracteristica
muta sensiblemente en los didlogos mas tardios). A modo de ilustracion, valida en
todo caso para lo que intentamos mostrar aqui, hemos seleccionado el intercambio
conversacional que mantienen Socrates y Céfalo al comienzo de La Republica (PL., R.
328b.4-331d.10) como corpus representativo para elaborar el siguiente grafico,'® que
aplica los parametros comunicativos a la ficcion interna del dialogo:

10V ¢ase Verano (2014) para un analisis de ciertos rasgos lingiiisticos relacionados con la oralidad empleados
por Platon en la caracterizacion del habla de Céfalo.
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Figura 3. Valores paramétricos de la situacion comunicativa ficticia.

La valoracion de los parametros seria en este caso como sigue:

(a) Grado de publicidad. Caracter privado de la comunicacion, que tiene lugar en
el interior de la casa de uno de los participantes y entre personas conocidas.

(b) Grado de familiaridad. Importante grado de familiaridad de los interlocutores,
entre los que se observa respeto y cariflo mutuo. Recuérdese la intervencion inicial
de Céfalo:

@ LKEATeg, ov 0¢ Oautlelc MUy kataPaivov eig
tov [Tewpata. xonv pévrot el pev yap éyw €t év
duvapet 1) ToL Yadiwg moevecOat MEOS TO AaTy,
0VLOEV v o€ EDEL DEVQO LEVAL, AAA TILLELS AV T
¢ UEV: VOV O€ 0€ XQNTUKVOTEQOV DEVQO LEvaL
w¢ €0 (001 Ot Eporye 600V al dAAatl alkata TO
owHa 1)d0val ATIopagatvovtatl, TooovToV abEovTol
atmepl ToLg Adyoug emmBuuial te Kal fdoval.
00V GAAWC Tolel, AAAQ TOLODE TE TOIS VEAVIOKOLS
oUVIoOL Kal dEVEO MAQ ™ MNUAS POLTA WG TTAQX
@iAovg te kal mavu otketovg. (PL., R. 328c-d)

Sécrates, hay que ver lo poco que bajas a vernos al Pireo.
Al contrario deberia ser. Pues si yo todavia tuviera fuerzas
para caminar hasta la ciudad, no tendrias que venir tu
aqui, sino que nosotros iriamos a visitarte. Pero, tal
como estan las cosas, es preciso que seas ta el que venga
mas a menudo. Pues debes saber que, en mi caso, en la
misma medida en que el resto de los placeres del cuerpo
se desvanecen, aumentan los deseos y placeres de la
conversacion. De manera que no procedas de otra forma;
unete a estos jovenes y acércate a visitarnos, como se visita
a los amigos y a la gente mas cercana.
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(¢) Implicacion emocional. Grado de implicacion elevado, que se observa en el
pasaje anterior y en el caracter personal de los temas de la conversacion: la vejez, la
fortuna personal, etc.

(d) Anclaje. Importante anclaje comunicativo.

(e) Campo referencial. Actividad referencial y deictica constante que pone de
manifiesto el Aic et nunc del hablante de turno (cf. la frase pronunciada por Céfalo:
VOV O¢ o€ XQT) TUKVOTEQOV DELQO Lévat).

(f) Inmediatez fisica. La inmediatez entre los interlocutores es maxima, ya que se
documenta contacto fisico.!

(g) Grado de cooperacion. Grado de cooperacion, en principio, alto.

(h) Grado de dialogicidad. Maximo grado de dialogicidad, pues los interlocutores
asumen el turno de palabra alternativamente y la conversacion avanza guardando los
principios esenciales de coherencia.

(1) Grado de espontaneidad. Debe suponerse espontaneidad y bajo grado de
planificacion a las intervenciones de cada uno de los participantes.

(§) Fijacion tematica. El tema de conversacion es libre y surge y evoluciona de
forma aparentemente natural.

Segun se desprende de este analisis, el didlogo platénico pone en juego un doble
proceso de intercambio comunicativo en el que interactian dos situaciones: una, mas
orientada a la inmediatez comunicativa, tiene lugar en la ficcion literaria; otra, mas
orientada a la distancia, se corresponde con el proceso de recepcion. La inmediatez
comunicativa en la que hay que contextualizar las intervenciones de los distintos
participantes en el dialogo no tiene que identificarse, en ninglin caso, con un registro
coloquial o familiar -de hecho, lo habitual es que se sitlie en las variedades mas
elevadas de la comunicacion cara a cara-, pero si debe analizarse teniendo en cuenta
la espontaneidad propia de una concepcion prototipicamente oral de la comunicacion,
como algo que se va produciendo y creando sobre la marcha.

Esta planificacion de nivel bajo que es inherente a lo hablado y que encontramos en la
configuracion general de las intervenciones del didlogo se ve, sin embargo, coaccionada
de multiples formas por la influencia que ejerce la planificacion, en su maximo grado,
caracteristica de la obra literaria escrita. Al construir cada una de las intervenciones de
sus personajes, Platon mide cuidadosamente las palabras de sus ficticios conversadores,
y este artificio puede ocultarse tras un velo de espontaneidad bien fingida o, por el
contrario, hacerse manifiesto en la complicacion de la forma y su aproximacion a la
expresion mas elaborada de la distancia comunicativa. Lo importante es, en todo caso,
que la realidad lingiiistica que encontramos en el pasaje de La Repuiblica seleccionado

' Cf. PL, R. 328¢c: EvOUG ovv pe idwv 0 Képatog nomaleto (“Y Céfalo, tan pronto me vio, corrio a
abrazarme”).
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o0 en cualquier otro no se corresponde integramente con ninguno de los dos modelos,
sino que es siempre resultado de la tension entre ambos: de un lado las restricciones
propias de la espontaneidad caracteristica de la conversacion natural que se pretende
recrear en la ficcion literaria (inmediatez), y de otro las posibilidades que brinda la
comunicacion escrita (distancia).

El resultado de esta influencia de lo planificado sobre lo —aparentemente— espontaneo
coincide con lo que se ha dado en llamar estilizacion, una extendida caracteristica no
solo del dialogo platonico, sino practicamente de toda la ficcion dialogada literaria. La
estilizacion -término por otra parte vago- podria explicarse y describirse,'? haciendo
uso del doble modelo desglosado en las paginas anteriores, como el resultado de la
interaccion entre inmediatez y distancia comunicativa que tiene lugar entre la ficcion
literaria y el proceso de produccion y recepcion de la obra. Pues, aunque es posible
que la intencion de Platon no haya sido crear un retrato fidedigno -hasta en sus mas
pequeiias imperfecciones- de la realidad, lo cierto es que, al reelaborar el modelo con
la maestria del arte que le es propia, nos ha legado un valioso testimonio en el que, si se
sabe separar lo escrito de lo oral, pueden oirse todavia las voces que inspiraron sus ideas.

5. Un estudio de caso de lo oral en lo escrito: la parafrasis en aposicion

Para ilustrar esta injerencia de lo hablado en lo escrito, hemos seleccionado una
estrategia discursiva que, por su propia naturaleza y como a continuacion mostraremos,
se instala mejor entre las convenciones propias de la inmediatez comunicativa que entre
las de la distancia. Se trata de las reformulaciones parafrasticas introducidas en forma
de aposiciones puras, sin mediacién de mecanismo explicito que marque el movimiento
reformulativo mas alld de la estructura entonativa subyacente al texto escrito. A lo
largo de las paginas siguientes expondremos nuestra propuesta de explicacion de este
fendémeno, sirviéndonos como corpus de La Repuiblica.'

5.1. La reformulacion parafrastica

La parafrasis puede definirse como la actividad mediante la cual un hablante duplica
voluntariamente un segmento del discurso introduciendo una nueva formulacion que
presenta, respecto a la primera expresion, variacion formal y contenido, en principio,
equivalente. Obsérvese el siguiente ejemplo:

12 Bakker (1997: 17) la define, en relacion con los parlamentos de la épica homérica, como una relacion
entre dos tipos de discurso: “A general catchword for the poetry in Homeric speech is the term ‘stylization’,
which implies, just as imitation or parody, two discourses: the discourse that is the object of stylization
and the stylizing discourse itself. This stylizing discourse is meant to be distinctive, but in order to be
recognizable as stylizing discourse, it has to display some essential features of its model. In the same way,
Homeric discourse can be said to stylize ordinary discourse by departing from it and yet retaining, or even
highlighting, its most characteristic features.”

13 Véase Verano (2015: 241-352) para una introduccion general a la reformulacion parafrastica y un analisis
pormenorizado de las estrategias que actualizan esta funcion en la prosa platénica.
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€yw pev olpal, v O’ €yw, €V T KaAAloTw, O kal dL’ avTo
KALOLX T YLYVOHEVA ATt aDTOL &AyamnTéoV T HEAAOVTL
pokapiw éoeoBat. (PL, R. 358a)

Yo creo —dije-, que en lo mas bello, [es decir,] lo que tanto por
si mismo como por lo que produce es objeto de obligado aprecio
del que se dispone a ser feliz.

La parafrasis se incluye entre las llamadas operaciones de reformulacion discursiva
-es, de hecho, la operacion reformulativa por antonomasia-, y suele asociarse, en
las descripciones de lenguas modernas, a la aparicion de particulas y marcadores
discursivos, esto es, expresiones mas o menos lexicalizadas que se especializan en
la conjuncién de segmentos parafrasticos y facilitan asi su interpretacion en tales
términos.' El estudio sistematico de todos los contextos parafrasticos que se registran
en La Republica ha proporcionado, sin embargo, resultados en apariencia sorprendentes
respecto al comportamiento de este tipo de marcadores, que constituyen el nucleo de
las manifestaciones de este mismo fendmeno en los trabajos publicados sobre lenguas
modernas: de los ciento cuarenta y ocho contextos de parafrasis identificados, ciento
diecisiete constituyen casos de pura aposicion de segmentos discursivos, sin mediacion
de particula o marcador alguno.'® Asi, si se examina el ejemplo citado arriba, se detectara
que la predicacion de identidad que establece la equivalencia entre T¢ KdAAloTwW Yy O
Kot St aOTO Kai St Tax yryvopeva &’ a0 Ton ayamntéov 1@ pHéAAOVTL pakapie
é€oeoBal, aflora en el discurso gracias a la solidaridad entre informacion contextual,
arquitectura sintactica y estructura entonativa. No es necesario un marcador 1éxico
especifico, que sin embargo si puede suplirse en la traduccidn sin que resulte afectada
la esencia del discurso.

5.2. {Un fendmeno propiamente oral?
La tendencia al empleo de estas aposiciones en la formulacion de parafrasis
no constituye un hecho aislado. En un estudio llevado a cabo sobre un corpus de

14 Piénsese en locuciones como ft. ¢ ‘est-d-dire, autrement dit, a savoir, etc. (Rossari 1997: 13-17); esp. es
decir, esto es, o sea, etc. (Garcés 2005; 2008).
15 La distribucion de los datos es la siguiente (cf. Verano [en prensa)):

rafrastico Documentaciones
POSICION 117
|_Uso de verbo de lengua 23
1Syuncion
O expresiones

Es importante senalar que el término aposicion se emplea aq};l‘%ara describir un fenomeno discursivo -esto
es, la reformulacion parafrastica- que se lleva a cabo sin auxilio de marcadores especificos, con excepcion
de la entonacion. No deben, pues, extrapolarse los rasgos de la construccion sintactica denominada en las
gramaticas con el mismo término.
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conversaciones en francés contemporaneo, Norén (1999: 57), anota la siguiente
observacion:

La relation entre X et Y est implicite lorsque les instructions de
reformulation ne sont pas représentées par une forme linguistique:
elle repose sur la ressemblance entre X et Y. Les connecteurs de
reformulation fournissent un instrument au locuteur dans le cas
ou il veut explicitement articuler cette relation. Ce qui caracterise
notre corpus, c’est I’absence de beaucoup de ces connecteurs et la
basse fréquence de ces connecteurs en général. La langue parlée
n’exploite qu’une petite partic de la gamme des connecteurs de
reformulation.

En nuestra opinion, la afirmacion de la autora al final de esta cita -“la langue parlée
n’exploit qu’une petite partie de la gamme des connecteurs de reformulation”- invita
a una reflexion sobre la relacion entre la extension del uso de la aposicion parafrastica
en La Republica y la impronta de la oralidad en la articulacion de estas secciones del
discurso. En la misma linea, Chafe, en un estudio pionero sobre las caracteristicas de la
lengua hablada, apuntaba que “the fragmentation of spoken languages shows up partly
in the stringing together of ideas without connectives” (Chafe 1982: 38).

Este tipo de constataciones son interesantes, especialmente si se tiene en cuenta
que las descripciones de la oralidad que realizan estos autores tienen vocacion de
universalidad. El hecho de que un determinado procedimiento formal responda a un
prototipo tipificado como oral en la investigacion que se ha llevado a cabo en lenguas
modernas es ya un sintoma que permite asentar el diagnostico de la inmediatez de estas
construcciones apositivas, que parecen responder a una suerte de universal discursivo.

5.3. Un recorrido por la aposicion parafrastica de Homero a Platon

Sin que en absoluto pueda establecerse una identificacion entre ambos fendmenos,
resulta interesante comparar las estructuras mencionadas en los subepigrafes anteriores
con la llamada construccion aposicional, una de las caracteristicas fundamentales de
la sintaxis homérica.'®

El interés de traer a colacion una tradicion discursiva tan alejada de los didlogos
platénicos radica en que algunos trabajos recientes -especialmente los de Bakker (1990
y 1997)- han cuestionado las descripciones cldsicas que veian en estas construcciones

1® Recuérdese la introduccion clasica de Chantraine (1948-1953, 1I: 12): “Un des traits qui commandent les
procédés de la syntaxe homérique est la construction appositionnelle. Selon une structure héritée de 1’indo-
européen, chaque mot portait en lui-méme la marque du role qu’il jouait et les mots conservaient ainsi une
grande autonomie”.
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manifestaciones del todavia incipiente desarrollo del pensamiento humano. En lugar
de esto, Bakker ha traido al centro de la cuestion los resultados que en el ambito de
la comunicacion oral cotidiana habian llevado a cabo investigadores como Chafe, al
observar que la parataxis de unidades de tamafio medio y significado mas o menos
autonomo se da recurrentemente en la narrativa oral.}” La constatacion de este hecho,
como apunta Bakker (1997: 43), altera forzosamente nuestra consideracion de la
aposicion en unas composiciones -los poemas de Homero- cuya naturaleza oral esta
fuera de toda duda:

Such a perspective quickly reveals that the speech, our
own everyday language, is pervasively paratactic too
-the feature appears to be an inherent property of spoken
discourse, naturally resulting from its production, and
essential in some ways to its comprehension. If this is the
case, parataxis can hardly be an archaism or a mark of
primitive language.

La frecuencia de este tipo de estructuras en la comunicacion oral se explica con
auxilio de su caracteristica mas esencial: la temporalidad. En la constitucion del discurso
hablado el tiempo se convierte en una variable fundamental, pues el emisor y el receptor
solo pueden procesar y retener cierta cantidad de informacion en un momento dado.
Este corto espacio en la memoria de que se sirven simultaneamente hablante y oyente
en el momento de la comunicacion es la conciencia discursiva -cf. Bakker (1997: 46)-,
y constituye un factor determinante en la organizacion del discurso oral, especialmente
en la manera de compartimentar y presentar la informacion. Asi, partiendo del hecho
de que esta conciencia -en términos de Chafe y Bakker-, solo nos permite activar una
pequena cantidad de informacion a un tiempo, es esperable que la produccion discursiva
en el ambito oral se lleve a cabo teniendo en cuenta las limitaciones de nuestra psique:

It is intuitively obvious that our capacity to activate
information is severely limited. The active portion of our
knowledge has sometimes been said to reside in short-term
memory, and from that point of view, there is relevance
in the idea that short-term memory can hold only seven
plus or minus two items [...]. Whether or not that figure
is exactly right, and exactly what an item might be, need
not occupy us just now. The important thing is that short-
term memory does not hold very much. In the long run

'7Cf. Tannen (1982).
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is better not to think about a kind of memory, but about a
certain limited amount of information in our minds being
temporarily lit up (Chafe 1987: 22).

Como consecuencia de ello, el hablante se ve obligado a parcelar la informacion en
dosis mas o menos pequeiias, que Chafe (1987: 22) denomina unidades de entonancion
(intonation units), secuencias de palabras organizadas a lo largo de una linea entonativa
Unica y normalmente precedidas y seguidas de algun tipo de pausa. Bakker (1990 y
1997) ha demostrado la pertinencia que el concepto de unidad entonativa tiene en el
entendimiento estructural del discurso homérico, el cual se organiza, siguiendo este
tipo de patrones, en unidades entonativamente independientes que se corresponden con
la cantidad de informacion que puede ser procesada de una sola vez. De esta forma,
Bakker propone la siguiente compartimentacion de unidades entonativo-informativas
para un pasaje de la /liada (Hom II., 4.457-462, apud Bakker 1997: 50):

a.- Ilowtog o Avtidoxog

b.- Towwv €Aev &vdpa kKoguoTrv
c.- E00A0V évi TEopAxoLoL

d.- @aAvoddnv ExénwAov:

e.- 1oV ¢’ éPaAe mMEWTOG

f.- kK6pvBog YaAov inmodaoelng,
g.- &v 0& HeTwTw TMNEE,

h.- mépnoe O’ &’ voTéOV Elow

L.- alxur) xaAkein:

j.- TOv d¢ oKoTOC B00€E KAALYEY,
k.- fjotrte O wg Gte MOEYOS

L.- évi koateQT) Vouivr).

Siguiendo el prototipo de la parataxis, estas unidades se van uniendo mediante
conjunciones coordinativas o por simple aposicion, apoyandose en la marcada entonacion
propia de la lengua hablada. Para los intereses de nuestro estudio, es llamativa la
interpretacion que el autor ofrece de la aposicion entre los segmentos (e) y (f):

To the first mention of Antilokhos victim are added two
pieces of information, which according to Meillet’s
analysis have to be seen as loosely added appositional
phrases that acquire a large amount of syntactic autonomy
(they are equivalent to separate clauses: ‘he was...; his
name was...”). Furthermore the recapitulative phrase fon
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Para expli

rh’ébale protos ‘Throwing first, he struck him’, 459 is
followed by a phrase (kéruthos phalon hippodaseies ‘on
the horn of the horse-haired helmet, 459) that can be seen
as an added piece of information, specifying the verb ébale:
‘he struck him, [namely] on the horn of the horse-haired
helmet’ (Bakker 1997: 41).

car la relacion entre dos segmentos que no se encuentran conectados
por medio de particula alguna, Bakker reconstruye una operacion de tipo parafrastico
-obsérvese como introduce el marcador inglés namely-, ilustrando un caso muy similar

a los que se estan estudiando en este epigrafe.

Si volvemos a las parafrasis de La Republica, como las que figuran en los ejemplo
anteriores, /no se observan una cualidad entonativa, una autonomia y una consistencia
informativa similares a las que Chafe y Bakker han analizado como propias de la

unidades del discurso oral? Asi, en el siguiente pasaje:

Pueden distinguirse los segmentos (a) -tV émOvLV- y (b) -olal e kal 6oat
elotv- como unidades de entonacion y procesamiento independientes, entre las que
aflora una relacion de tipo parafrastico. Algo parecido se observa en contextos como

los siguientes:
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To tov émbvuiav, olai te Kal doat ioiv, oL UoOL
dokovueV tkavag duonoBat. (PL, R. 571a)

Lo de los deseos, [esto es,] cuantos y cudles son, me parece
que no lo hemos tratado suficientemente.

Kat puaAa, Epn-a vovon dinuev mavra, ddikia te kal
axodaoia kai detAia kat duaBia. (P, R. 609b-c)

Desde luego —dijo-. Todo lo que discutiamos hace un
momento, la injusticia, la licenciosidad, la cobardia y la
ignorancia.

[MaykdAwe, v ' éyw, Aéyelc, @ KépaAe. Tovto o’
avTo, THY OlkatoovYNY, TOTEQA TV AANBelxv avTO
ENOOUEV elVaL ATIAWG 0VTWS KAL TO ATIODWOVAL &V
TiG TLTAEA ToL A&, 1) Kol av T TarTex E0TLY EvioTe
pev dkalws, éviote d¢ adikwe motetv; (PL., R. 331c)
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Qué bellas cosas dices, Céfalo -dije yo-. Y esto mismo, la
Justicia, ;diremos que es simplemente la verdad y el hecho
de devolver, si alguno ha recibido algo de alguien, o que
también estas mismas cosas es posible hacerlas algunas
veces de forma justa, otras injustamente?

‘Ot olpat fuac €Qelv wg apa kal montat kol
Aoyomolol kakwe Aéyovowv mepl avOpomwy Ta
uéytota, 0Tt elolv &oduxor uev evdaipovec moAlol,
Oixator 6& aOAtot, kal ¢ Avaottedel 10 adikely, éav
AavOavn, 1 6& dikatoovvny &AAGTpLOV eV dyalov,
oixeia 6& Crphicr kKoL ToL LLEV TOLXVTOL ATTEQELV AEYELY,
ta O évavtia ToUTwv mEootaley adewv te Kai
pvBoAoyetv. 1) ovk oley; (P, R. 392a-b)

Porque pienso que diremos que en efecto poetas y prosistas
no hablan con acierto acerca de los asuntos de la mayor
importancia para las personas, esto es, que son muchos
los que siendo injustos son felices y los que siendo justos,
unos desgraciados, y que cometer injusticia es fuente
de provecho, siempre que nadie lo advierta, y que la
Justicia es bien ajeno y dario propio. Es mas, pienso que
prohibiremos que hablen de tales cosas, y prescribiremos
que canten y narren las contrarias, {no te parece?

En el primer ejemplo de los anteriores, una unidad discursiva -& vuvdr) dujuev
navta- que hace referencia a un momento anterior en la conversacion es aclarada o
identificada mediante una segunda unidad, sin que se explicite por un medio 1éxico la
relacion parafrastica. En el segundo se observa una instancia de la misma naturaleza,
ya que el pronombre demostrativo no se refiere aqui cataforicamente al segmento que
lo sigue, sino que apunta anaféricamente a la intervencion anterior de Céfalo. El tercero
especifica el primer segmento -mteQl AvOQWTIWV T HEYLOTA- con una secuencia
sintacticamente compleja que, sin embargo se subdivide en unidades mas pequeiias,
de relativa autonomia prosddica y bien cohesionadas mediante particulas conectivas.

5.4. Conclusion del estudio de caso

La Republica de Platon acoge un importante nimero de ejemplos en los que se
produce una parafrasis discursiva que no aparece marcada por un elemento 1éxico
especifico, sino que mas bien se apoya en la secuenciacion prosddica del discurso,
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lo que aproxima esta construccion a la esfera fenomenoldgica de un modelo de
comunicacion oral.

No es nuestra intencion defender que el discurso platonico sea susceptible de ser
analizado en su totalidad con auxilio de este modelo. Como ha quedado anteriormente
expuesto, el didlogo platonico se mueve en una tension permanente entre la oralidad
propia de la situacién comunicativa de la ficcion y la planificacion inherente al proceso
creativo. Esta tension se va resolviendo de forma distinta en cada caso segun los
intereses estilisticos de Platon, de modo que el resultado -es decir, lo que dicen los
personajes segiin leemos en el didlogo- se alineara, en ciertos aspectos y lugares, con los
parametros de inmediatez comunicativa de la ficcion y, en otros, con los de la distancia
desde la que escribe el autor. No es logico pensar, por tanto, que el flujo de unidades
de entonacion propio de la lengua hablada que hemos tratado aqui sea omnipresente
en el didlogo o articular la totalidad de las intervenciones. De hecho, es evidente que
las intervenciones presentan muy frecuentemente un grado de complejidad sintactica
que se aparta de dicho flujo por completo.

Con todo, las aposiciones parafrasticas que han sido mostradas si parecen encajar
muy bien en esta concepcion de la lengua oral organizada en unidades de procesamiento
de informacién de naturaleza entonativa y tamafio mediano y que, por consiguiente,
en la tension entre lo oral y lo escrito que se da en el didlogo, constituyen rasgos mas
proximos a la inmediatez comunicativa.

6. Conclusion

Alo largo de las paginas anteriores hemos intentado abordar la problematica relacion
de la oralidad y la escritura que se da en los didlogos platonicos desde un punto de
vista lingiiistico. Con auxilio de los nuevos modelos de analisis de la lengua hablada
expuestos, puede decirse que el didlogo platonico es el resultado de una tension entre
la inmediatez y la distancia comunicativas asociadas, respectivamente, a la situacion
comunicativa que tiene lugar en la ficcion y a la que se enmarca en el proceso de
creacion y recepcion literaria.

Este marco de trabajo permite ubicar determinados fenomenos lingiiisticos en la
esfera de lo oral y situar otros en la de lo escrito, dado el caracter gradual del eje de
variacion de la concepcion lingiiistica presente en los textos. De este modo, el hecho
de que el didlogo reproduzca una conversacion natural no implica necesariamente que
todos los rasgos presentes en ¢l deban considerarse propios de la lengua hablada, como
tampoco lo exactamente opuesto por el hecho de tratarse de una obra literaria escrita.

Como ejemplo de la presencia de elementos de naturaleza hablada en las
intervenciones de los dialogos, se ha aportado el caso particular de las aposiciones
parafrasticas, que son el procedimiento mas comun para la introduccion de esta
operacion reformulativa en La Republica. La frecuencia de esta construccion se ha
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puesto en relacion con la segmentacion de unidades discursivas independientes que
es propia de la lengua oral. Estas conclusiones encuentran sustento en los trabajos
de los oralistas contemporaneos que han observado el mismo fendmeno en lenguas
modernas y se alinean con los resultados obtenidos en el analisis del discurso homérico.
Acerca de este ultimo hecho, consideramos relevante que las aposiciones parafrasticas
permitan tender un puente entre dos regiones de la literatura griega que apenas tienen
nada en comun salvo la honda impronta que hay en ellas de la oralidad: en el caso de
los poemas homéricos, en la composicion y transmision centenaria de los textos y, en
el del dialogo, en la conversacion natural que sus paginas intentan imitar.
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RESUMEN

En el estudio de las inscripciones sobre Dioniso en el area de Beocia, sobresale un
epigrafe especial hallado en Tespias (/G 7, 1787), que cita ®€od Tavpov. La posible
relacion de la inscripeion con el dios Dioniso sigue siendo objeto de controversia y, sin
embargo, no es tan extrafia la vinculacion entre este dios y el toro; asi lo demuestran
diversas fuentes: Nono de Panopolis en su Dionisiaca, Euripides en Bacantes y Plutarco
en De Iside et Osiride, entre otras. La asociacion entre el rey-arconte, como responsable
de presidir las fiestas y ultimo representante del dios, la reina y el toro parece derivar de
las asociaciones estatales de cultos mistéricos. Algunos mitos apoyan esta hipotesis en la
medida en que la Antigiiedad percibe al toro como simbolo de fertilidad y proliferacion,
aunque también de furia y peligro. Después de considerar estos argumentos, vamos a
explorar la relacion entre este animal y la figura de Dioniso.

ABSTRACT

The study of inscriptions about Dionysus in the Boeotia area has unveiled a particular
engraving, found in Thespis (/G 7, 1787), which quotes the following epigraph: Beov
Tavpov. The possible link of the motto to the god Dionysus still remains in dispute,
and yet, the inscription is quite revealing about the relationship between the god and
the bull, as evidenced by various sources: Nonnus of Panopolis in his Dionysiaca,
Euripides in Bacchae and Plutarch in De Iside et Osiride, among others. The association
between the king-archon, as responsible for presiding the festivals and as ultimate
representative of the god, the queen and the bull seems to derive from the state cults
of mysteric associations. Some myths support this hypothesis, insofar as Antiquity
perceived the bull as a symbol of fertility and proliferation, but also of fury and danger.
After considering these arguments, we will explore the relationship between this animal
and the figure of Dionysus.

PALABRAS CLAVE

Dioniso, toro, epigrafia, Tespias, Beocia
KEYWORDS

Dionysus, bull, epigraphy, Thespis, Boeotia

! El siguiente articulo ha sido desarrollado gracias a la financiacion del proyecto de investigacion “Fiestas
Dionisiacas fuera del Atica” (FFI2012-31814).
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El estudio de la religion dionisiaca a través de la epigrafia resulta una tarea
complicada porque son escasas las ediciones puramente epigraficas que existen sobre
Dioniso. Ademas, estas muchas veces se integran en corpora parciales o generales.? Por
lo que se refiere al estudio de la epigrafia dionisiaca correspondiente al area de Beocia,
no son tan abundantes las inscripciones del dios como los que se pueden encontrar
en el Atica, pero la informacion que transmiten merece un analisis y estudio, aunque
en muchas ocasiones sea breve, escueta e, incluso, indescifrable para unos ojos y un
pensamiento muy posteriores, a los que resulta dificil captar la funciéon que pudieron
tener estas inscripciones durante su época activa.

En el epigrafe /G 7-1787, hallado en Tespias, Beocia, y datado entre los siglos 1T a.C.
y1d.C.;* se lee Oeo Tavov (del dios Toro). Esta inscripcion, recogida en el corpus
Inscriptiones Graecae,* podria considerarse la representante de un grupo de epigrafes
que sucesivamente fueron apareciendo y que presentaban el mismo mensaje,’ por lo
que no cabe duda de la importancia de ese misterioso dios toro en esa zona concreta
del area beocia. Farnell® fue el primer estudioso en afirmar que el epigrafe podria hacer
referencia a Dioniso. Posteriormente, Burkert” acogié la misma hipoétesis.

La vinculacion entre esta divinidad y ciertos animales es bien conocida.® No
olvidemos su naturaleza cambiante, cuya identidad llega a ser dificil de sintetizar
debido precisamente a esta volubilidad.® Ademas, en las fuentes clasicas existen claros
ejemplos de la metamorfosis o relacion de Dioniso y el toro.

Ni qué decir la importancia que ha asumido el toro en el entorno de la vieja Eurasia
desde tiempos inmemorables para el ser humano. Durante el Paleolitico, las pinturas
rupestres de Altamira son el ejemplo mas fiel que argumenta esta afirmacion.

Durante el VIII milenio a.C. (etapa Neolitica-Calcolitica) de la cultura mesopotamica
y de Anatolia oriental, el toro fue considerado divinidad lunar, cuyos cuernos
representaban la luna creciente. La mujer fecunda, diosa de la Tierra, gozaba de un
papel central, pero existian multitud de elementos masculinos indispensables para la
descendencia, como por ejemplo, la importancia de ciertos animales: el macho cabrio
o el toro, simbolos de fertilidad, proliferacion y vigor.!°

2 Jiménez (2013: 217, n. 1).

3 Farnell: s. [T a.C. (1977: 285, n. 34h); Roesch (IThesp. 36) y Moretti (1981: 75): entre los s. 1 a.C. y I d.C.
* Apareci6 publicada por primera vez en Dodwell (1819: 513).

>En total son diez las inscripciones que han aparecido en Tespias con este mensaje: nueve de ellas aparecen
en IThesp. 72-80, la décima, en Marchand (2013: 146, n. 2).

®Farnell (1977: 285, n. 34h y 126).

"Burkert (2007: 90, n. 89).

§ Grégoire (1949: 401-405); Kerényi (1976: 52-68); Burkert (2007: 89-90); Merkelbach (1988: 13-14);

Seaford (2006: 23-25); Porres (2013: cap. 5.3).
°Bernabé (2013: 423-470).
19 Beltran et al. (1993: 424-425). Para mas informacion de arte prehistorico: Leroi-Gourhan (1967).

60 SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 © CEH, UNLP, La Plata (2017)



DIONISO Y EL TORO: FUENTES LITERARIAS Y EPIGRAFICAS

En la civilizacion egipcia, es bien conocida la figura del dios Apis, el toro sagrado,
dios solar de la fertilidad. Abundan sus representaciones como hombre con cabeza de
toro o directamente un toro con disco solar entre los cuernos. Era hijo de Isis, como
vaca, y posteriormente fue heraldo de Osiris. "

En la cultura griega, el toro siempre ha tenido un lugar destacado en la mitologia e
iconografia: en el primer milenio sobresalen las impresionantes mascaras con cuernos,
las figurillas de toros entronizados, los vasos rituales o rAyta hallados en Creta y
Micenas.!? Segun Kerényi, no hay duda de que estos vasos, recipientes de vino, tenian
un propdsito claramente ritualistico e, incluso, afirma que en ciertos momentos del ritual
era importante que el animal que disponia del vino fuera un toro; hecho por el que los
micénicos llamaban al animal oinops (wo-no-qo-so, del color del vino)."

También deben ser mencionadas las pinturas minoicas que representan la
tavgokabaia, unos juegos rituales que realizaban jovenes en su paso de la
adolescencia a la madurez; los participantes saltaban por encima del toro con un fin
desconocido, aunque la tradicion supone que de esta manera se entraba en contacto
con el animal y les era transmitida su fortaleza y capacidad fecundadora.'* También
es un fiel testimonio de esta practica el famoso anillo-sello de Teseo, de oro, datado
en época micénica, que ha sido expuesto desde no hace mucho tiempo en el Museo
Arqueolégico de Atenas. Otro juego, menos conocido, es la tavpoOBnola, la caza
del toro, una disciplina ecuestre, pues todo apunta a que se trataba de un ejercicio de
captura del animal a caballo."

En los relatos miticos, el Minotauro, Io o el rapto de Europa también tienen como
protagonistas a un toro o a una vaca. Sin embargo, a pesar de que este animal se divinizd
en la Prehistoria y en época minoica-micénica, pronto perderia su identidad y esencia
de dios y en época clasica sera mas frecuente encontrar su fisionomia vinculada a otros
dioses, como a Posidon, a Apolo y, principalmente, a Zeus'® (y el famoso rapto de
Europa).!” En la literatura, Homero otorga a la diosa Hera el epiteto de boopis (de ojos
de vaca) como diosa de la tierra, haciendo referencia a la consorte del toro fertilizador.'®

' Para mas informacion sobre religion y mitologia egipcias: Cerny (1952); David (1980).

12 Sobre arte cretense y micénico: Marinatos (1960); Mylonas (1966).

13 Kerényi (1976: 54).

14 Pindaro Pitica 2, 78; Plinio. Historia Natural 8, 182; CIG 3212 y 4157. Para mas informacion: Loughlin
(2004).

15 El término tavpodnpia estd documentado en inscripciones agonisticas tesalias de Larisa (destaca SEG 53,
550, 1. 9-10). En IG 9.2, 528 y 534 y en SEG 54, 559 es mencionado como disciplina ecuestre, y en /G 9.2,
531y 532 se dice que inmediatamente antes de una prueba de caracter literario precedian pruebas a caballo
(Garcia Romero: en prensa).

1® Sobre la relacion entre Zeus y el toro: Bernabé (1988).

'7 Flores (2000: 26).

'8 Baring y Cashford (2005: 362).
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En época helenistica-romana, sobresale el culto de Mitra, una divinidad mistérica de
origen indoiranio, cuya religion, de tipo iniciatico, estaba relacionada con la astronomia
y los animales. Se desarrolld en sociedades secretas y masculinas, en las que los fieles
realizaban un banquete ritual donde se daba muerte a un toro. Destacan las cuantiosas
representaciones sobre la fauroctonia de Mitra o el taurobolium, el bautismo de los
fieles con la sangre del toro, sustancia necesaria que transmite potencia y vida. También,
dentro del culto que recibia la diosa frigia Cibeles, la diosa de las fieras, en Roma se
practico el taurobolium con el fin de potenciar al iniciado e, incluso, para buscar el
beneficio de una persona concreta.'

Este toro sagrado, considerado asi desde época proto-histdrica, sobrevive bajo la
constelacion de Tauro.?’ No puede pasar por alto la simbiosis entre una cabeza humana y
un cuerpo de toro, y viceversa, donde la sabiduria y las pasiones del hombre se mezclan
con la fuerza fisica y potencia del animal. Su pervivencia es indudable por influencia
de muchas culturas, entre ellas la grecolatina.

Las fuentes clasicas son el testimonio mas fiel para argumentar, en este caso, la
relacion que vincula a Dioniso con el toro. Junto con el macho cabrio, la serpiente,
el ledn, el caballo y el tigre principalmente, estos animales son las epifanias mas
frecuentes del dios en su culto. En dos Himnos Homéricos se encuentran testimonios
que posibilitan la identificacion del dios con este animal, gracias al adjetivo ég{3popioc,
vinculado al epiteto Bromio:

(...) elpi d” eyw Awdvuoog épifoopog, (...) (7, 56)
(...) yo soy Dioniso, el de fuerte bramido, (...)

Kwoookounv Awvvvoov égifoopov agxop’ aeidev,

(.) (26, 1)

Comienzo a cantar al coronado de hiedra, a Dioniso, el de
fuerte bramido, (...)*!

Y en lirica griega existe un ejemplo similar. Al parecer, era un calificativo que le
identificaba y le era propio:

(...) TOAAX O’ €p(f3gopov

Aevvvooov (...) (Anacreonte. fr. 365)

19 Para mas informacion, Burkert (1987).
20 Para mas informacion, Swerdlow (1999).
2! Todas las traducciones presentadas en este trabajo son de la autora.
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(...) y mucho al de fuerte bramido, a Dioniso (...)

Precisamente, el estudio de la etimologia de los adjetivos es la clave para entender
el significado que aportan cuando acompafian a tednimos, puesto que la tradicion
literaria hace uso de ellos con un proposito concreto. 'Egifoopoc no es el tnico
ejemplo que vincula a Dioniso con el toro, pues el término eipaguoTng también
aparece generalmente en contextos relacionados con el dios y el animal: Bernabé analiza
minuciosamente diferentes textos donde aparece este adjetivo y recoge las propuestas
que a lo largo de los afos los lingiiistas y filblogos han admitido, entre las cuales destaca
la hipotesis de Sonne, que plantea que el adjetivo eipapitng tiene relacion con la raiz
de la que derivan términos como ai.rsabhd- (toro), que en griego da lugar a coonv y
gponv (macho, masculino). Bernabé admite y justifica posteriormente esta propuesta.?

Un fragmento de Sofocles identifica claramente a Yaco con el Dioniso de cuernos
bovinos, Boukégewc, criado en el monte Nisa, considerada la tierra madre mas dulce
para el dios. El epiteto hace referencia a la epifania del dios en forma de toro, bajo la
cual era evocado en determinados rituales:*

(...) 60ev kaTeWOV TNV PeParXIwHEVTV

[Bootoiot kAewvrv Nvoav, fjv 6 fovkeows

Torkxog ot paiov 1dlotnv véuey, (...) (Sofocles.
fr. 959)

(...) desde alli contemplé el Nisa, de furor baquico y
célebre entre los hombres, al que Yaco, el de cuernos de
toro, considera su tierra madre mas dulce, (...)

En tragedia, Bacantes es un testimonio clave para la identificacion de Dioniso
con el toro. En la parodos de uno de los coros,cuando las mujeres cantan el segundo
nacimiento del dios,** Euripides lo 1lama tavpoxepwv 0gdv:

22 Merkelbach (1988: 13-14); Bernabé (2013b: 57-73).

2 Asi aparece representado en una cratera de Turios: Kerényi (1976: fig. 114); Jiménez (2013b: 280). Para
mas informacion, Bérard (1976).

2 Dioniso es conocido como el “dos veces nacido” porque, segin la mitologia, naci6 una primera vez cuando
fue sacado del vientre de su madre Sémele, tras haber sido esta fulminada por el rayo de Zeus; al no estar
formado atin el pequeiio dios, su padre lo cosio a su muslo hasta que acab¢ la gestacion y nacié una segunda
vez, ya completamente formado: Grimal (1981: s.v. Dioniso). Sin embargo, si se toman como referencia
fuentes oOrficas, en realidad nacio tres veces, pues consideran que Dioniso tiene dos madres, Perséfone y
Sémele, y en consecuencia, tres nacimientos: Perséfone iria unida al Dioniso que los Titanes matan; después
vendrian las intervenciones de Sémele y Zeus ya citadas. Para mas informacion: Bernabé (1998).
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(...) étexev O, avika Moipat

TéAeoav, TaVEOKEQWY BeoV

OTEPAVWOEV T DOAKOVTWY

ote@avolg, €évhev dyoav On-

QOTEOPOV HALVADES APL-

BaAAovtar mAokapoic. (...) (Bacantes 99-104)

(...) Cuando las Moiras cumplieron el plazo, dio a luz al dios de cuernos
de toro y lo corond con coronas de serpientes. Desde ese momento, las
ménades se cubren de animales salvajes sus cabellos rizados. (...)

Siguiendo con esta tragedia, en el momento en que Penteo, soberano de Tebas, esta
poseido por el delirio baquico y mantiene una conversacion con Dioniso, le confiesa
al dios lo siguiente:

(...) Kol tavog My edoOev 1)yeiobat dokelg
Kol 0@ KEQATA KQATL TQOOTIEQUKEVAL

&AA’ 1) mot’ MoBa O1p; Tetavowoal YyaQ ovv.
(Bacantes 920-922)

(...) Y me pareces un toro que guia ante mi y que sobre
tu cabeza han crecido cuernos. ;Acaso eras ya antes una
fiera? Pues te has convertido en toro.

Y poco después, en el epodo de uno de los coros més estremecedores, que adelanta
de alguna manera la cruel muerte de la que sera victima Penteo, Euripides describe
la transformacion de Dioniso en tres de los animales cultualmente mas cercanos a él:

(-..) P&vnOL TaEOG 1) TTOAVKQOVOG 1dELY
dpdKrwV 1) MLELPAEywV 6pacBat Aéwv. (...)
(Bacantes 1018-1019)

(...) Muéstrate a mi vista como un toro, como una serpiente
de muchas cabezas o como un leén que resopla fuego. (...)

De Estesimbroto de Tasos, uno de los primeros mitografos griegos, se conserva un

fragmento interesante donde el autor relaciona, por el nacimiento con cuernos del dios,
el nombre mediante el cual algunos llaman a Dioniso (At0vuEov) y el aoristo del verbo
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desgarrar (¢vu&e), puesto que al nacer desgarr el muslo de Zeus por la cornamenta.?

Ferecides de Atenas, contemporaneo de Estesimbroto, cuenta que las nodrizas de
Dioniso, cuando murieron, fueron convertidas por Zeus en estrellas, concretamente
fueron situadas en la constelacion de Tauro formando la frente, los cuernos y el 0jo.?
Aungque no se explica por qué pasaron a formar parte de esta constelacion, pensamos
que podria existir relacion con Dioniso-nifio tauriforme.

Siguiendo con los epitetos del dios que lo asocian con un toro, Diodoro de
Sicilia lo presenta como kepatiag (astado o con cuernos) por ser el primero en uncir
los bueyes al yugo, lo que produjo que la siembra de grano se hiciera posible, pues
antes de este suceso los hombres trabajaban la tierra con las manos.?

Se podria decir que Plutarco es el autor que mejor ha reflejado la vinculacion entre el
dios y el animal. Un pasaje de Cuestiones Griegas recoge un himno o una invocacion a
Dioniso-toro que un grupo de mujeres le dedicaban. Se cree que estas dieciséis mujeres
formaban un grupo parecido al de las Tiades de Delfos y se reunian anualmente al final
del invierno o a principios de la primavera para honrar a Dioniso.?® Es curioso porque
propio Plutarco se pregunta de donde viene esa fama de llamar al dios “estimable toro”.

(...) dux ti oV Atdvuoov ai twv "HAelwv
Yuvaikeg VUVOLOAL TAQAKAAODOL
[Boéw modl maparytyveoOat meog
avTtag; €xeLd ovTwe 0 VUVOg
€A0elv, ow Atdvuoe,

"AA€lov éc vaov

ayvov ovv Xagiteoow

£c vaov

T Poé Todl BVwV.

elta dig émddovoy &éle TAvEE.
(...) (Aet. Gr. 36. 299AB)

(...) (Por qué las mujeres de los eleos, al cantarle
himnos a Dioniso, lo invocaban para que viniera
a ellas con pie bovino? El himno es asi:

Ven, héroe Dioniso,

» Estesimbroto, FGrHist 107 F13 (16): Martin (2013: cap. 3); Bernabé (1992).

26 Ferecides 90b-c y d2: Martin (2013: cap. 5).

7 Diodoro Siculo 4, 4,2y 3,64, 1.

2 Lopez (1989: n. 86-87). Mas informacion sobre el himno y el ritual, Harrison (1908: 433); Kerényi (1976:
55). Sobre Dioniso y las mujeres, Valdés (2009-2010).
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al templo Eleo

sagrado junto con las gracias,

al templo,

agitandote con pie bovino.

Después cantaban dos veces. Estimable toro. (...)

Pero es en De Iside et Osiride donde se halla la clave para entender la relacion entre
Apis y Dioniso, el toro y las representaciones tauriformes: tal y como afirma Plutarco,
las ceremonias dionisiacas eran iguales que las celebradas en honor de Apis, el toro
sagrado en la mitologia egipcia:

(...) & d'éppavoc dowol Bamtovteg TOV Amiv
ol legelg, (...), Paxxeiag ovdEV Amodel. (...) dLO
Kal TavQOHoQPoV AlOVLooV TIOLODOLY ayAApata
moAAol twv ‘EAAvewv. AL O "HAelwv yuvaikeg
Kal magakaAovov evxopeval “modi Poeiw tOv
Beov €ABely mEOGg avTds”. "Agyeiolg 0& Pouyevr)g
Awdvvoog EmikAny €otty, (...). (Is. et Os. 35. 364EF)

(...) pero las (ceremonias) que los sacerdotes hacen
abiertamente cuando entierran a Apis, [...], en nada difiere
de una procesion baquica. [...] por eso también, muchos
griegos hacen estatuas de Dioniso en forma de toro. Y las
mujeres de los eleos también lo invocan pidiendo “que el
dios venga a ellas con pie bovino™. Y entre los Argivos
Dioniso lleva el epiteto “nacido de novilla”, (...).

Horacio, en uno de sus Carmina, también recoge la tradicion de Dioniso tauriforme
con una descripcion del dios como un toro con cuernos de oro:

Bacchum in remotis carmina rupibus

vidi docentem, (...)

te vidit insons Cerberus aureo

cornu decorum leniter atterens

caudam et recedentis trilingui

ore pedes tetigitque crura. (Carmina 2, 19)

a Baco en una solitaria roca ensenando himnos lo he
visto, (...), te vio el inocente Cerbero adornado con
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cuernos dorados frotandote dulcemente contra el rabo
y, al irte, con triple lengua pies y piernas te lamio.

Nono de Panopolis es el autor que probablemente ofrezca el testimonio mas claro
sobre la relacion entre Dioniso y el toro.”” A lo largo de sus Dionisiacas es posible
encontrar correspondencias continuas a esta vinculacion. Cuando relata el nacimiento
de Dioniso del vientre de Perséfone, utiliza kepdev Bpépoc® (“bebé cornudo™) y hay
otros pasajes donde expresa claramente tavpogung Atdovucoc®! (“Dioniso tauriforme™).
Una de sus primeras transformaciones en este animal es contada asi:

(...) dAAote tavpwt

loo@ung, oTopdTwy d& vOBov HuknOUov LIAAAwV
OnyaAént Turnvag dveotveéAiée kepamt. (...)
(Dionisiacas 6, 197-199)

(...) después, igual que un toro, lanzando de sus fauces
un falso mugido, embestia a los Titanes con su cuerno
puntiagudo. (...)

A lo largo de la obra aparecen mas ejemplos sobre la identificacién del dios con
este animal. Un ejemplo:

(...) Tavgov ameAnTioa petyaye déopov EAkawy,
OLxBadiwv KeEQAWV KEXAQAYEVOV AKQOV EQUOCAC
ToAuNEAls maAapaig, (...)

TavEoPLT] Atdvuoov VIO Cuya dovAL CVEWV. (...)
(Dionisiacas 15, 28-31)

(...) sacando a rastras a un peligroso toro encadenado,
pensd que habia atrapado con sus osadas manos por
la punta afilada de los dos cuernos (...) a Dioniso
transformado en toro, unciéndole el yugo servil. (...)

En el siguiente pasaje, el toro que Cadmo manda sacrificar a su hija Sémele por

» Para el estudio de Nono y la vinculacion entre Dioniso y los animales (concretamente el toro), Garcia-
Gasco (2007: cap. 9.5).

30 Nono, Dionisiacas 6, 165.

3 Nono, Dionisiacas 6, 205; 7, 153; 9, 15.
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consejo del adivino Tiresias sera el precedente de que el hijo que ella engendrara, el
dios Dioniso (en este caso es llamado por un epiteto), sea tauriforme:>*

(...) kat tote Tepeoiao dedeypévog EvOeov ougpnv
MO MATIE TMQOENKEV €6 OAda velov ABMvng
Znvi BunmoAéovoav AKOVTIOTNQL KEQAVVOD
TADEOV OHOKQAQOLO UG vdaApa Avalov, (...)
(Dionisiacas 7, 161-164)

(...) y entonces, después de recibir el oraculo infundido
de Tiresias, el padre enviod a su hija al templo familiar de
Atenea para que sacrificara en honor de Zeus, lanzador del
rayo, un toro, imagen de Lieo, de naturaleza igualmente
cornuda, (...)

Nono, en todas sus menciones, atribuye a Dioniso la apariencia y los rasgos de
toro, desde antes de su nacimiento y a lo largo de su vida. Resulta curioso que, aunque
la tradicion mitica tiende a recoger el pasaje de amor entre Zeus y Sémele como una
artimafia donde el dios se disfraza de joven apuesto para seducirla, por el contrario y con
mucha mas légica, Nono también prefiere contar la version de que Zeus se convierte en
varios animales relacionado con Dioniso como guifio a las apariencias del futuro dios:

(...) L pév VTEE AexéwVv BoENV HUKWHEVOS )XW,
avdgopéolc peAéeooty ExwV KeQdEooAV OMWNNV,
loo@uég pipnua Bookpaigov Atovvoov, (...)
(Dionisiacas 7, 319-321)

(...) luego, sobre el lecho mugiendo con voz de toro, con
una apariencia astada sobre su cuerpo masculino, una

imagen idéntica a la de Dioniso con cuernos taurinos, (...)

(...) ZepéAne d¢ dpdxwv 1) Tabog ikavelc. (...)
(Dionisiacas 8, 322)

(...) pero a Sémele te aproximas como una serpiente o
un toro. (...)

Las fuentes epigraficas también testimonian la faceta de Dioniso como toro: de

32 Garcia-Gasco (2007: 462).
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Delfos es el pean de Filodamo, un himno del afio 340 a.C. en que el dios es invocado,
entre otros epitetos, como tauro.*?

Existen testimonios que documentan la importancia del animal en relacion al culto
baquico. Por ejemplo, durante las Antesterias,* las conocidas fiestas de las flores en
honor de Dioniso celebradas anualmente en Atenas, habia un momento crucial en que
la reina, la Basilina, era entregada al dios-toro como mujer, una unién vinculada al
iepdg yapoc, la cual se cree que tenia lugar en el Boukolion.* Existen dudas de si este
Boukolion era la sede del rey, aunque es probable que se tratara mas bien de un lugar
de ceremonias. Por su nombre, es probable que el Boukolion fuera el recinto sagrado
consagrado a Dioniso-toro. Se intuye que el rey viviria cerca, en el Pritaneo o en la
Acropolis. El Pritaneo se encontraba junto al Boukolion y también pudo haber sido
utilizado para reuniones del rey con su consejo.*® Este momento recuerda a los ritos
laberinticos cretenses que tenian lugar en una antigua residencia real, cuya funcion
era fundamentalmente rendir homenaje a la prosperidad, abundancia y fertilidad;
sin embargo, no esta claro si se trataba de un toro real o de un hombre travestido o
disfrazado de toro, aunque este detalle carecia de importancia, pues, fuera de una u
otra forma, los ciudadanos atribuian el mismo poder a la simbologia que a la verdadera
identidad.’” La representacion del dios como este animal estaba vinculada también a la
clase sacerdotal boukoloi (boyeros); el sacerdote llamado bucolos estaba intimamente
relacionado con Dioniso cornudo y es probable que propiciase el nombre a los oficiantes
rituales.*® El nombre boiikolos, el boyero, el pastor de vacas, parece haberse perdido
pronto de la nomenclatura de los cultos estatales y haber sobresalido principalmente
en las asociaciones misticas tardias consagradas a Sabacio o en la hermandad de los
Y6bacos.* Sin duda, debe destacarse la importancia del toro en la nomenclatura de los
oficiantes dionisiacos, llamados botikolos y archiboiikolos.*

En ocasiones, en las Grandes Dionisias los efebos sacrificaban toros. Testimonio de
esta practica es la inscripcion /G 17 1006, datada entre el 123-121 a.C., (lineas 12-13),*!
aunque bien es cierto que este ejemplo no vincula a Dioniso con el toro:

3 SEG 32 (1982), 552, 1. 2: Ebig, Tadpe kicooyailta [...].

3 Aunque hay dudas de que fuera durante esas fiestas: Spineto (2005: 78).

3 Farnell (1977: 126); Burkert (2007: 109); Spineto (2005: cap. 5.4).

3¢ Guarducci (1982).

37 Conrad (1961: 153-154).

3% PGurob 25 (OF 578). Para mas informacion, Jiménez (2002: 485); Jaccottet (2003: 102-105); Garcia-
Gasco (2007: 481).

3 Farnell (1977: 126); Jiménez (2002: 190-193); Garcia-Gasco (2007: 482).

4 PGurob 25 (OF 578); Jiménez (2002: 257-258).

4 Kerényi (1976: 173).
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(...) elonyayov d¢ kal Tov Atdvvoov Amo Th¢
€oxagac €l 10 O€atEov peTa PWTOC Katl Emeppov
tolg Alovuoiolg tavgov &&lov tov Beov, Ov kai
£0voav év Tt tegwt TL TouTAL (...).

(...) Y también incluyeron a Dioniso del hogar al teatro
con una antorcha y enviaron a las Dionisias un toro digno
del dios, el cual también se sacrificé en el santuario para
la procesion (...).

Para los fieles, Dioniso era la divinidad que estaba asociada al crecimiento, de manera
mas particular, al crecimiento vegetal, de la hiedra y de la vid. En el jugo de la vid, el
vino, se encontraba la maxima manifestacion para encontrar la euforia, una bendicion
sobrenatural. La hiedra, siempre verde y en continuo crecimiento, era el simbolo de la
fertilidad y de la vida eterna.** El toro era considerado una bestia de espiritu superior, la
representacion mas pura de la fuerza y la virilidad; también representaba la fertilidad y la
potencia generatriz.** Era el guardian de los atributos de Dioniso y, al igual que el dios,
era la fuente de la vida, dios de la mortalidad e inmortalidad.* Es esto, precisamente,
por lo que, ademas de ser el animal divinizado al que mas se le rendia culto y que mas
valor simbolico poseia cuando era ofrendado, era también el sacrificado con mayor
frecuencia, aparte del alto precio que tenia. Desde el mismo momento en que el animal
era inmolado, pasaba a la esfera de la virtud sagrada.* Dioniso y el animal comparten
esta doble faceta: dispensador de vida y, a la vez, aniquilador. En el dios, el elemento
de la vida adquiere su méximo auge con el éxtasis dionisiaco, el cual puede llegar a
ser hasta sangriento y cruel, y de la misma manera lo puede alcanzar la furia y rabia
de un toro. Dioniso y el toro se hacen equiparables porque la furia que puede llegar
a despertar la embriaguez del vino es la misma que la que puede mostrar el animal.
Ademas, la evocacion ruidosa del animal cuando muge o brama, que las fuentes
clasicas sefialaron con el adjetivo €pifipopog, recuerda a la algarabia que producian los
instrumentos musicales en las celebraciones de su culto.*s También, los satiros y las
ménades del cortejo del dios llevaban como simbolos identificativos cuernos y coronas
de serpientes, respectivamente; el toro es victima y presa de Dioniso.*” Séfocles afirma
sobre este que es Tovpo@dyog (comedor de toros)*® y no es casualidad que Nono escoja
el momento de la muerte de Dioniso-nifio por parte de los Titanes cuando el dios estaba
transformado en toro;* asi se equipara el homicidio de aquel momento con un sacrificio,

42 Para mas informacion sobre vegetacion dionisiaca, Diez (2013: cap. 3.2.6).
Otto (2006: 122).

#Conrad (1961: 148-149).

# Flores (2000: 29-32).

% Newbold (2003: 457-468).

47 Otto (2006: 122-123).

4 Sofocles, fr. 668.

4 Nono, Dionisiacas 6, 205: ...tavpo@vi] AtOVOG0OV §UIGTOALOVTO poyaipnt.
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todo lo cual esta relacionado con preceptos de una religiosidad arcaica donde el hecho
de imitar que un dios sufra y muera, como es el caso del toro en los sacrificios, supone
la posibilidad de salvacion, como le sucede a Dioniso.*

Sin embargo, una vez explicada la fuerte relacion entre Dioniso y el toro y
retomando la inscripcion (mejor dicho, inscripciones) del comienzo, conviene precisar
que Moretti,>' en 1981, y Roesch,’? un afio mas tarde, desmontaron esta teoria, la cual
fue continuada por Kajava® y argumentada por Marchand* hace tan solo dos afios:
los estudiosos sugieren la identificacion de ese dios toro no con Dioniso, sino con un
miembro de la familia Estatilio Tauro, una influyente familia senatorial romana que
desarrollo su actividad en Tespias.” Uno de los miembros, T. Estatilio Tauro, fue un
hombre de confianza y amigo del mismo Augusto. Comandé importantes batallas,
particip6 en conmemoraciones y, por ello, fue nombrado imperator de los demos que
presidia y, aunque es el mas destacado, la familia tuvo descendencia y son conocidos
otros personajes de esta familia hasta época de Neron (probablemente personalidades
de generaciones anteriores también fueron notables, aunque de estas no tenemos
informacion). Al parecer, T. Estatilio Tauro intervino en las decisiones de las autoridades
romanas para velar por el beneficio de Tespias, razon por la cual seria un personaje
querido entre la poblacién y, como consecuencia, se produjo su divinizacion. Es cierto
que los sacerdotes de las magistraturas romanas eran llamados iepgvg, pero nunca (o,
al menos, se desconoce) Bedg,’¢ aunque por otro lado también podria tomarse como un
sinonimo de divus. Ademas, tampoco puede olvidarse totalmente la figura de Dioniso
porque el dios toro mencionado suele aparecer en un contexto de agones y vencedores.
Por tanto, parece claro que las inscripciones pertenecientes al “dios toro” no se refieren
a Dioniso, sino a un culto divino iniciado por el benefactor de la ciudad T. Estatilio
Tauro. La deificacion de evergetas, aunque no pertenecian a la familia imperial, era
una practica corriente en las polis de tradicion helenistica. La especial relacion entre
los tespieos y esta destacada familia romana a partir de las ultimas décadas del siglo
I a.C. fue un hecho conocido: epigrafes mas explicitos® que el breve 6god Tavpov
parecen confirmar esta teoria. En SEG se afirma que no puede tratarse del consul T.
Estatilio Tauro ni de su hermano Sisena Estatilio Tauro, consul en el afio 16, porque el
culto de un senador romano destacado se habria imposibilitado durante el principado

3 Garcia-Gasco (2007: 470-471).

! Moretti (1981: 214-216).

2Roesch (1982: 181, n. 180).

3 Kajava (1989: 139-149).

3 Marchand (2013).

35 Para mas informacion de este personaje y de su familia, Benario (1970); Jones (1970); Rapke (1988);
Caldelli y Ricci (1999); Thériault (2009); Marchand (2013).

% Marchand (2013: 161).

STSEG 31 (1981), 514; SEG 32 (1982), 495; SEG 39 (1989), 457; IThesp. 410, 411 y 412.
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de Augusto. Es mas probable, pero lejos de ser cierto, que este Tauro sea T. Estatilio
Tauro, el padre de los dos consules citados, que sirvié como consul entre los afios 37 y
26 a.C.>® Una inscripcion honoraria de su mujer Cornelia muestra la conexion que tenia
¢l con Beocia® y dos inscripciones de Cos confirman que el matrimonio fue honrado
como benefactor en la peninsula.®

Conclusiones

El toro, como simbolo de la fertilidad, procreacion, proliferacion y vida eterna, sin
duda tiene vinculacion con Dioniso, el dios del continuo crecimiento vegetal y todo
lo que conlleva, como ya hemos explicado. Aunque debido a su caracter y poderio
este animal también fue asemejado a Zeus y otros dioses muy relevantes, con Dioniso
compartia no sélo la vertiente de la potencia generatriz y de la vida, sino también el
valor de la muerte, pues este animal ha sido y sigue siendo uno de los mas sacrificados
alo largo de la historia; su inmolacion es habitual por el fuerte significado cultual y ello
tiene reflejo en la frecuencia en que son sacrificados a lo largo de la tradicion literaria.®!
El sacrificio supondra la méaxima manifestacion del ritual, gracias a ¢l se alcanzara el
culmen de la dimension religiosa.

Por su parte, la simbologia que se le ha otorgado a uno de los atributos del dios, el
vino, hace referencia a la sangre derramada durante el sacrificio, el cual, a su vez, es el
mecanismo utilizado, junto con el propio sacrificio, para acceder y llegar a la divinidad.

No cabe duda de la doble vertiente, mortal e inmortal, en la que se mueven todos
estos simbolos, divinidad y animal: el toro, por un lado, como victima del sacrificio y
su sangre derramada simbolizan la vida mortal, mientras que, por otra parte, se acerca a
la esfera de la inmortalidad por ser el animal que representa la fuerza fértil, la virilidad
y la procreacion, caracteristicas que lo han llevado a ser ofrecido como victima de
sacrificios para llegar al éxtasis emocional y a la proximidad con la divinidad. Dioniso
comparte con el toro ambas vertientes, pues el vino como sangre derramada simboliza
la vida mortal, pero ademas es el mecanismo para llegar a la euforia y al culmen del
ritual, proximo a la divinidad y a la vida inmortal. Es el dios del continuo crecimiento
vegetal, el dios de la renovacion, que puede tener posibles conexiones con la vida eterna.

Para concluir, debe destacarse la fuerte relacion que en época antigua existié entre
Dioniso y el toro, analogia de la que las fuentes clasicas son el vivo y fiel reflejo. Sin
embargo, en este caso concreto, sobre las diez inscripciones halladas en Tespias con
el mismo breve mensaje 0cob Tavpov, parece clara y casi unanime la aceptacion
de que la familia Tauro sea la destinataria de la divinizaciéon, como consecuencia

B SEG 59 (2009), 509.

¥ 1G 7, 1854.

0 SEG 43 (1993), 558-559.
°' Garcia-Gasco (2007: 454).
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probablemente de su ejercicio como evergeta de la ciudad. Ademas, el hecho de que
los epigrafes estén en genitivo (y no en dativo, como suele ser en las dedicatorias en
que se ofrece algo al dios) lleva a pensar que las ofrendas que llevaran adjuntas dichas
inscripciones provenian de parte del dios Toro, como es propio de un evergeta, y no
que fuera ¢él el destinatario. Por otro lado, la inscripcion de la que parte este trabajo,
1G 7-1787, ha sido datada entre los siglos Il a.C. y I d.C., y la fuerte actividad de la
familia Tauro como evergeta de Tespias se produjo en época de Augusto, por lo que son
coincidentes en el tiempo y, por tanto, la hipotesis es factible. Ahora bien, si volvemos
a la premisa del inicio de Farnell, el primer estudioso de esta inscripcion que afirmé
que el epigrafe podria hacer referencia a Dioniso, surge una pregunta: ;es casualidad
el cruce de nombres entre el cognomen de la familia romana y la palabra tauro o, por
el contrario, existié una intencion buscada?
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DISCURSO E REPRESENTACAO SOBRE AS
ESPARTANAS NO PERIODO CLASSICO

FABIO DE SOUZA LESSA
LUIS FILIPE BANTIM DE ASSUMPCAO
Universidade Federal do Rio de Janeiro

RESUMO

A sociedade espartana adquiriu proeminéncia nas andlises historiograficas que foram
desenvolvidas, sobretudo, a partir do século X VIII. Dentre os mais variados elementos
que compunham esta sociedade a figura da mulher espartana foi, sem divida, um
aspecto amplamente debatido. As mulheres espartanas foram consideradas por duas
perspectivas distintas: por vezes representadas pelo discurso dos autores classicos como
um modelo de conduta social; em outras ocasides como dotadas de uma “liberdade”
excessiva e praticas sexuais descomedidas. Desta maneira, objetivamos confrontar as
imagens construidas por Xenofonte e Aristoteles, de modo a verificarmos as relagdes
entre os seus respectivos discursos e o contexto social em que estes se encontravam
no periodo classico (séculos Ve IV a.C.).

ABSTRACT

Spartan society has acquired prominence in historiographical analyses
produced since the eighteenth century onwards. Among the various elements which
composed this society the figure of the Spartan woman was undoubtedly a widely
debated aspect. Spartan women were considered from two distinct perspectives: at times
represented in the discourse of classical authors as a model of social conduct; on other
occasions seen as having excessive ‘freedom’ and inordinate sexual practices. We aim
to compare the images constructed by Xenophon and Aristotle to verify the relations
between the respective discourses and the social context in the classical period (the
fifth and fourth centuries BC).
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1. Mulheres espartanas: Género, discurso e representaciio

Na Hélade, Esparta foi objeto de elogios e criticas por politicos e pensadores que,
em sua maioria, provinham do territorio ateniense. Se levarmos em considera¢ao o
contexto politico-social que esses helenos vivenciavam —sobretudo, no periodo classico—
poderemos perceber os motivos pelos quais os lacedemonios foram considerados, no
campo da documentacao literaria, ora como modelo de guerreiros e cidadaos, ora como
o contraponto de uma sociedade ideal.

Mediante o discurso de Herodoto e de Tucidides verificamos que a amplia¢ao do
poder politico e militar de Atenas, na primeira metade do século V a.C., teria levado
ao embate com outras poleis, culminando na guerra do Peloponeso (431-404 a.C.). Por
isso, os atenienses e os seus aliados passaram a enfrentar os membros da Confederacao
do Peloponeso, na disputa pela supremacia politico-militar da Hélade. Com a vitéria
dos exércitos do Peloponeso, liderados pelos esparciatas, as oligarquias de diversos
territorios helénicos passaram a considerar Esparta a polis detentora da melhor forma de
governo. Por sua vez, outros pensadores pontuaram que os lacedemonios nada tinham
de grandioso em sua organizagdo politico-social.!

Desta maneira, apds a guerra do Peloponeso, os discursos construidos pelos helenos
fomentaram representacdes diversas das praticas politicas e sociais dos cidaddos da
Lacedemonia. Sendo assim, os seus escritos alternavam entre a exaltagao dos esparciatas
e a desvalorizacao dos elementos culturais de Esparta.

Entre os diversos aspectos da sociedade lacedemonia que foram analisados e
representados ainda na Antiguidade, percebemos as mulheres como um dos temas de
maior recorréncia e interesse dos autores do periodo cldssico. Seja na documentacao
atribuida a Homero, nos pensamentos dos filésofos socraticos, nos teatros tragico e
cdmico, as mulheres de Esparta foram representadas como sindnimo de beleza e forga,
mas também como simbolo de avareza, descontrole social e descomedimento sexual.?

' Dentre os autores que euforizaram as praticas politico-culturais de Esparta podemos destacar, em certa
medida, Xenofonte (Helénicas, Constitui¢do dos Lacedemonios) e Platdo (Republica, Leis), cujos valores
aristocraticos enfatizavam a importancia da manutengao da tradi¢do politica em detrimento das inovagdes
oriundas da democracia ateniense. Por sua vez, homens como Tucidides, Euripides (Helena) e Aristofanes
(Lisistrata) seriam tipicos exemplos de pensadores que criticavam os costumes espartanos, por serem anti-
quados e ndo corresponderem aos interesses da Atenas democratica.

2 Na lliada e na Odisseia de Homero, Helena —rainha de Esparta— ¢ vista como a mulher mais bela do
mundo, e que seria detentora de uma grande influéncia e autoridade politica. Por sua vez, nas pecas de
Euripides, tais como Troianas, Andréomaca, Orestes e Helena, a esposa de Menelau e sua filha Hermione
sdo apresentadas como figuras autoritarias, controladoras, luxuriosas, tendo em vista a maneira como se
comportavam diante de seus maridos (no caso de Hermione, também poderia se incluir Menelau, seu pai).
Entre os filésofos socraticos, Platdo tece afirmagdes que poderiam disforizar o comportamento feminino
em Esparta, porém, pontua a existéncia de alguns elementos necessarios para uma sociedade ideal, entre
eles o fato da mulher ser um bem comum. O comediografo ateniense Aristofanes, principalmente nas pegas
Lisistrata e Thesmophoriazusae, aponta algumas das caracteristicas das quais as espartanas seriam deten-
toras (Millender 2009: 358-63). No que tange aos escritos de Aristoteles e Xenofonte, os mesmos serdo
abordados no decorrer desse texto.
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Ainda que as mulheres espartanas® sejam o nosso enfoque de analise, iremos
considerar a conjuntura histoérica em que as mesmas se tornaram o objeto central de
trabalhos académicos. Isso nos fornecera subsidios teéricos para observarmos, de modo
alternativo, como foi representado o comportamento da mulher aristocratica de Esparta,
em relagdo aos seus filhos e maridos, através da documentacéo literaria da Antiguidade.

Teresa Meade e Merry Wiesner-Hanks (2004: 01) ressaltaram que os estudos sobre as
mulheres ganharam maior importancia no campo historiografico através da visibilidade
que os grupos femininos adquiriram no campo politico mundial e das quest3es trazidas
pelas discussdes acerca da Historia de Género. Joan Scott (1992: 64-65), por ja ter
discutido questdo semelhante, nos permitiu ampliar tal assertiva ao afirmar que por
meio das modificagdes sofridas pelos “movimentos feministas”, na segunda metade
do século XX, os estudos sobre as mulheres puderam se afastar de um discurso que
convergia com os pressupostos da “Historia Politica Tradicional”.*

Assim, pontuamos que as transformacdes pelas quais a Historia das Mulheres
perpassou nos permitiu verificar a especificidade social que as mulheres —enquanto
agentes historicos— detém em uma sociedade. Do mesmo modo, destacamos que a
Historia das Mulheres, além de garantir um lugar de fala as mulheres junto a um modelo
de escrita historica masculinizada, demonstrou que ndo podemos tentar compreendé-las
como detentoras de um mesmo modo de pensar e agir. Portanto, enfatizamos que as
analises historicas sobre as mulheres devem se manter atreladas aos seus respectivos
contextos sociais, assim como ao grupo ¢ ao territdrio as quais pertencem.

No que concerne as mulheres na Antiguidade cléssica, ¢ relevante problematizar
acerca da maneira como estas foram representadas no discurso literario. Em virtude das
caracteristicas oriundas do discurso documental, ressaltamos que a generalizagdo das
mulheres em uma categoria social inica seria um mecanismo voltado para a legitimagéo
de um conjunto de praticas politico-culturais, em “sociedades masculinas”. No que diz
respeito as mulheres de Esparta, estas foram representadas em um contexto historico
especifico para corresponder aos interesses que um autor gostaria de transmitir aos
interlocutores de seu discurso.

Na contemporaneidade pensar a interagdo entre os grupos masculinos e femininos
pressupde inseri-los em uma dindmica que os encare como relacionais. Tal relagdo

3 Esparta estava localizada na regido da Lacedemonia, cuja extensdo nos permite pontuar que havia uma
pluralidade de grupos sociais e assentamentos humanos. No entanto, as representagées elaboradas pelos
autores classicos recaem sobre a mulher espartana, ou seja, filha e esposa de um esparciata, a qual pode ser
identificada como oriunda da aristocracia. Do mesmo modo, existe na maioria dos casos um siléncio quanto
as mulheres provenientes de outros grupos sociais lacedemonios (cf. Romeo 2006).

4Tal como nos esclareceu Peter Burke (2005: 17), a Historia Politica tradicional foi hegemdnica na Europa,
pelo menos até a primeira metade do século XX, sendo o seu principal enfoque uma escrita de carater
oficial, voltada para os grandes homens ¢ os seus grandes feitos na sociedade. Logo, podemos afirmar que
era uma historia eminente masculina.
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€ concebida como social e culturalmente construida. Estas premissas iniciais ja nos
colocam em sintonia com o conceito de género. Segundo Rachel Soihet (1997: 279),
o proprio conceito “indica uma rejei¢do ao determinismo bioldgico implicito no uso
de termos como ‘sexo’ ou ‘diferenca sexual’”. Assim, género se torna uma maneira
de indicar a criagdo totalmente social das ideias acerca dos comportamentos proprios
aos homens e as mulheres.

Reconhecendo que género é um dos objetos mais dificeis do estudo histdrico,
uma vez que ¢ quase impossivel de nos separarmos dele, pois implica em pensarmos
as nossas identidades pessoais, Lin Foxhall (2013: 2) atenta para o fato de que a
presenca do elemento bioldgico no género —masculino”, “feminino” e seus corpos
fisicos—, significa que ha algo relativamente fixo e compartilhado sobre o género ao
longo da histéria humana.

O conceito de género aparece intimamente vinculado ao de poder. J. Scott (1995:
86; 1994: 20) ja havia apontado para essa associacdo ao constatar que “o género ¢ um
elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os
sexos” e ainda que “o género seja uma forma primaria de dar significado as relagdes
de poder”. Assim sendo, género adquire a conotagdo de uma organizacdo social da
diferenca sexual, baseada nos saberes, nas instituigdes, no poder ¢ praticas produzidas
pelas culturas sobre as relagdes entre homens e mulheres/masculino e feminino.

Embora nio tenhamos a disposi¢do uma diversidade documental sobre as mulheres
espartanas do periodo classico, verificamos que os locutores variaram em suas
representagdes, as quais se restringiram a mulher proveniente da aristocracia, haja
vista que esta poderia ser empregada como um ideal de conduta, por vezes voltado
ao elogio das qualidades socioculturais de Esparta ou como o contraponto necessario
para ratificar os valores da sociedade ateniense. Sendo assim, tornou-se necessaria a
aplicag@o teorica dos conceitos de discursos e representagdes no processo de construcio
da escrita da historia.

Para elaborarmos o presente artigo utilizamos os textos de dois autores gregos de
matrizes culturais atenienses, ou seja, Xenofonte e Aristoteles.’ Ao relacionarmos a obra
desses autores antigos com a historiografia contemporanea, objetivamos compreender
os discursos e representagdes elaborados sobre a mulher espartana. Logo, algumas
consideragdes tedricas sobre o conceito de discurso ¢ a sua relagdo com a representacéo
mostram-se pertinentes a nossa proposta. Afinal, os indicios historicos oferecidos pela
documentacdo literaria sdo, na sua maioria, representagdes de um objeto discursivo
de analise.

A partir dos estudos linguisticos desenvolvidos pela pesquisadora Eni Puccinelli
Orlandi (1994: passim) conjeturamos que todo ato de comunicagdo desempenhado

>Embora Aristoteles seja proveniente de Estagira, ele teria recebido a sua educac¢@o na “Academia de Pla-
tdo”, aspecto este que nos permite afirmar que a sua matriz cultural seja ateniense.
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por seres humanos pode ser definido como uma forma de discurso. A autora informa
que o discurso seria compreendido como um efeito de sentido que se estabelece entre
locutores. No entanto, o discurso esta diretamente vinculado a linguagem, ¢ o0 modo
como essa —enquanto fun¢do e atividade— permite que o sujeito se constitua e fornega
sentido ao meio social em que vive, através da fala (Orlandi 1994: 53).

Discurso ¢ entendido por Pierre Bourdieu (2009: 94) como o /ocus onde as relagdes
interpessoais se desenvolvem, sobretudo pela utilizacdo da fala. Desta maneira, por
meio do discurso os segmentos sociais hegemonicos poderiam transmitir os seus
valores e praticas, no seio de uma sociedade. De forma semelhante, o discurso seria
o instrumento pelo qual os sujeitos constroem uma representagdo do meio em que
vivem. Com essa imagem os homens representam os objetos, 0s grupos € os sujeitos
com os quais convive visando interpretar e/ou explicar o seu meio social. Contudo,
como nos chamou a ateng@o Bourdieu (2009: 46), as representagdes que se manifestam
através do discurso ndo sdo neutras, e correspondem aos interesses dos grupos que as
elaboram. Por meio das considerac¢des tedricas apresentadas, acerca do discurso e a
sua vinculag@o com a representagdo, podemos aplicar tal arcabougo em nosso estudo
sobre a mulher de Esparta.

Ao adaptarmos as premissas de Eni Orlandi e Pierre Bourdieu para os estudos sobre
Antiguidade, verificamos que o discurso de Xenofonte e Aristoteles estariam diretamente
vinculados ao contexto historico grego, do IV século a.C., bem como com o lugar que
ocupavam na polis de Atenas. Em linhas gerais, afirmamos que o discurso de ambos os
autores representou as praticas sociais da mulher espartana para que correspondessem
aos seus respectivos interesses politicos. Logo, no intuito de podermos extrair um
nimero maior de informagdes dos discursos presentes na documentagdo literaria,
recorremos ao contexto no qual tais autores produziram seus escritos, para que assim
tenhamos maiores possibilidades em apreender a intengdo de suas representacdes.

2. As espartanas nas representacoes discursivas de Xenofonte e de Aristdteles

No que concerne as representacdes das espartanas, os discursos de Xenofonte
e de Aristdteles se contrapdem em muitos aspectos. Enquanto Xenofonte exalta o
comportamento e a organizagao politica dos esparciatas de sua época em praticamente
toda a sua Constitui¢do dos Lacedemonios, Aristoteles, em especial na Politica
(I, 1269a-b), estabelece consideragdes que ressaltam as motivagdes que fariam da
constitui¢do de Esparta diferente daquela idealizada para uma pdlis ideal. Em suas
observagoes, Aristoteles enfatizou que o carater militar a constitui¢do de Esparta
ocorreu devido ao seu amplo contingente de escravos hilotas, mas também pelo fato
da Lacedemonia —regido em que Esparta estaria localizada— estar rodeada de territorios
inimigos.
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Talvez sejam necessarias algumas consideragdes sobre os dois autores antes de
analisarmos as suas obras. De acordo com John Lee (2017: 22-25), Xenofonte poderia
ser entendido como um reflexo tipico dos segmentos sociais abastados da sociedade
ateniense do século V a.C. Afinal, fora um avido atleta, um admirador da disciplina
militar, dotado de agdes politicas conservadoras, estritamente vinculado a tradi¢do
religiosa e perspicaz em suas abordagens. Ja para Carlos Garcia Gual (2010: 10),
tornou-se habitual entre os pesquisadores modernos comparar o estilo de narrativa
desenvolvido por Xenofonte com dois de seus contemporaneos, ou seja, Tucidides
e Platdo. Logo, através desse viés comparativo Xenofonte ndo seria detentor de um
amplo rigor intelectual, e seus trabalhos careceriam de um fundo tedrico-filosofico
quando analisados em contraponto a Platdo ¢ Tucidides. Desta maneira, devemos
entender Xenofonte de acordo com as suas especificidades, levando em consideracdo
o seu lugar social e o seu comportamento frente a realidade historica da Hélade, na
passagem do V para o IV século a.C.

As afirmagdes de John Lee atrelam o comportamento de Xenofonte ao seu contexto
social que pode nos fornecer indicios da sua trajetoria de vida. Logo, o autor esteve
submetido ao meio social no qual viveu, tal como nos exp0ds 0s seus proprios textos.
No entanto, as agdes que o autor tomou no decorrer de sua histdria ndo nos permite
entender a sua trajetoria de vida como linear e ordenada.

Cawkwell (1979: 9-10) nos informa que Xenofonte viveu numa Atenas devastada
pela guerra, na qual os membros dos grupos abastados eram levados a gastar os seus
recursos para a manutengao do conflito. Isso conduziu um tipico membro do segmento
social oligarquico a desenvolver um discurso que denunciasse as falhas ¢ os excessos da
participagdo do démos no poder politico de sua polis. Se considerarmos que Xenofonte
foi adepto de uma oligarquia tradicional, as alusdes as praticas democraticas seriam,
na sua maioria, contrarias aquilo que acreditava em virtude das concepgdes do grupo
ao qual pertencera. Com isso, o seu Jugar social o fez construir uma representagdo de
Esparta como um modelo ideal de sociedade, afinal, a “miragem” que se produziu dos
costumes espartanos era a do €xito politico e social por seguirem os valores ancestrais.

Com o fim da guerra do Peloponeso, Xenofonte ingressou no exército mercenario
de Ciro “o jovem” e, posteriormente, mantido uma relagdo de amizade com o basileu
Agesilau de Esparta. Teria sido esse seu vinculo com homens estrangeiros influentes
—bem como inimigos de Atenas, na ocasido— que acarretou a perda de sua cidadania.
Ao se retirar da Atica, Xenofonte se refugiou em Esparta e pouco depois recebeu dos
lacedemonios uma propriedade em Escilunte —regido situada a duas milhas de Olimpia,
em Elis. Logo, o discurso presente na Constitui¢do dos Lacedemonios teria a inten¢do
de exaltar os elementos tradicionais e aristocraticos que constituiam a sociedade
espartana, tomando como ponto basilar aquilo que o autor conheceu como modelo de
organizagdo politica, ou seja, a pélis de Atenas.®

¢ Cabe-nos ressaltar que no periodo em que Xenofonte viveu, a forma de governo que predominava entre os
atenienses era a democracia. Como ressaltou Cawkwell (1979: 9), Xenofonte seria membro de uma antiga
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Por sua vez, Aristoteles provinha de Estagira, regido de matriz cultural helénica
na costa da Peninsula Calcidica, na Macedonia. O contexto social de Aristoteles foi
marcado por profundas modificagdes politicas, econdmicas e culturais para a Hélade.
Isto porque o século IV a.C. se diferenciou do seu predecessor pelo fato dos helenos
estarem buscando respostas filosoficas para as questdes que envolviam o sofrimento
humano (Pomeroy 2004: 231). Imersos nessa logica, a primeira metade do século IV
a.C. para Atenas foi delimitada por suas transformagdes politico-culturais seguidas
de tentativas de se restabelecer a hegemonia politica ¢ economica junto as poleis do
Mar Egeu.

As perdas humanas e econdmicas dos atenienses com a guerra do Peloponeso ainda
se manifestavam no periodo seguinte, fazendo com que os pensadores do século IV
desenvolvessem analises cujo enfoque seria discorrer sobre as melhores formas de se
gerir uma polis (Pomeroy 2004: 231-32), incluindo questdes vinculadas aos grupos
femininos. Contudo, a autoridade politica e militar que os espartanos alcangaram
com o final da guerra do Peloponeso ndo se estendeu por muito tempo. Em 371
a.C. os guerreiros esparciatas foram derrotados pelos tebanos na batalha de Leuctra
(Rusch 2011: 194-99). Dessa forma, afirmamos que os autores que vivenciaram a
desestruturacdo de Esparta apds um periodo de supremacia sobre os helenos teceram
criticas que enfatizassem os problemas de uma pdlis pela desmedida das agdes de seus
homens.

Na Politica, o estagirita discursou sobre a melhor forma de governo e a maneira
como os homens deveriam exercer a sua autoridade sobre as mulheres, os filhos
e os escravos. Ao estudar as institui¢des politicas vigentes na sociedade espartana
de sua época, Aristoteles criticou eventos historicos que levaram os esparciatas ao
enfraquecimento politico, militar e social.

O discurso de Aristoteles foi diretamente influenciado por seu contexto historico.
Afinal, sendo um estrangeiro residindo em Atenas cabia a0 mesmo ressaltar os excessos
de Esparta, frente as tentativas atenienses de restabelecerem a sua autoridade politica e
econdmica na Hélade. Entretanto, Paul Cartledge (2003: 216-17) declarou que Esparta
resistiu a consolidagdo politico-militar da Macedodnia sobre a Hélade, na segunda metade
do século IV a.C. Portanto, as criticas do estagirita foram pertinentes para o periodo
no qual se encontrava, onde os esparciatas foram contrarios a hegemonia politica da
Macedonia, da qual o filésofo seria um partidario. Do mesmo modo, as representacdes
produzidas por Aristoteles acerca de Esparta enfatizaram que os esparciatas, ao
abandonarem a tradi¢cdo ancestral, foram incapazes de manter as conquistas que
sucederam a guerra do Peloponeso. Assim, o lugar social de Aristoteles como um meteco
na sociedade ateniense e como um defensor dos interesses da Macedonia influenciou
a maneira como observou e representou a polis espartana.

familia aristocratica da Atica. Logo, exaltar as instituicdes de uma pélis como Esparta, era defender os
valores de seu segmento social.
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Aristoteles (Politica, 11, 1269 a-b) afirmou que o mitico legislador espartano Licurgo
foi incapaz de controlar os interesses que as mulheres detinham pela riqueza e o seu
descomedimento sexual. Desta maneira, o autor disforizou a imagem dos homens
espartanos afirmando que estes, por serem provenientes de uma sociedade guerreira,
eram dominados por suas mulheres. E ainda endossou o seu argumento ao citar a
primeira invasdo de Tebas a Lacedemonia, onde as mulheres aristocraticas de Esparta
foram incapazes de reagir aos inimigos, causando confuso nos guerreiros esparciatas.

Anton Powell (2004: 140) afirmou que o ponto de vista de Aristoteles acerca das
mulheres espartanas teria como finalidade refutar a ideia platonica de que Esparta seria
um modelo de pdlis ideal. Convergindo com Powell, Thomas Figueira (2010: 265-67)
destaca que a ideia de uma ginecocracia (autoridade das mulheres) fora introduzida por
Aristoteles como um meio de depreciar uma sociedade. Isso se deu pelo fato deste tipo
de comportamento ser tipico de sociedades consideradas como “barbaras” pelos gregos.
A partir dos apontamentos de Powell e de Figueira, defendemos que a representagio da
mulher espartana perpetuada na historiografia tradicional (entre o XIX até meados do
XX) teve como uma de suas bases os escritos de Aristoteles. Tais estudos observaram
o género feminino espartano como demasiadamente livre,” ou entdo, analisaram tais
mulheres como um contraponto ao modelo de mulher ideal, por vezes, representado
pelas atenienses.®

Oferecendo uma leitura alternativa dos textos literarios, iremos contrapor o discurso
de Xenofonte ao de Aristoteles, de tal maneira que visualizemos as informagdes
provenientes dos escritos desses autores em conformidade com o contexto social
no qual foram produzidos. Dessa maneira, seremos capazes de pontuar os possiveis
anacronismos da historiografia produzida até entdo, no que concerne as mulheres de
Esparta.

Retornamos a Xenofonte. Ao iniciar a sua obra ele nos informa que Licurgo
conseguiu estabelecer a boa ordem (eunomia) entre os lacedemonios ao fazer vigorar
aobediéncia as leis e a tradigdo espartana (Xenofonte. Constitui¢do dos Lacedemonios
1.1). Dentre as determinagdes de Licurgo estava a maneira correta de como as jovens
mulheres deveriam ser tratadas durante o periodo de gestacdo:

7 Podemos utilizar como exemplo a obra Sparta de Humphrey Michell, o livro Histéria da Educag¢do na
Antiguidade de Henri-Irénée Marrou, ou até mesmo o texto de Elaine Fantham intitulado Spartan Women:
Women in Warrior Society.

$ Ellen Millender (2009: passim) aborda essa construgdo da imagem espartana pautada na ideologia
ateniense do periodo classico. Todavia, Paul Cartledge (2010: 78) parece desenvolver seu ponto de vista
estabelecendo uma comparagao entre o comportamento da mulher ateniense e a maneira como as espartanas
viviam em sua sociedade. Enquanto Nikos Vrissimtzis (2002: 33-39) apresenta a espartana como 0 0posto
das atenienses.

Todas as citagdes da Politica de Aristoteles foram traduzidas por Anténio C. Amaral e Carlos de Carvalho
Gomes (1998).
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Sobre a procriagdo, por exemplo, comecando pelo
principio, as demais (poleis) mantém as jovens que vao dar
aluz e que parecem bem educadas com uma comida a mais
racionada e com menor condimento possivel; mantém-nas
privadas de vinho ou servem-no aguado. Como a maioria
dos artesdos que sao sedentarios, os demais gregos gostam
que as jovens trabalhem a 13, levando uma vida inativa.
(Xenofonte, Constitui¢do dos Lacedeménios 1.3)°

O posicionamento do legislador espartano representado pelo discurso de Xenofonte
enfatizou a importancia que as mulheres de Esparta tinham para a sua sociedade.
Portanto, os cuidados para com as mesmas eram fundamentais na tentativa de se
desenvolver criancas fortes e robustas —sobretudo do sexo masculino. Contudo, a
perspectiva de Aristoteles (Politica 11. 1269 b) se opde a Xenofonte, vejamos:

A liberdade excessiva das mulheres ¢ prejudicial ao fim
do regime ¢ a felicidade da cidade. [...] Foi o que sucedeu
em Esparta. Desejando que a cidade fosse resistente, o
legislador salvaguardou essa intengdo no que se refere aos
homens, mas foi negligente no que diz respeito as mulheres
dado que estas vivem sem freio, entregues a toda a espécie
de excessos e de indoléncia.'®

Na visdo aristotélica, Licurgo ndo teria conseguido alcangar o seu propésito em
relagdo ao comportamento das mulheres, devido as tendéncias femininas aos desejos
supérfluos. O posicionamento politico de Aristoteles (Politica 1. 1253b) estaria
fundamentado naquilo que considerou como natural na existéncia dos seres, haja vista
a relacdo de dependéncia entre dois elementos onde um é dominante/superior e outro
¢ dominado/inferior. Nesse caso o género feminino estaria sempre subordinado ao
masculino, na ordem natural das coisas.

Ao que tudo indica, o pensamento de Aristoteles fazia parte da tradigcdo ateniense
de seu periodo, pois o filésofo complementou os seus estudos em Atenas. Com isso,
propomos que devido ao contexto do século IV a.C., Aristoteles estaria expondo aos
seus interlocutores uma representagdo de Esparta que justificaria os seus motivos por
ndo considera-la um modelo de pdlis ideal. Devido a este posicionamento, Aristoteles
materializou o comportamento das espartanas como o contraponto das mulheres de

° Todas as citagdes da Constituicdo dos Lacedemonios de Xenofonte sdo de José Francisco de Moura
(2002).

1" Todas as citagdes da Politica de Aristoteles foram traduzidas por Antonio C. Amaral e Carlos de Carvalho
Gomes (1998).
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Atenas, o que permite inferir que o treinamento recebido pelas mulheres em Esparta
ndo detinha qualquer utilidade para a sua pdlis.

Por sua vez, Xenofonte tenta fundamentar a sua opinido acerca da conduta das
mulheres espartanas evidenciando as determinagdes de Licurgo para o sexo feminino.
Nas palavras de Xenofonte (Constitui¢do dos Lacedeménios 1.3), os “demais helenos”
fazem com que as jovens se comportem de maneira sedentaria, tal como os artesaos,
e questiona se as mesmas poderiam fazer algo de grandioso levando uma vida inativa,
somente trabalhando a 13."" Ao analisarmos o discurso do ateniense notamos que o
mesmo representou a mulher espartana de maneira singular quando comparada as de
outras pdleis. Em Xenofonte, as espartanas deveriam permanecer a maior parte de seu
tempo alheias ao ambito do lar, para que assim pudessem engendrar algo grandioso,
ou seja, um jovem e futuro esparciata. Pomeroy (2002: 3) ressalta que em Esparta
os jovens de ambos os sexos tinham um modelo educacional prescrito pela pdlis,
sendo da responsabilidade dos proprios espartanos vigiarem e organizarem o processo
educacional poliade. O proprio Xenofonte endossa tal perspectiva ao declarar que:

Licurgo, por sua vez, pensou que as escravas bastavam para
produzir vestidos e, como considerava que a procriagio era
a principal missdo das mulheres livres, em primeiro lugar
fez com que as mulheres exercitassem seus corpos nao
menos que os masculinos. Logo, organizou competigdes
para as mulheres, entre elas a corrida e provas de forca,
exatamente como fez com os vardes, convencido de que
matronas vigorosas também os filhos nascem robustos
(Xenofonte; Constitui¢do dos Lacedemonios 1.4).

Ao mencionar 0 modo de vida dos artesdos, Xenofonte efetuou uma critica de
carater social e comparou o desenvolvimento de uma mulher criada ao ar livre com
aquelas mantidas no interior do oikos. Defendemos a hipdtese de que Xenofonte estaria
projetando o comportamento tradicional dos homens de Esparta as mulheres, o que
permitia que estas fossem consideradas superioras aquelas que permaneciam reclusas
no interior da propriedade paterna ou de seu marido.

Nao seria erroneo afirmar que Xenofonte fez uma critica a educagdo recebida
pelas mulheres de Atenas. Segundo Fabio Lessa (2004: 34), as tarefas femininas se
resumiam a geréncia da propriedade familiar, a habilidade de fiar, a confecgao de

' Na questdo da educagdo, Sarah Pomeroy (2002: 3) destaca que diferente dos jovens, que eram
recorrentemente examinados pelos adultos durante o seu processo de formagao, as mulheres de boa estirpe
deveriam ficar alheias aos olhos de terceiros. No entanto, essa visdo ¢ tipica do caso ateniense, onde a jovem
permaneceria no interior do oikos para aprender as habilidades necessarias a sua vida adulta.
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vestuario, a tecelagem, a capacidade de transformar os cereais e a preparagdao do
alimento, isto é, todas as atividades estritamente manuais. Tendo em vista o lugar
social de Xenofonte entre os atenienses, entendemos que o autor estaria efetuando uma
critica mordaz, sobretudo, aos grupos sociais emergentes da polis de Atenas. Porém, é
necessario reforgar que as praticas dos exercicios fisicos desenvolvidas pelas espartanas
visavam ao cumprimento da principal fungdo feminina para os gregos: a concepgdo
de filhos legitimos. Neste aspecto, todas as mulheres gregas aparecem equiparadas.
Pomeroy (2002: 4) afirma que a formag&o era pratica e tinha objetivos claros, isto €, o
desenvolvimento do tipo de mée que a pdlis precisava —no caso das mulheres— e dos
guerreiros desejados pela sociedade —no que tange aos homens. No caso especifico
da educagdo feminina, era formar maes capazes de gerar guerreiros, ou seja, maes de
hoplitai.

Tal perspectiva se caracterizou pelo fato destes sujeitos que, outrora, ndo detinham
praticas tradicionais e ndo integravam as determinagdes politicas da pdlis, terem
adquirido “espagos de fala” com a emergéncia da democracia ateniense. Tendo em vista
que Xenofonte foi um membro dos segmentos sociais abastados de Atenas, a sua censura
teria sido direcionada aos grupos de matriz politica democratica, por “romperem” com
os valores da tradigdo aristocratica ateniense.

Ao analisar a Constitui¢do dos Lacedeménios, Paul Cartledge declarou que a
finalidade da mulher espartana era a de gerar filhos, para que estes dessem continuidade
a linhagem familiar e fossem capazes de herdar a propriedade paterna. Contudo,
Cartledge defende a ideia de que a mulher espartana ndo era versada nas técnicas de
limpeza, na producéo de roupas e na arte de cozinhar os alimentos, uma vez que estas
tarefas eram direcionadas as escravas hilotas (2010: 78). O ponto de vista do autor
pode ser endossado por Xenofonte (Constituicdo dos Lacedeménios 1.4) ao expor que
em Esparta bastavam as mulheres escravas para efetuarem as atividades domésticas.
Mas, sinceramente, ndo acreditamos que as espartanas ndo realizassem tais tarefas
domésticas ou mesmo ndo tivessem o dominio de sua sophia.

Prosseguindo com a relagdo entre os discursos do periodo classico, Aristoteles
(Politica 11. 1269 b) admitiu que embora a mulher espartana fosse treinada de modo
similar aos homens, isto ndo lhe servia de nada, pois as mesmas néo iam para guerra.

Também no que se refere a bravura, que ndo ¢ util na vida
corrente mas apenas em situagdo de guerra, as mulheres
dos espartanos foram nefastas. Demonstraram isto no
tempo da invasdo tebana; ao contrario do que sucedeu
noutras cidades, ndo foram nada uteis e causaram mais
confusdo do que o inimigo.
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Dessa maneira, endossamos as premissas de Anton Powell e Thomas Figueira ao
defenderem que na analise de Aristoteles, a educagdo proposta para o sexo feminino
em Esparta ndo teria uma funcionalidade objetiva. Ja Pomeroy (2002: 13-14) destaca
que as evidéncias literarias demonstram que a atividade fisica das mulheres espartanas
era semelhante aquela que os homens realizavam para a guerra. Neste caso, a utilidade
pratica do treinamento ndo existia, uma vez que as mulheres ndo iam a guerra. O
estagirita se fundamentou na ideia da physis feminina que, por ser considerada inferior
ao homem, impossibilitaria a esta de se comprometer com atividades distintas do seu
carater, tais como o treinamento militar. Entretanto, como observamos em Xenofonte,
o treinamento fisico pelo qual as espartanas deveriam perpassar ndo tinha finalidades
guerreiras. Segundo Xenofonte (Constitui¢do dos Lacedemonios 1.2-6), o legislador
Licurgo instituiu o treinamento fisico as mulheres de Esparta para que essas adquirissem
a compleigdo fisica adequada para gerar guerreiros apropriados.

O discurso de Xenofonte também nos permite, em certa medida, romper com a
visdo aristotélica de que a constitui¢do espartana era estritamente direcionada para a
guerra. Essa perspectiva de Aristdteles foi influenciada por Platdo e se fundamentou no
contexto politico-social de Esparta ap6s a guerra do Peloponeso, onde os esparciatas
passaram a se langar, ao longo do Egeu, em embates com helenos e “barbaros”.
De acordo com Xenofonte, embora este tenha enfatizado o treinamento militar dos
espartanos, o seu objetivo principal foi a obediéncia que os cidaddos de Esparta tinham
pela sua constitui¢do, tornando-os ndo os melhores combatentes da Hélade, mas sim
os melhores cidaddos existentes.

3. Conclusio

Por fim, a principal diferenca que percebemos no discurso e na representagdo
desenvolvida por Xenofonte e Aristoteles seria a autoridade que as mulheres exerciam na
“polis de Licurgo”. Na Politica (I1. 1269b-1270a), Aristoteles defendeu a ideia de que os
esparciatas, por se manterem demasiadamente ocupados com a vida militar, acabaram
permitindo que as suas mulheres adquirissem influéncia sobre as determinagdes politicas
de Esparta. Tal argumento foi retomado por Paul Cartledge, no artigo intitulado “Spartan
Wives: Liberation or License?”, no qual afirmou que Aristdteles expds sete criticas a
mulher aristocratica de Esparta.

Cartledge (2002: 131-38) mencionou que essas reprovagdes foram o motivo do
enfraquecimento da sociedade espartana no século IV a.C., na visdo aristotélica.
Contudo, Thomas Figueira (2010: 268-69) declarou que Aristoteles se fundamentou em
uma relagdo binaria de oposi¢do, entre o demos ateniense (representado pela populagdo
masculina) e a sociedade aristocratica espartana (que atribuia certa importancia ao
papel social da mulher). Por sua vez, Isabel Romeo (2006: 41) corrobora com os
apontamentos de Figueira ao expor que a documentagdo literaria nos fez chegar somente

88 SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 © CEH, UNLP, La Plata (2017)



DisCcURSO E REPRESENTA(;.ZO SOBRE AS ESPARTANAS NO PERIODO CLASSICO

representa¢des das mulheres espartanas, € ndo um posicionamento pessoal das mesmas
em relagdo ao seu meio de vida.

De maneira distinta, Xenofonte apresentou aos seus interlocutores a importancia
que o mitico legislador Licurgo forneceu a todas as instancias da sociedade de Esparta.
Em linhas gerais, a representac@o que Xenofonte construiu dos esparciatas demonstrou
como a constitui¢do e as suas praticas politico-culturais lhes garantiu a autoridade
politico-social da Lacedemonia durante séculos. Todavia, Xenofonte argumentou que
uma sociedade que segue os valores da tradi¢do obtém o sucesso, onde a interagdo de
mulheres ¢ homens garantiu a geragdo de guerreiros adequados para as finalidades
politicas de Esparta. Com isso, o comportamento da mulher espartana seria diretamente
proporcional as especificidades dos costumes desta sociedade, fator este que levaria a
pessoas de outras poleis a considerarem-no como algo fora de um padrao adequado.

Sendo assim, concluimos que as representagdes das mulheres aristocratas de Esparta
foram construidas através de uma comparagdo com as mulheres atenienses (seja em
Xenofonte ou em Aristoteles). Mediante um viés alternativo, ainda que Aristoteles tenha
criticado o comportamento das espartanas, estas eram o fruto de sua propria sociedade.
O filésofo de Estagira (Politica 11. 1269a - 1270a), no entanto, afirmou que seu objetivo
ndo seria o de determinar o culpado pelos excessos dessa pdlis, mas sim apontar 0s
erros presentes na constituicdo vigente entre os habitantes de Esparta.

Por sua vez, notamos em Xenofonte (Constitui¢do dos Lacedemonios 1.1 e 1.4) que
a importancia atribuida ao sexo feminino em Esparta, se vinculava a capacidade de gerar
guerreiros para a pdlis e devido ao namero limitado de cidaddos do sexo masculino.

Com isso, observar a mulher como a “culpada” pela desestruturacdo do sistema
politico espartano, tendo como ponto basilar a obra de Aristoteles, poderia ser considerado
um equivoco historiografico. Ao tomarmos a proposta de certos historiadores modernos,
quanto a “liberdade” da espartana, vemos que nenhum individuo era livre no interior da
polis de Licurgo, pois todos tinham de obedecer as determinagdes das leis e da tradigo
cultural. Todavia, salientamos que as especificidades culturais de Esparta deveriam ser
analisadas dentro de seu proprio contexto politico-social. Afinal, a importancia das
mulheres na sociedade espartana permitiu que estas adquirissem uma visibilidade que
aos olhos dos atenienses foi tida como descomedimento do género feminino.
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EL EJERCICIO DEL RELATO (d11)ynua) EN LANOVELA
GRIEGA ANTIGUA: CARITON DE AFRODISIAS

REGLA FERNANDEZ GARRIDO
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RESUMEN

En este trabajo se analiza el ejercicio retorico del relato (dujynuor) en la novela
Calirroe desde el punto de vista de los “elementos constitutivos” (ototxeta) y
“virtudes” (&petat) que para el mismo describen los Progymnasmata. Se resalta la
rentabilidad del ejercicio del relato en la novela y se siguen las recomendaciones de
los Progymnasmata, sin menoscabo de la faceta creativa del autor y de sus rasgos
estilisticos y compositivos.

ABSTRACT

In this paper the rhetorical exercise of “narrative” (duynp«) in the novel Callirhoe
is analysed from the point of view of the “constituents” (ototxeia) and “virtues”
(&oetat) described in the Progymnasmata. The usefulness of the rhetorical exercise of
narrative in the novel is highlighted. We reach the conclusion that the recommendations
of the Progymnasmata are followed without undermining the creativity of the author
or his stylistic and compositional features.

PALABRAS CLAVE

novela griega, Calirroe, Progymnasmata, relato (dujynpo)
KEYWORDS

Greek novel, Callirhoe, Progymnasmata, narrative (dumynuo)

1. Novela griega y retorica escolar

La literatura griega de época imperial estd tan influida por la retorica y la
formacion retorica de los autores es tan profunda, que se ha dicho que debe ser leida
“progymnasmatically, that is, conscious of the abiding influence of these rhetorical
exercises on the ancient mind” (Penella 2011: 89, con ejemplos de autores concretos).

Los novelistas griegos no son ajenos, por supuesto, a esta influencia: todos ellos eran
hombres cultos, memadevévol, con una sélida formacion retorica! de la que hacen

! Una magnifica exposicion de la formacion y el curriculo retoricos en época imperial puede leerse en Heath
(2004: 217-254).
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gala en sus obras,’ pero la formacién y los ejercicios aprendidos no los condicionan ni
esclavizan, sino que se ponen al servicio de su talento y creatividad; como dice Ruiz
Montero, no son en si mismos principio y fin, sino mas bien un medio (Ruiz Montero
1996: 68; Webb 2001: 290). Los ejercicios deben considerarse no como una coleccion
de reglas rigidas, que deben ser aprendidas y aplicadas mecanicamente, sino como
una fuente de recursos susceptibles de ser adaptados con flexibilidad y no limitados
a la elaboracion de declamaciones (peAétat), sino de gran utilidad a todo aquel que
quiera cultivar la literatura, que quiera ser “creador”.’

2. El ejercicio preliminar (mooyVpvaopa) del relato (duyynper)
El dujynua es el segundo de los ejercicios preliminares, y se define asi:

AmMynua éott Adyog ékOeTik0g MOAYUATWV
Yeyovotwv N wg yeyovotwv (Theon 78.15-16).*

Un relato es una composicion expositiva de hechos que
han sucedido o que se admiten como sucedidos®.

Sus elementos basicos 0 componentes (OToLX L) son seis: persona (TIQOCWTOV),
hecho (moaypa), lugar (to7og), tiempo (xoOvog), modo (To0T0g) y motivo (aitior)®.
Si estan los seis elementos, el relato es completo; en caso contrario, sera incompleto
(¢AALmg, Theon 78.24).

“Acompaian” (mapakoAvOel) a cada uno de elementos bésicos una serie de
especificaciones: los topicos encomiasticos (€ykwuiaoTucol Tomou),” en el caso de
la persona y los encabezamientos finales (teAtka ke@aAawn),? en el caso del hecho,
y otras en los demas casos, especificaciones que pueden utilizarse para amplificarlos
en mayor o menor medida. Estos “acompafiamientos” de los elementos basicos tienen
especial rentabilidad en los discursos, de cualquier tipo que sean, mas que en otro tipo
de composiciones.

2 Incluso el primero de todos ellos, Cariton, como se ha demostrado y como concluye Ruiz Montero (1991:
489). Sobre la influencia de la retorica en la novela, véase Hock (1997).

3 Theon 60.1- 6, 70.24-28 v, entre los autores modernos, Webb (2001: 291); Fernandez Delgado (2007: 273).
*De manera casi idéntica lo definen Ps. Hermog. 4, Aphth. 2, Nicol. 11-12.

° Traduccion de M. D. Reche.

¢ Theon 78— 79; Aphth. 3; Nicol. 13— 14, Webb (2001: 311).

7 Linaje, crianza, educacion, edad, naturaleza del alma y del cuerpo, ocupaciones, acciones y condicion,
variados ligeramente en la relacion de Teon (Theon 78).

Lo legal (10 vopupov), lo justo (to dikatov), lo conveniente (td ouppéQov), lo posible (to duvatov) y
lo honorable (to évdofov), ampliados también en el texto de Tedn, que afiade grande/pequefio, peligroso/
no peligroso, facil/dificil, necesario/innecesario, util/inttil, glorioso/no glorioso.
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Los manuales abordan también las denominadas “virtudes”(&etat) del relato
que, segun Teon (79-81), son: “claridad” (cagrjvewx),” “concision” (cuvtopia) y
“verosimilitud” (miBavotng). Las virtudes, en especial la verosimilitud,' también
son especialmente relevantes en los discursos judiciales. En las novelas, aunque al ser
ficcion el destinatario sabe que los hechos que se cuentan no han sucedido, como se
presentan “como sucedidos”, son también de aplicacion.

Encontramos asimismo en los Progymnasmata, salvo en Tedn,!' una distincion
entre tipos de relato: mitico (LLOWKOV), fictivo (mAaouatikdV)*? -llamado también
dramatico (doapatikdv)-, histérico (lotoguedv) y civil o privado (MoALTIKOV T
WLTIKOV).B

3. Objeto y método de este trabajo

En este trabajo vamos a analizar el ejercicio del “relato” (du]ynpa), en su especie
“dramatica” o “fictiva”, en la primera novela conservada completa, Calirroe,'* con la
intencion de establecer si se ajusta a las recomendaciones dadas por los manuales y
como se integra en la trama y estructura de la obra."” Hemos identificado 21 relatos
(véase cuadro anexo), y para la categorizacion como tales hemos seleccionado aquellos
pasajes que contienen todos o la mayoria de los elementos constitutivos del mismo y
que presentan todas o casi todas las virtudes que lo caracterizan, diferenciandolos asi
de los meros episodios que van haciendo avanzar la trama.

El relato tiene mucho rendimiento en las novelas, junto con la écfrasis y la etopeya;
son los tres ejercicios preliminares que mas desarrollo alcanzan en la literatura en general
y la novela en particular, los tnicos de los que se dan también indicaciones estilisticas
(Malosse 2011-2012: 189). La importancia del relato en Cariton viene refrendada por
la frecuencia con que utiliza el término duynua: de todos los autores griegos, es el
autor que mas veces lo usa (21 veces), superado solo por Tedn (24 veces), por razones

o Cf. Arist. Rh. 1404b.

10 det yap £xeoBat el ToL TOAVOD &V TR duyNoel TOUTO YAQ avTAS HAALoTa dlov Dtdoxer
(Theon 79.28-29).

' No procede a esta distincion, sino que solo esporadicamente (65.21, 66.17, 66.22, 67.4, 67.12, 95.4)
menciona las dinynoeig poOal y iotogukai (o earypaTikai).

12 Me aparto aqui de las traducciones de Reche (1991) y Valdés (2011), que prefieren el término “ficticio”.
13 Hermog. 4.17, Aphth. 2.19-22, Nicol. 12-13. Teén no hace una distincion explicita, aunque menciona las
dmynoeig pobkat y iotopikai (o ooy partucat). Véase Valdés (2011: 96-98), con cuadro resumen con los
tipos segun los autores.

4El tinico tipo que encontramos en Cariton, a diferencia de las novelas de Longo, Aquiles Tacio o Heliodoro
donde, ademas del fictivo, hay ejemplos de relatos miticos. Utilizamos la edicion de Calirroe de Reardon
(2004), publicada por Teubner.

15 Vamos a limitarnos a un andlisis formal, dejando a un lado las cuestiones “genealdgicas”, a saber, si el
relato dramatico esta en el origen del género novelesco (tesis de Rohde primero, seguida luego por Schmid,
apud Tilg (2010: 205-206).
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obvias (Tilg 2010: 198).'S Lo mismo puede aplicarse al verbo dunyéopad: Cariton lo
utiliza 31 veces, y solo hay cuatro autores anteriores a Cariton que lo usen con mas
frecuencia, pero ninguno en una unica obra.'” Tilg (2010: 199) sostiene que Cariton,
como “inventor” de la novela idealizada, se apoya en el “relato” como categoria basica, y
la utiliza como “instrumento de pensamiento”, “thinking tool”, para construir su historia.

Es evidente que no vamos a encontrar en Cariton un desarrollo del ejercicio del
relato como lo hallamos en los Progymnasmata. No podemos perder de vista que, aun
teniendo en cuenta el caracter estereotipado del género novelesco en Grecia, y que todas
las obras conservadas reproducen un esquema comun, los autores estan escribiendo una
obra de ficcion y adaptan las reglas escolares a la trama de la obra, y a su propio estilo.

Como metodologia, analizaremos si los relatos de Calirroe contienen los elementos
basicos y cumplen con las virtudes que describen los Progymnasmata para este ejercicio.
Comentaremos, igualmente, qué tipo de narrador lo pronuncia, y qué funcion realiza
el relato: si hace avanzar la trama o es recapitulatorio.'®

4. Relatos en Calirroe.

Al principio de lanovela y con el inicio del primer relato, encontramos los elementos
constitutivos de este en particular y de la novela en su totalidad: las personas, los
protagonistas de la mayoria de los relatos de esta obra (Calirroe y Quéreas), que
aparecen “acompafiados” de los topicos encomiasticos del linaje (Calirroe es la hija
de Hermocrates, estratego siracusano 1.1.1; Quéreas es hijo de Ariston, el segundo de
Siracusa) y la naturaleza del cuerpo (de los jovenes se realza su belleza, comparandolos
con dioses o héroes). Los demas topicos son obviados.'® En cuanto a los demés elementos
basicos del relato, la accion comienza en Siracusa (lugar), y a medida que van cambiando
de escenario los personajes, se van sefialando en los relatos los lugares en los que
se hallan; en lo que se refiere al tiempo, la mencidén de un personaje histérico como
Hermocrates, el general siracusano, sitiia la accion en la tltimo cuarto del s. V a.C.y
evoca todas las circunstancias de la época.?’ No obstante esta localizacion temporal,

16" Aparte de estos dos autores, y en numeros absolutos, solo Plutarco (15 veces en su voluminosa obra) y

Jenofonte de Efeso (10 veces en su breve novela) lo utilizan con cierta frecuencia.

17 Por ejemplo, Jenofonte de Atenas lo usa 55 veces, 14 de ellas en una sola obra, la Ciropedia, o Platon, con
49 ocurrencias en total, de las cuales 14 estan en Banquete, y otros ejemplos mas que ofrece Tilg (2010: 199).
18 Utilizaremos para esto, grosso modo, la clasificacion de De Jong (2004: 1-2, 10).

' La primera vez que se mencionen personas que constituyen otros relatos, el narrador selecciona algunos de
entre los topicos, normalmente aquellos que se refieren a la “naturaleza del alma”, pero solo los menciona,
sin abundar en ninguno de ellos. Por ejemplo, Dionisio, del que solo se dice que sobrepasa en riqueza,
linaje y educacion al resto de los jonios, y que es amigo del rey persa, 1.12.6. En sucesivas apariciones, se
mencionan otros topicos, por ejemplo 2.5.2, donde se alude a su agraciado aspecto fisico, 5.5.1 donde se le
califica como hombre sensato y educado, 0 6.9.2, donde se menciona su afan de gloria y su estima del valor
guerrero. O Terén, mencionando su cardcter malvado (@Mpwv yap Tig v, Tavodpyog &vOpomog. 1.7.1).

20 Podemos incluso aventurar la estacion del afio: si cuando los siracusanos deciden enviar la embajada de
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el narrador es muy poco cuidadoso con este elemento del relato y encontramos pocas
alusiones temporales especificas.?!

El primer relato de la novela de Cariton, el del encuentro fortuito de los jovenes
y el consiguiente flechazo, esta en boca del narrador externo y hace avanzar la trama
principal (Charito 1.1.4-6). Es un relato claro, conciso y verosimil, demasiado conciso,
refiriendo tan solo los hechos desnudos, en oraciones yuxtapuestas, aunque con el adorno
de una doble comparacion.?? A pesar de su brevedad, tenemos todos los elementos
constitutivos: personas (se resalta la belleza del joven por el rubor que el esfuerzo
imprime sobre la blancura de su rostro, hecho subrayado por una comparacion);?
hecho (el encuentro propiamente dicho); lugar (las muchachas salen del templo -lugar
sagrado- y Quéreas se dirige a su casa desde el gimnasio y se encuentran en un recodo
estrecho); tiempo (fiesta publica de Afrodita, fiesta religiosa); motivo (Calirroe habia
sido enviada, junto con su madre, a encomendarse a la diosa, al parecer por su padre,
aunque esta parte del texto esta corrupta) e incluso el modo (por azar [€x TUXNG], que
es una de las posibilidades del modo involuntario [&xovoiwg] distinguidas en los
ejercicios, Theon 79.12).

Como otros ejemplos de relatos en boca del narrador primario que hacen avanzar
la trama podemos citar la segunda trampa que le tienden los pretendientes a Quéreas
(1.4.9-5.2), los funerales de Calirroe (1.6.2-5) o la toma de Tiro (7.4.3-9). En el primero,
introducido por una frase que anticipa lo que va a pasar (KateokeOAOE TL TOLOVTOV,
1.4.1), hallamos explicitos los elementos basicos (ototxela) del tiempo (éoméQog
oUv érotdong, 1.4.9); las personas (con una amplificacion de los rasgos fisicos y
del ornato del presunto amante [Palm 1965-66: 182] y no es preciso detenerse en los
protagonistas porque ya han sido presentados al principio de la novela; el lugar (la
calle, primero y la casa de Quéreas, después); el hecho (los sucesos que apuntan al
adulterio); y, sobre todo, el motivo, ampliamente desarrollado: para explicar por qué
Quéreas no se da cuenta de que Calirroe esta sola y no acompanada de su supuesto
amante, se nos dice que la habitacion estaba oscura; para justificar el motivo de dicha
oscuridad, nos dice que Calirroe estaba tan triste por la ausencia de su marido que
simplemente no se habia molestado en encender la lampara (undé Avyvov dpaoa
dwx v Avmnv 1.4.11), y que no tuvo tiempo de hacerlo porque, al escuchar unos
pasos que le eran familiares y la respiracion de su marido que volvia inesperadamente

busqueda a Calirroe el narrador dice que es invierno, y que se planteaban esperar a la primavera (3.5.1), por
lo que el inicio del relato puede estar ambientado en esta estacion del afio.

21 Por ejemplo, en el relato de las dos trampas de los pretendientes, el narrador dice que era de noche (éomépa
1.3.1; éoméoac ovv émotaong 1.4.9), circunstancia necesaria para hacer verosimil el relato. O cuando se
relata la profanacion de la tumba por parte de Teron y sus hombres, se dice que esper6 hasta la medianoche (to
pecovoktiov 1.9.1), lo que también es logico porque no iba a profanar la tumba a la luz del dia.

2 comep aoto (1.1.5. cf. Apolonio Arg. 1.774-780) y coomeQ &QyVow xouoog (cf. Homero, Od. 6.231-235).
# Cf. Homero, Od. 6.231-235: oVAag ke kOpag, DakwvOivew dvBet opoiag. // wg d dte Tig xouoov
meQLxevETAL AQYVOW dvno // 1dois, 6v “Heaiotog dédaev kai IaAdac AOYvn // téxvnv
mavtoiny, xaotevta d¢ éQya teAelel, // WS A TQ KATEXEVE XAQLV KEPAAT) TE KAL WHOLS.
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a casa, corrio a su encuentro (1.4.11). Para explicar el efecto del golpe, se nos dice que
lo recibi6 en el diafragma y que cortd su respiracion (eDOTOXWS OVV O TTOVG KATA
TOU dxpoaypatog évexBelc éméoyxe g adog thv dvarvor|v, 1.4.12), una
explicacion perfectamente verosimil.

Las virtudes se aprecian tanto en el contenido como en la expresion. La claridad
en los hechos expuestos, porque se narran en el orden en que suceden (contrasta el
ritmo pausado de las acciones del supuesto amante con la rapidez de la intervencion de
Quéreas); se cuentan los antecedentes (el narrador se remonta a los preparativos de la
trampa, en los que se detiene reproduciendo incluso en estilo directo las conversaciones
mantenidas entre Quéreas y uno de los compinches del Acragantino) y sus consecuencias
(1.5.1-2): el Rumor se encarga de difundir la mala nueva,* sumiendo a la ciudad en la
mayor de las tristezas (con una hipérbole: kat T0 TEAYHA éQdKel TOAEWS AAWOEL
1.5.1) y la reaccion de Quéreas -primero iracundo (con metafora: 16 QU@ Céwv) y
luego compasivo con la muerta. Todo ello cifiéndose al tema central y sin extenderse en
demasiadas circunstancias que puedan resultar superfluas, con lo que se logra también la
concision en los contenidos. La explicitacion de los motivos incide en la verosimilitud.

El relato de los funerales de Calirroe (1.6.2-5) comienza con una interrogacion
retérica,” aunque luego sigue con el modo enunciativo (&dmo@atvopevot, Theon
87.14), proceder también habitual en Cariton. Analicemos los elementos basicos de
este relato. Las personas que lo constituyen son Calirroe y el cortejo. De la primera se
mencionan la suntuosidad y majestuosidad, aun yacente (con una pareja de sindnimos:
meiCwv te kat kpelttwv, 1.6.2) y comparandola con Ariadna ((ote tdvteg eikalov
avtnv Aguddvr kabevdovor, 1.6.3, con lo que el narrador insinia en que estd
dormida, no muerta). Se detiene el narrador en las personas y objetos que constituyen el
cortejo, amplificandolo: jinetes y caballos enjaezados, infantes, la Asamblea, el pueblo,
entre ellos el padre de Quéreas, al que llevaban porque estaba enfermo,* las mujeres
de los ciudadanos, enlutadas; luego las riquezas reales de unas honras funebres: el oro
y la plata de la dote, la belleza y adorno de tejidos de los despojos conseguidos por
Hermocrates. Aun en este detalle del cortejo, persiste la concision, especialmente en la
expresion: el orden de aparicion se establece con adjetivos, sintagmas preposicionales o
adverbios que marcan la secuencia (TIQ@TOL... LLETX TOVTOVG. .. ELTAL. .. ETTIL TOVTOLS),
brevemente, porque se elide incluso el verbo principal de dos oraciones. Se menciona
también el lugar: la fastuosa tumba de Hermocrates estaba cerca del mar, para hacerla
visible.”” No se menciona el tiempo, pero un poco antes (Charito 1.5.6) se ha dicho

2 @R, personificado como es habitual en Cariton, véase Tilg (2010: 239-270).

% Que los Progymnasmata denominan modo de exposicion de duda (¢tartogovvteg, Theon 87.16).

26 Cariton es coherente con su propio relato: la primera vez que Quéreas se ausenta de su casa es porque su
padre ha sufrido una caida y se teme por su vida.

v d¢ td@og peyadongenns ‘Eouokodtouvg mAnoiov e OaAdoong, ote kal Tolg Toeewoev
nAéovot meg(PAemTog eivat, 1.6.5.
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que se decidio enterrarla inmediatamente después de su “muerte”, para que su belleza
no se marchitase. La amplificacion del cortejo funerario es fundamental para la trama,
asi como el lugar en que se ubica la tumba, porque va a atraer a los saqueadores. Ya
anticipa el narrador la intervencion de estos con la frase que cierra este relato.?

El relato de la toma de Tiro (7.4.3-9) destaca asimismo por su claridad, concision y
verosimilitud, tanto en el contenido como en la expresion. En el contenido, porque se
narran solo los hechos necesarios, en el orden en que suceden, y el narrador se cifie al
tema que esta contando: Quéreas y sus hombres se acercan a las murallas; los vigilantes,
teniéndolos por inofensivos, les preguntan que a qué vienen; los motivos de Quéreas
les convencen y les franquean las puertas de la ciudad; sorpresivamente, Quéreas
mata primero al general y a los pocos hombres que lo acompaiian, que se encuentran
desarmados, provoca una gran matanza entre los tirios y en menos de lo que se tarda
en decirlo toma la ciudad, otrora inexpugnable. A pesar de lo extraordinario del ataque,
el narrador lo hace verosimil de la manera siguiente: los tirios son un pueblo belicoso
y muy confiados tanto en sus fuerzas como en la posicion geoestratégica de su ciudad,
que la hace inconquistable (como se ha encargado de explicar el narrador en 7.2.7-9,
cuando describe esta ciudad, descripcion que ahora cobra todo su significado y se vuelve
absolutamente motivada). Estan tan confiados que ni por un momento se imaginan
que unos pocos hombres puedan atreverse a atacarlos (subrayada esta certidumbre
por la interrogacion retérica), y por este motivo se creen a pies juntillas las palabras
de Quéreas sobre su desercion.

En cuanto a la expresion, se respetan también los principios de la claridad
y la concision: oraciones en asindeton y poca subordinacion, predominando las
construcciones de participio. Estos principios de ningin modo se ven comprometidos
por los recursos estilisticos que utiliza el narrador. Encontramos, como es frecuente en
Cariton (cf. Robiano 2000), dos citas homéricas hilvanadas de modo natural con las
propias palabras del narrador,” citas que pueden parecer a primera vista redundantes,
pero que van mas alla de dar un “colorido homérico” al texto, sobre todo la segunda, pues
marcan el inicio del repentino cambio de Quéreas, asociandolo con héroes homéricos
de la talla de Aquiles (/I 21.20),%° Odiseo (Od. 22.308 y 24.184) y Diomedes (/L.

#10 0¢ DOKOUV i TIUNV THG VEKQAS YeYOoVéval HellOVV TRAYHATWY ékivioev aoxnv 1.6.5,
cf. Morgan (2007: 441).

¥ qomic aQ’ Ao’ €Qelde, KOQUS KOELV, avépa O avro, Hom. /. 13.131 (el ejército aqueo formado
en apretadas filas dispuesto a atacar a los troyanos tras haber sido arengados nada menos que por Poseidon),
Hom. /. 16.215 (el ejército de los mirmidones, tras ser arengados por Aquiles). TUTTe " £TTIOTQOPAONV*
TV d¢ 0TOVOS wEvLT Adeucric, Hom. /1. 21.20 (Aquiles matando a troyanos a diestro y siniestro en
las aguas del Janto), Od. 22.308 (Odiseo contra los pretendientes que intentan huir) y con una pequefia
variacion /I. 10.483 (Diomedes matando a tracios) y Od. 24.184 (Anfimedonte relata a Agamenon en el
Hades el regreso y la venganza de Odiseo y como este acabd con todos los pretendientes, ¢l incluido).

3 La comparacion entre Quéreas y Aquiles esta presente al principio de la novela, Charito 1.1.3 y 1.5.2
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10.483).3! Ademas, la segunda cita va seguida de una comparacion, también al estilo
homérico -domep Aéovteg eic ayEéANV Bowv éumecdvtes APUAAKTOV “como
leones que caen sobre un rebafio de vacas sin guardian”- que evoca la comparacion que
sigue en //. 10.485-6 (Diomedes es comparado con un ledn que ataca rebafios de cabras
u ovejas que carecen de guarda), alusion que no puede ser casual, y que los lectores
mas formados apreciarian sin duda alguna. La inclusion de estas citas alargan el relato,
pueden resultar incluso superfluas; sin embargo, también los manuales recomiendan
no sobrevalorar la concision ni buscarla a cualquier precio y, en estos casos, el efecto
estilistico de este recurso es evidente, amén de ser un rasgo caracterizador de Cariton.

Asimismo, los manuales recomiendan no utilizar sinénimos, pues vuelven la
expresion redundante; pero en este relato encontramos dos casos (oipwyr) kat Oonvocg,
7.4.6; mauwduevol Kal kevrovpevol, 7.4.7), utilizados en el momento culminante
del ataque y que inciden en el patetismo de la escena; embellecen también el relato
las estructuras bimembres en antitesis (OAlywv péEV TO yvopeEVOV OQWVTWY,
naviwv ¢ BoguPovuévawv, 7.4.6-7, con homeoteleuton; ol pHév yoQ Evdobev
eEeABelv €Bualovto, ol d¢ EEw madpevol, 7.4.8) y la metafora, de uso comin
(dxAoc atakTog €Eexelto dwx TG TOANG, 7.4.7). En el relato predomina el modo
de exposicion enunciativo, aunque se introduce una interrogacion retérica,” y se alterna
el estilo indirecto con el directo, pues la respuesta de Quéreas a la pregunta de los tirios
se reproduce literalmente.

En boca del narrador primario tenemos también relatos insertos del tipo
recapitulatorios o analépticos, denominados “resumenes”, exclusivos de Cariton
de entre todos los autores novelescos. Estos resimenes se hallan a principio del libro
5 -justo en la mitad de la novela y recoge, en orden cronoldgico, lo sucedido hasta
entonces- y 8 -relacionando solo los sucesos acaecidos en el libro 7-, cuando ademas
el narrador anticipa que va a dar un digno final feliz a tantas aventuras y penurias
(Héagg 1994: 62; Morgan 2004 486; Morgan 2007: 437). Este recurso que solo utiliza
Cariton debe relacionarse, por un lado, con su cualidad de narrador omnisciente pero
no objetivo: nos encontramos con el narrador mas “entrometido” de todas las novelas
griegas (Morgan 2004: 479); no solo da su opinion sobre lo que esta narrando y valora a
los personajes (sobre todo sus cualidades morales), sino que también anticipa aquello que
esta por venir (para ejemplos concretos, véanse Brioso 1998: 154 y Fernandez-Garrido
2013: 140). Por otro lado, estos “resimenes” deben guardar también relacion con el

31 Quéreas en este relato, como Odiseo, destaca por su astucia, con la que logran destruir las ciudades que

no podian ser conquistadas por la fuerza (Tiro y Troya, respectivamente) por medio de tretas.

32 Que representa el modo de duda, como sefalan los ejercicios y ya hemos comentado. Es un recurso mas
utilizado por Cariton de lo que sefiala Schmid (1899: 2170), que lo limita a 5 ocasiones.

3 Morgan (2007: 438), que sefiala que la fraseologia imita la de los resimenes que se hallan en casi todos
los libros de la Andbasis de Jenofonte (2.1.1, 3.1.1, 5.1.1, 7.1.1, que quiza no fueran auténticos pero que
estaban incluidos en el texto ya en la Antigiiedad).
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hecho de que se trata de una novela temprana y el pblico no estaba atn habituado a
tantas peripecias y aventuras,* con lo que no estaba de mas la recapitulacion.

La mayoria de los relatos que encontramos en esta novela estan en boca del
narrador primario, externo y omnisciente. No obstante, encontramos algunos en boca
de narradores secundarios, con funcion recapitulatoria todos, excepto los de Terén.** En
los relatos de los personajes, podemos encontrar, formalmente, dos posibilidades: que
estén en estilo directo o en estilo indirecto, y se da mayoritariamente la primera (Morgan
2007: 437), por ejemplo el relato de Calirroe ante Dionisio cuando este la compra a
Teron (2.5.10-11; 3.7.5); el de Quéreas ante la Asamblea tras descubrir el barco con
los tesoros de la tumba de Calirroe (3.4.5-6); el de Policarmo ante Mitridates (Charito
4.2.13-3.14) o el de Quéreas ante la Asamblea de Siracusa (Charito 8.7.9-8.11). Si estan
en estilo indirecto, encontramos un catalogo (resumen-catalogo, lo llama Brioso 1999:
61) de hechos sucedidos que adoptan la forma de sintagmas nominales, verbales o frases
(completivas, interrogativas indirectas) de mas o menos extension, habitualmente en
asindeton o unidos por conjunciones copulativas (como el relato de Focas a Dionisio
de Charito 3.9.11), dependiendo de un verbo de lengua (duyetto), siendo este un
procedimiento recomendado por la retérica (dvaxepalaiwotg, recapitulacion, Higg
1971: 329 ss.; Brioso 1999: 57). Todos estos relatos recapitulatorios inciden en la claridad
para ir recordando a los narratarios secundarios -los lectores- todos los detalles de la
historia, para que ninguno se pierda. Para los narratarios primarios, sin embargo, son
nuevos y aportan informacion que no conocen. Nos detenemos en el mas significativo
de todos ellos, por la incidencia que tienen en la trama las decisiones y conductas que
desencadena, en el relato de Policarmo ante Mitridates (Charito 4.2.13-3.4). Al principio,
Policarmo se resiste a hablar, diciendo que es una historia larga, sin utilidad ninguna
y que no quiere importunar con sus desgracias, pero Mitridates lo anima a que se lo
cuente, especificandole en qué elementos quiere que se detenga, especialmente en lo
relativo a Calirroe.*® Comienza Policarmo presentando a las personas de la historia
(linaje y riquezas), bien conocidas para los lectores pero no para Mitridates, que es el
narratario primario. Luego procede a una rapida enumeracion recapitulatoria de hechos
acaecidos, comenzando desde los inicios de la historia, resumiendo en pocas palabras
todo lo ocurrido, aunque omitiendo algunos detalles:?” la aparente muerte de Calirroe,

3 En opinion de Brioso (1999: 56), es un recurso que parece haber sido desterrado del género novelesco,
“seguramente por ser demasiado ajenos al relato, por su conspicuidad como elementos externos y no
integrados en la narracién”, dicho en otras palabras, “por ser recursos que seguramente evidenciaban con
demasiada claridad su tono primitivo”.

%% Charito 3.3.18; 3.4.8-9; 3.4.14.

6 Aéye mavta 0oV kal undév mapaAinnc. tic el kai mé0ev, kat mawe NAOec eig Kaplav kai
dlaTl OKATTELS dedepéVOS; HAAoTa d€ ot dujynoart meol KaAApong kat tig 6 @idog (Charito
4.2.15)

37 Omite significativamente la causa de la muerte de Calirroe. Tampoco sefala la relacion que hay entre su
amigo y Calirroe, y también hay que subrayar que en ningun momento del relato Policarmo menciona a
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sus fastuosos funerales, la profanacion de la tumba, el castigo de Teron, el envio por
parte de Siracusa de una expedicion de busqueda, el ataque a dicha expedicion con el
consiguiente apresamiento y esclavitud de Quéreas y Policarmo, y la rebelion, dejando
claro que ellos son inocentes porque no conocen a los cabecillas de la revuelta. De
las virtudes del relato, destaca la concision, tanto en los hechos como en la expresion,
tanta que deja zonas oscuras (la oscuridad es el peligro de la excesiva concision que
también sefiala Teon, 84.16-17), oscuras no para los lectores, pero si para Mitridates y
los demas escuchantes de este relato. En cuanto a la expresion, esta en primera persona
y en estilo directo. Es asindético, con oraciones nominales puras y breves oraciones
(simples, con participios concertados y, en dos casos, con oracion de relativo), aportando
asi mucha rapidez. Es normal: Policarmo esta pronunciando este relato en una situacion
limite, porque esta condenado a muerte, y porque ademas no quiere entretenerse no
sea que cuando acabe Quéreas ya haya muerto. Esta prisa y nerviosismo se trasluce en
construcciones paralelas, antitéticas y relacionadas por pév...0¢.

En esta novela se aislan muy bien los relatos, probablemente por su caracter
episodico, como han sefialado Hagg (1971) y Brioso (1999). Los que estan en boca del
narrador primario pueden estar precedidos por una frase que anticipa lo que va a contar,
por ejemplo, el relato de la primera trampa de los pretendientes y el relato de la segunda
trampa de los pretendientes (vid supra).® A veces estos relatos estan coronados por
una frase conclusiva (como el relato de la toma de Tiro),* o una proléptica, que cierra
el relato abriendo el siguiente, como el entierro de Calirroe,*’ o el relato de las bodas
de Calirroe y Dionisio;*! o los cierra una maxima (yvcun), a modo de epifonema,
aunque no desarrollada.*? Algunos estan enmarcados por frases expresas de apertura
y cierre, como el relato del momento en que Quéreas descubre la tumba de Calirroe
profanada,* que marca la transicion desde los sucesos que ha terminado de contar -la
boda de Calirroe con Dionisio- hasta el escenario al que se desplaza, Siracusa, y al que
sigue sin solucion de continuidad el relato del castigo divino a Teron y sus compinches.*

Quéreas por su nombre, por eso después le pregunta Mitridates, que si conoce la historia de Quéreas porque
ha asistido a su “entierro” en Mileto.

# tolaxvTng ovv €mvoiag ketvog ofato (Charito 1.3).

¥ oL d¢ Adyov Battov apnoav kat Tvog éaAwket (Charito 7.4.9).

4010 0& DOKODV €iC TIUNV TNG VEKQAS YeYOVEVAL UellOVWV ooy HATwV Ekivnoev aox1v (Charito
1.6.5)

T AAN Evepéonoe kal tavt T NUéea TAAY O BAoravog dalpwy Ekelvog OTwe d€, HIKQOV
VoteQov €0w (Charito 3.2.17)

2 gbkoAoL d¢ Toig £QWaty al dixAAayai kat maoav dmoAoyiov Ndéws AAANAwWY
npoodéxovtat. (Charito 1.3.7).

“ BovAopat d¢ elmelv MEOTOV TA YEVOUEVA £V ZUOAKOVOALS KATX TOV avTOV Xoovov (Charito
3.2.17).

* Al que se pasa con estas palabras de transicidn: 1] pev ovv avOowrnivn Borfeix mavtanaoy NV
ao0evrg, 11 TOxN 0¢ EpwTtioe TV AANOelay, )¢ XwWOIS €QYOV 0VdEV TéAELOV: HABOoL &> &V IS €K
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5. Conclusiones

En Caritén todos los relatos se refieren, por su contenido, a la trama principal, o bien
haciéndola avanzar, o bien recapitulando sucesos ya acaecidos. No hay ningtn relato
inserto, ni ninguna digresion.** Salvo los dos “resimenes”, los relatos recapitulatorios
al inicio de los libros 5 y 8, los relatos en boca del narrador primario hacen avanzar
la trama. Por el contrario, todos los relatos en boca de los personajes,*® (salvo los de
Terén, ya mencionados), tienen un caracter recapitulatorio o analéptico, e inciden en
la claridad, recordando a los narratarios secundarios —los lectores— todos los detalles
de historia, para que ninguno se pierda. Son analépticos para los lectores, pero aportan
informacién nueva a sus narratarios primarios, cuando los hay, desencadenando en
algunos casos hechos de gran transcendencia para la trama, como el relato de Policarmo
ante Mitridates antes comentado.

En el cuadro del anexo puede comprobarse que en la mayoria de los relatos de
Calirroe se especifican todos sus elementos constitutivos (ctotyeia) y, en los casos en
que no aparecen todos, si que se mencionan los mas importantes para hacer el relato
claro y verosimil.

En cuanto a las virtudes de la narracion, recordemos que los Progymnasmata decian
que eran claridad, concision y verosimilitud, referidas al contenido y a la expresion. En
lo que atafie a la claridad de los contenidos, hay que destacar que en Calirroe los relatos
cuentan los sucesos de uno en uno y de acuerdo con el orden cronologico, sin omitir nada
que sea fundamental para la comprension y, aunque no siempre se mencionan todos los
elementos constitutivos, si los necesarios para que el relato sea suficientemente claro.
Tampoco se alarga innecesariamente el relato con hechos no relevantes.

La claridad en los contenidos se aprecia también en Cariton porque todos los relatos,
tanto del narrador primario como de narradores secundarios (excepto los de Terén) se
refieren a la trama principal, recapitulando o haciéndola avanzar; porque encontramos
marcas discursivas enmarcando los relatos, abriéndolos o cerrandolos.

TV Yevopévwv (Charito 3.3.8-9).

4 Ruiz Montero (1994: 104). Siendo muy restrictivos, lo tinico que podria considerarse como digresion
son las 9 lineas dedicadas al orden de movilizacion del ejército persa de 6.8.6-9.1, cf. Hagg (1971b: 96), o
la descripcion de la escena de caza del Gran Rey (6.4.2-3, siete lineas, también sefialada por Hagg 1971:
97). No considero digresion la descripcion de la ciudad de Tiro (13 lineas, en 7.2.7-9, calificada por Higg
como “the longest digression in the romance”, 1971: 96) ya que, como hemos visto, justifica el modo en que
Quéreas toma la ciudad; tampoco pienso que sean una digresion las 10 lineas dedicadas a la descripcion de
la sala del tribunal y el tribunal (Charito 5.4.5), que deben considerarse como una amplificacion del lugar
donde se desarrolla el juicio, uno de los puntos algidos de esta novela.

4Relato de Calirroe ante Dionisio (Charito 2.3.10-11; 3.7.5), de Quéreas ante la Asamblea tras descubrir el
barco de los bandidos (3.4.5-6), de Terdn ante la Asambles (3.4.8-9), de Focas (3.9.9-11; 3.10.1), de Poli-
carmo ante Mitridates (Charito 4.2.13-3.14), de Quéreas ante la Asamblea de Siracusa (Charito 8.7.9-8.11).
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Y en lo que se refiere a la claridad en la expresion, se cumplen las recomendaciones
de los manuales porque no encontramos términos poéticos, inventados o figurados,
antiguos, extranjeros u homoénimos; no encontramos muchos hipérbatos*’ o metaforas
(se encuentran algunas, no muy elaboradas ni originales, sino que mas bien pertenecen
al conocimiento comtn).*® En Cariton son frecuentes las comparaciones, en el caso
de los personajes, con personajes mitologicos; en otros casos, al estilo homérico (cf.
supra el relato de la toma de Tiro).

Abundan en los relatos las estructuras bimembres, muchas veces antitéticas,
pero hay poca isocolia. Para lograr la claridad en la expresion se recomienda utilizar
preferentemente el estilo directo, para evitar la dependencia de verbos de lengua,
recomendacion que sigue Cariton (44%).

La virtud de la concision se aprecia en los contenidos: los relatos no se remontan a
hechos muy antiguos, sino solo a aquellos directamente relacionados con lo que se esta
contando, deteniéndose en ellos lo necesario para que se comprendan. En cuanto a la
concision en la expresion, Cariton la logra utilizando sobre todo participios, asindeton o
coordinacion, marcando el ritmo de la narracion con particulas como ovv o el adverbio
gita. Hay poca subordinacion y limitada a unos pocos tipos (completivas, causales y
temporales; pocas oraciones de relativo, sustituidas por construcciones de participio
y aposiciones); dominan los participios apositivos y participios absolutos. Todo ello
contribuye también a la claridad y concision de la expresion.

Entre las recomendaciones para lograr la concision en la expresion, Teon sefiala que
no deben emplearse sindnimos, porque dos términos con el mismo significado alargan
el relato sin necesidad, recomendacién que no sigue a pies juntillas Cariton, porque
encontramos en su obra parejas de sindénimos pero es cierto que no muchas y con una
clara intencion estilistica. Sin embargo, y en aras de esta concision en la expresion, no
encontramos perifrasis, redundancias, repeticiones ni digresiones.

Y en cuanto a la tercera de las virtudes, la verosimilitud, Caritén es un maestro:
justifica las decisiones y actuaciones, especificando el elemento basico del motivo,
como ya hemos tenido ocasion de demostrar (Morgan 1993: 203-204,* Ruiz Montero
1994: 1042); los modos de expresion son adecuados a los personajes, sobre todo en lo
que al éthos se refiere: asi, el narrador, como entrometido que es, valora algunos de los
personajes cuando cuenta sus acciones, siendo los de Teron y Dionisio los casos mas

47 Charito 1.4.11, 7.4.6.

# daxpvov Ty en 1.3.7 para referirse a las lagrimas que derrama Calirroe cuando Quéreas la acusa
injustamente de haber aprovechado su ausencia para recibir a su amante, cf. Soph, 4nt. 803, Traq 852,
Eur. Herc. 449 y otra vez en Charito 6.7.10 cuando el eunuco intenta ganarsela a la causa del Gran Rey. O
tatpov mévBoug en Charito 3.3.1, cuando Quéreas se acerca a la tumba de Calirroe, ya profanada por los
salteadores, con la intencion suicidarse, por considerar que era la inica medicina de su dolor.

4 Por qué Quéreas, tras el accidente de su padre, decide ir a verlo al campo sin Calirroe (1.3.1-2, aunque en
este caso podria haberse explayado mas en la justificacion); por qué Teron y sus compinches deciden poner
rumbo a Creta, una vez vendida Calirroe (3.3.9-10). O los motivos (el pretextado y el verdadero) por los
que Quéreas se acerca a la tumba de Calirroe y descubre la profanacion (3.3.1). El caso mas evidente es el
relato de la segunda trampa de los pretendientes a Quéreas, analizado supra.
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relevantes. Las palabras de Quéreas traslucen su caracter irascible y violento, y las de
Calirroe su dignidad y sensatez. En cuanto a los modos de elocucion que se emplean
en los relatos, en Cariton casi todos ellos estan en enunciativo afirmativo, es frecuente
que se combine la enunciacion con el estilo directo, a veces dialogado; y muchos
comienzan con una duda, bajo la forma de interrogacion retdrica, para pasar luego a
la enunciacion. Los relatos del narrador primario estan en tercera persona, los de los
narradores secundarios, cuando estan en estilo directo, estan en primera persona, pues
son relatos sobre su propia vida.

Podemos afirmar, en consecuencia, que los relatos en Calirroe siguen las pautas
establecidas en los ejercicios preliminares, lo que viene a corroborar la tesis del profundo
influjo de la retorica en la novela griega.

Anexo: los relatos en Calirroe y sus elementos constitutivos (ototyeio)

Elementos basicos segun los Progymnasmata
Personas | Hecho | Lugar Tiempo | Modo | Motivo

Charito 1.1.4-6 X X X X X X
Charito 1.3 X X X X X X
Charito 1.4.9-52 | X X X X X
Charito 1.6.2-5 X X X X X
Charito 1.8 X X X X X
Charito 1.9 X X X X X X
Charito 2.5.10-11 | X X X

Charito 3.3.1-2 X X X X X
Charito 3.3.9-12 X X X X X X
Charito 3.3.13-18 | X X X

Charito 3.4.8-9 X X X X
Charito 3.5.2-9 X X X X X X
Charito 3.7.1-3 X X X@3.6.1) X X X
Charito 4.2.5-7 X X X X
Charito 4.2.13-3.4 | X X X X X
Charito 5.1.1-2 X X X X X X
Charito 5.4.1-5.8.9 | X X X X
Charito 7.4.3-9 X X X X

Charito 8.1.5-10 | X X X X X
Charito 8.1.14-17 | X X X X X
Charito 8.7.9-8.11 | X X X
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BARBARA GRAZIOSI. Homer, Oxford University, Press, Oxford, 2016, 154 pp.

Barbara Graziosi (Universidad de Durham), autora -entre muchas otras
publicaciones- de Inventing Homer (2002) y The Gods of Olympus: A History (2013),
autora junto con Johannes Haubold de Homer: The Resonance of Epic (2005) y editora
y comentarista de Homer: Iliad VI (2010), nos ofrece en esta oportunidad Homer.
Seglin expresa ella misma en las primeras paginas, el libro que resefiamos es producto
de haber estado a cargo de la direccidn del proyecto de investigacion “Living Poets: A
New Approach to Ancient Poetry” (European Research Council).

El doble objetivo que plantea la autora es, por un lado, facilitar la comprension
e interpretacion de /liada y Odisea a través de un sucinto pero actual recorrido por
los estudios homéricos, ya sean literarios, historicos, culturales o arqueoldgicos. Por
otro lado, la autora sefiala su intencion de evidenciar como los lectores de Homero se
enlistan en una vasta comunidad de lectores y no-lectores del poeta arcaico en relacion
con las reescrituras de la tradicion épica de Iliada y Odisea.

El breve volumen se estructura en tres secciones, cada una de las cuales no supera las
50 paginas: “Part I: The Poet”, “Part II: The /liad” y “Part I1I: The Odyssey”. La primera
seccion se subdivide en cuatro apartados; el primero, “1-Looking for Homer”, expone
cuestiones generales acerca de Homero jautor? de lliada y Odisea, el posible rango
temporal estimado para la datacion de ambos poemas y los planteos de las corrientes
criticas denominadas analistas y unitarios. El segundo apartado, ‘“2-Textual Clues”,
y el tercero, “3-Material Clues”, exhiben, respectivamente, evidencias lingliisticas
(respecto de la métrica, la utilizacion de formulas, la reiteracion de escenas tipicas, la
confluencia de diversos dialectos, etc. en vinculacion con los estudios iniciados por
Parry y continuados por Lord) y evidencias arqueolédgicas (principalmente, en torno
a las excavaciones llevadas a cabo por Heinrich Schliemann) que, al fin y al cabo,
colaboran para una datacion mas certera de los poemas homéricos. Estas particulares
composiciones épicas revelan como los griegos del periodo arcaico imaginaron a los
grandes héroes del pasado. Finalmente, el cuarto apartado de esta primera seccion
del volumen, “4-The Poet in the Poems”, deja planteado como la voz narrativa o “del
poeta” emerge en los poemas atribuidos a é1 (Homero o no), sefialando principalmente el
movimiento descriptivo en la narracion de /liada, al modo de una camara cinematografica
moderna, lo cual genera una especie de control visual de la accién; mientras que, en
Odisea, la voz del poeta tiende a unificarse con la voz del personaje de Odiseo, quien
se erige continuamente en el poema como narrador de sus propios periplos.

La segunda seccion del libro, dedicada especialmente a /liada, se presenta en tres
partes: “5-The Wrath of Achilles”, apartado en que Graziosi presenta el argumento
narrativo de /liada desde el punto de vista del conflicto de atimia de Aquiles y resefia
algunos de los aspectos mas relevantes que los estudiosos han sefialado acerca de la
figura de este personaje. A continuacion, en “6-A Poem about Troy”, la autora postula,
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por una parte, que //iada es el producto del balance entre la tradicion acerca de la guerra
de Troya y las diversas performances en torno a la misma y, por otra parte, sefiala el
poder de innovacion del poeta de Iliada que compone mediante la alusion, evocando -por
ejemplo- desde el inicio hasta el final de la guerra, aunque realiza un recorte tematico
y temporal en su composicion. Una evaluacion positiva ya realizada en la antigiiedad
por Aristoteles en su Poética. Finalmente, “7-The Tragedy of Hector” presenta la
historia del personaje de Héctor en lliada, deteniéndose especifica y detalladamente
en los cantos VI y XXII del poema y, particularmente, en el sentido de aidds que pone
de manifiesto el héroe troyano.

La tercera seccion del volumen, referida a Odisea, se presenta en tres partes: “8-
The Man of many Turns” donde, a partir del primer sustantivo del poema (andra) y
el primer adjetivo (polytropos) referido a dndra, Graziosi presenta el tema narrativo,
caracteriza al personaje de Odiseo a través de sus diversas apariencias y expone la
estructura compositiva del poema, problematizando cémo interpretd Aristoteles el
argumento de Odisea en la antigliedad y como se interpreta hoy en dia. El subsiguiente
apartado, “9-Women and Monsters”, despliega las reiteradas circunstancias en que
Odiseo se encuentra expuesto constantemente a todo tipo de placeres y, al mismo
tiempo, constrefiido por la necesidad de regresar a su hogar, dispuesto a aceptar todo
tipo de sufrimientos extremos, incluso la muerte misma. Graziosi resefia de manera
impecable el itinerario de Odiseo y todos los encuentros con mujeres y monstruos que
representan una amenaza para el héroe. Por ultimo, en “10-An Infernal Journey”, la
autora se situa en el canto 11 de Odisea -el descenso al Hades-, expone el argumento
del mismo, plantea que el didlogo con la muerte es un tropo existente en diversas
tradiciones mitoldgicas y, a partir de esto, compara la escena de nekyia de Odiseo con
las de otros héroes épicos: Gilgamesh y Eneas. Asimismo, abasteciendo a uno de los
objetivos que se plantea el libro, Graziosi se refiere a algunas reescrituras de la historia
de Odiseo, como las de Dante, Primo Levi, Walcott y Césaire, entre otros.

El volumen se clausura con tres breves secciones: “References”, en donde se sefialan
los datos precisos de las citas bibliograficas de cada uno de los apartados precedentes;
“Further Reading”, en donde se brindan una serie de titulos bibliograficos con la
finalidad de continuar la lectura, los cuales se encuentran organizados en apartados
tematicos siguiendo la estructura general del volumen; y un breve pero muy util “Index”
de nombres y temas.

El volumen resefiado resulta una sintesis exquisita de rigurosos y cuantiosos estudios
acerca de los poemas homéricos y, al mismo tiempo, una magnifica guia de lectura
acerca de Iliada y Odisea, en especial para aquellos lectores que se sumergen por vez
primera en la lectura de estos poemas.

Deidamia Sofia Zamperetti Martin
Universidad Nacional de La Plata
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VIVIANA GASTALDI, CLAUDIA FERNANDEZ, GUILLERMO DE SANTIS
(Eds.) Imaginarios de la integracion y la marginalidad en el drama dtico. Editorial
de la Universidad Nacional del Sur, Bahia Blanca, 2016, 247 pp.

El volumen Imaginarios de la integracion y la marginalidad en el drama dtico
editado en el aflo 2016 bajo la coordinacion de Viviana Gastaldi, Claudia N. Fernandez
y Guillermo de Santis aborda en cada uno de los capitulos los alcances de la nocién de
“imaginario”, especialmente el concepto de “imaginario socio-juridico” en funcién de
la antitesis integracion/marginalidad y desde alli los autores plantean como aparecen
estas particularidades en los contextos referenciales del drama atico. El libro contiene
una pequeila introduccidon que pone de relieve los limites desde los cuales se aborda
el concepto de “imaginario social”, entendido fundamentalmente desde un punto de
vista socioldgico.

Los autores realizan un recorrido por Avispas de Aristéfanes (Buis, E.), Orestia de
Esquilo (De Santis, G.), Lisistrata de Aristofanes (Fernandez, C.), la centralidad de la
enfermedad y el modo en que se reafirma la marginalidad del héroe (Gambon, L.), la
atimia como castigo en Orestia de Esquilo y en Heracles, Orestes, Heraclidas e Ifigenia
en Tauride de Euripides (Gastaldi, V.) y la figura de Medea y Dioniso como agentes
de destruccion de la pdlis (Rodriguez Cidre, E. ) ofreciendo de ese modo distintas
perspectivas desde las cuales el lector puede pensar el concepto de imaginario social,
de sociedad, de orden social, el modo en que las relaciones e instituciones se presentan
como objetos de una actividad ficcional, no real, inserta en un fendmeno colectivo y a
partir de la que se fijan modelos formadores.

En el primer capitulo, “Imaginarios del espacio judicial y cartografia del derecho
en Avispas de Aristofanes: apuntes para una nomotopia comica” (pp. 13-60) Emiliano
J. Buis analiza la poética del espacio en clave de imagineria a través de dos aspectos:
por un lado, el derecho como practica habitual ateniense y, por otro, el espacio como
vertebrador fisico y material de toda experiencia social. El capitulo se compone de
distintos apartados en los que el autor estudia la construccidn ficcional de un imaginario
espacial del derecho: “imaginario(s) del topos”, “Espacios litigiosos o cartografias
jurisdiccionales”, “la ‘nomotopia’ como imaginario en Avispas” ¢ “imaginando
el espacio, construyendo la nomotopia: a modo de conclusion”. Cada uno de los
aspectos analizados le permiten al autor demostrar como “la comedia antigua se alza
como un territorio de contienda en el que se propone reflexionar sobre los peligros
del némos injusto o distorsionado por intereses espurios” (p. 37). E. Buis ofrece un
analisis por demas interesante para pensar como a través de los espacios escénicos
que son identificados por los espectadores, Aristofanes logra generar en el publico
reflexiones vinculadas con la praxis judicial y la semiotica del némos, de ese modo el
autor demuestra como el comediografo pone en escena un “imaginario” compartido
con el publico presente.
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En el siguiente capitulo, “Exclusion/inclusion de las Erinias: banquete, espacio
politico y medicina en Orestia de Esquilo ” (pp. 61-98), Guillermo de Santis se alinea
bajo las palabras de Gagné para indagar en como la resolucion de la trilogia esquilea
coloca a las Erinias en el centro de la ciudad y cdmo su participacion en el banquete
resulta un tema constante en Orestia. El autor analiza el banquete ritual y comunitario
como una de las manifestaciones esenciales de la xenia. El capitulo se compone de dos
apartados en los que estudia “El banquete en Agamenon”, “El festin de las Erinias:
espacio politico y enfermedad” y una “conclusion”. En el primero parte de analizar
los vv. 729-736 para mostrar como Esquilo se vale de imagenes que le permiten
explicar el momento de una sociedad y de ese modo se desarrolla tanto la idea de
xenia como asi también la de “imaginarios sociales” entendidos como “esquemas
socialmente construidos que nos permiten percibir, explicar e intervenir en lo que
en cada sistema social se tenga por realidad” (p. 64). G. De Santis analiza como en
Orestia los imaginarios producen una imagen de peligro e inestabilidad que se opone
a la expectativa de estabilidad de los espectadores. En el segundo apartado, el autor
parte de los vv. 243-247 para observar como el Coro ofrece una imagen del banquete
en su “deber ser”, como expresion ritual del orden y estabilidad de la comunidad, de
la fertilidad y de la continuidad del oikos. A esta imagen se contrapone el momento
en que Apolo expulsa a las Erinias de su templo (vv. 185-195). Asi, G. De Santis
ejemplifica de manera muy singular los espacios de inclusion y exclusion y explica
como la exclusion de las Erinias se plantea en términos politicos que hacen referencia y
se cruzan semanticamente con la medicina y la biologia. El autor concluye en como la
valencia médica del “aniquilamiento del esperma” se entrecruza con el imaginario del
“espacio excluido” para demostrar que “las celebraciones de las Erinias no dan cuenta
de la vitalidad de una sociedad, sino, por el contrario, de su peligro de disolucion” (p.
84). En este capitulo, G. De Santis propone una lectura integral desde distintos puntos
de vista que se entrecruzan y permiten advertir como se configura a través de diversas
imagenes un “imaginario de exclusion de las Erinias”.

“Lisistrata, la estratega” (pp. 99-129) es el tercer capitulo del volumen. Su autora,
Claudia N. Fernandez, se detiene en el estudio del protagonismo de Lisistrata y en como
el intento de las mujeres por llevar adelante las cuestiones publicas y decidir sobre el
destino de la polis “resulta una provocativa inversion de la situacion de la Atenas de
la época” (p. 100). Sin embargo, para C. Fernandez, Lisistrata se destaca de las otras
figuras femeninas que protagonizan esta comedia por ser un personaje superior y
excepcional. Entre todos sus atributos masculinos se destaca la competencia de Lisistrata
para hablar sobre cuestiones de guerra. El objetivo de la autora es destacar y analizar
los tecnicismos propios del lenguaje bélico-militar y ahondar sobre las ambigiiedades,
contradicciones y tensiones no resueltas. La propuesta de Fernandez resulta atractiva
puesto que parte de mostrar como la “pose de guerrera” de Lisistrata es adoptada por
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quien defiende la perspectiva anti-bélica. Asi, se registra una “ostensible oposicion entre
lo que el personaje dice y hace y la forma en como lo dice y como lo hace” (p. 102).

Alo largo de su analisis, C. Fernandez se detiene en dos pasajes que contienen una
serie de términos propios del registro de la lengua militar que no han sido mayormente
visibilizados en las traducciones modernas de la comedia. El primero de los pasajes
abarca los vv. 175-179 y el segundo los vv. 453-461. El analisis y la minuciosa
explicacion filologica de cada uno de los fragmentos le permiten a la autora mostrar la
doble naturaleza de Lisistrata que, aunque mujer, habla como hombre; aunque pacifica,
hace la guerra. Si bien Lisistrata es la comedia de Aristofanes que més se ha leido y
representado, en el presente capitulo C. Fernandez propone una lectura y un analisis
que entiende a la comedia como una denuncia contra la incompetencia de los varones
que no han sabido conducir la ciudad. Si el final de la comedia analizada se plantea
en términos plenamente masculinos, la autora concluye que del mismo modo debe ser
comprendido el costado militar de Lisistrata: “para triunfar, debe asumir el rol de la
principal funcién que podia ejercer un varén adulto libre, la del militar estratega, la
maxima autoridad militar y politica del imaginario social ateniense” (p. 116).

En “Enfermedad y marginalidad en el drama: construyendo la gramatica de la locura”
(pp. 131-165), Lidia Gamboén analiza como la tragedia esta atravesada tanto por una
“vision patoldgica” como asi también por la marginalidad que impone al personaje
su “medida heroica”. El capitulo posee distintos apartados como “Enfermedad y
marginalidad en el drama: tragedia y medicina en didlogo”, “Definiendo la perspectiva:
algunos otros aspectos del imaginario nosologico” y “Enfermedad, marginalidad y
locura” que posee dos partes: “a) Un término que habla en imagenes: tardsso” y “b)
Una tragedia que habla en imagenes: Heracles y la gramatica tragica de la locura”. En
el recorrido que traza, L. Gambon demuestra como la tragedia plasma la perspectiva
patologica tanto “en la imagen del héroe tragico sufriente, a quien suele presentar
como victima de terribles ndsoi (las locuras de Orestes, Ayax o Heracles, la herida de
Filoctetes), como también en su propia construccion simbolica, que define la normalidad
através de la nosologia y hace de la crisis el punto de la metabolé tragica” (pp. 131-132).
De ese modo, la imagen de la ndsos se convierte en una imagen que se comprende y
aprehende en profundidad como metafora conceptual. Dentro de esta metafora flexible,
denominada “estructural”, la autora delimita la perspectiva de la marginalidad heroica,
especialmente aquella que hace referencia a la locura.

El analisis propuesto le permite a la autora demostrar e ilustrar como en las tragedias
que se conservan se recurre con frecuencia al tratamiento de la metafora “estructural”
ya sea para describir el sufrimiento del héroe o bien para exhibir la disfuncion de las
instituciones que componen el tejido social. El relevamiento filologico que realiza L.
Gambon en el presente capitulo le permite evidenciar la importancia del verbo tdrasso
“como término que define la mania en la tragedia atica, y su particular contribucion
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al imaginario nosologico en Heracles” (p. 150). El analisis propuesto es realmente
interesante puesto que le permite al lector transitar por un campo semantico diverso
y observar como en el verbo tdrasso confluyen tanto la imagen del concepto de crisis
individual (locura) como asi también de la crisis social (stasis). De esa manera —concluye
la autora— se consolida “la metafora del cuerpo politico en el asi denominado moment
tragique” (p. 150).

El capitulo a cargo de Viviana E. Gastaldi, “La atimia como forma de exclusion en la
antigua Grecia. Realidad juridica y representacion tragica” (pp. 167- 198), se compone
de distintos apartados en los que la autora analiza la evolucion semantica del concepto
de atimia en funcion de distintos aspectos. Asi, el capitulo se estructura en “Acerca del
ser ciudadano”, “Atimia en la realidad juridica de Atenas”, “Atimia en la escena tragica”
que se subdivide en “Atimia por posible desercion a la venganza de sangre (automatica),
“Atimia automatica y miasma por homicidio” y “Atimia con sentencia (por homicidio)”
ofreciendo de ese modo un andlisis minucioso del concepto a partir de fragmentos de
la tragedia que testimonian las distintas maneras de representacion de la atimia en
Atenas. A lo largo del analisis, la autora explica como el castigo de atimia estaba ya
presente en la época homérica y como el uso del término refiere esencialmente a la
privacion del honor. El término implica en un primer momento humillacién y no ain
degradacion juridica tal cual lo ejemplifica la autora con los versos 647-648 del Canto
I de lliada. V. Gastaldi transita la evolucion del término y explica como “en la polis
clasica datimos adquiere, por oposicion a epitimos, el sentido juridico de degradacion y
la atimia deviene una pena impuesta por ley: en el derecho atico implica la privacion
del ejercicio de todos o parte de sus derechos ligados a la condicion de ciudadania” (p.
170). A partir de estas consideraciones, la autora propone revisar el concepto a la luz de
la escena tragica. Para eso retoma las palabras de Hall cuando afirma que la dimension
civica de la tragedia se revela en su repetida exploracion del tema del exilio y la pérdida
de derechos de un ciudadano. De este modo —indica V. Gastaldi— el género tragico se
constituye en una fuente valida para el estudio del derecho ateniense y de modo mas
general, de los valores de la cultura juridica griega. A modo de conclusion, y luego de
un exhaustivo analisis, la autora sostiene que “el topico inclusion/exclusion formaba
parte de la construccion identitaria ateniense, y en este marco, el ‘otro’ marcado por
el delito encontraba en el teatro una forma valida y particular de expresion” (p. 188).

En el ultimo capitulo, “El imaginario del péplos tragico: Medea y Dioniso como
agentes de destruccion de la polis”, Elsa Rodriguez Cidre analiza el imaginario de los
peéploi tragicos de Medea y Dioniso para comparar la forma en que ambos victimarios
destruyen mediante diversas tékhnai a los reyes de Corinto y de Tebas y, por extension,
a las ciudades mismas. Una de las ideas principales que la autora analizara a lo largo
del capitulo es que en el imaginario de la pdlis clasica el vestido conforma un elemento
estructurante y “opera dando cuenta de una diferencia fundamental, la que distingue al
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mundo humano y ordenado de la pdlis del mundo salvaje animal” (p. 201). A través de
un minucioso analisis filologico, E. Rodriguez Cidre demuestra como en ambas obras la
vestimenta esta presentada como una artimafia. La autora propone dos apartados, en el
primero de ellos, “Matar con un peplo” analiza como en Medea “la relacion entre peplo
y destruccion no puede ser mas directa desde el momento en que los dones de la barbara
conforman por si mismos el arma que produce la muerte y es por ello que se brinda mayor
insistencia y detalle en torno de lo tanatico” (p. 204). En primer lugar, E. Rodriguez
Cidre se detiene y analiza a partir de fragmentos seleccionados la teratologizacion de los
dones nupciales. En un segundo momento, piensa qué relaciones inter e intratextuales
propone Medea con otras tragedias como Prometeo Encadenado de Esquilo y Traquinias
de Sofocles. En el segundo apartado, “Morir con el peplo” propone que “en Bacantes
la relacion péplos/destruccion es indirecta puesto que estos conforman la trampa que
llevara a la muerte al rey pero no son por si mismos el instrumento fatal” (p. 217). Asi,
a lo largo de su analisis demuestra como el travestimiento de Dioniso supone un juego
de valencias divinas, humanas y también bestiales. A modo de conclusion, la autora
resalta la idea de que “los péploi se presentan como armas letales en ambas tramas
pero lo que importa remarcar es que actuan sobre todo borrando o confundiendo las
diferencias que deberian en cambio cimentar” (p. 228).

El volumen Imaginarios de la integracion y la marginalidad en el drama dtico
demuestra como el concepto de ‘imaginario social’ permite entender la realidad en su
caracter dinamico y asi lo demuestran la pluralidad de aspectos y tematicas especificas
que se analizan minuciosamente en cada uno de los capitulos.

El volumen ofrece al lector la posibilidad de reflexionar de manera integral como a
través del concepto de “imaginario” la sociedad griega fijo y representd simboélicamente
sus normas y como defini6 las relaciones vinculares.

Maria Luz Mattioli
Universidad Nacional de La Plata

LAURA SWIFT, Greek Tragedy: Themes and Contexts. Classical World,
Bloomsbury Academic, London, 2016, 144 pp.

Laura Swift es Senior Lecturer in Classics de la Universidad Abierta del Reino
Unido (The Open University, OU). Su campo de investigacion es vasto, ya que estudia la
lirica arcaica y el drama clasico griegos. En 2008 ha publicado Euripides. lon (London,
Bloomsbury Academic) y, en 2010, The Hidden Chorus. Echoes of Genre in Tragic
Lyric (Oxford, OUP), en el que ha investigado las relaciones entre el coro tragico y
otros tipos de canciones corales, fundamentales para comprender la cultura y sociedad
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griegas en la antigliedad. Greek Tragedy: Themes and Contexts es su Gltima publicacion.
Resefiar este nuevo libro implica referirse a su autora, por su firme compromiso de
llevar las letras clasicas a un ptiblico més amplio y por su participacién en numerosas
actividades que, fuera del ambiente universitario, procuran alcanzar este objetivo.
Elultimo volumen en la serie Classical World es un material destacable, porque logra
materializar el proyecto de la autora. El libro ofrece una indispensable y actualizada
introduccion al género tragico, de lectura ligera, deliberadamente diferenciada de los
modelos de los manuales y las Historias de la Literatura que tradicionalmente han guiado
nuestras clases. Tal como lo explicita la autora en el prefacio, logra ser particularmente
accesible para el lector general, tanto como para estudiantes escolares y universitarios,
ya que no requiere de ningun conocimiento de la lengua griega. Pero, sin duda, resulta
un insumo realmente valioso para quienes tenemos la vocacion y la tarea de despertar la
curiosidad por la tragedia griega clésica en escuelas, institutos terciarios y universidades.
Su cualidad mas sobresaliente es que la ambiciosa propuesta del titulo se cumple, con
un acertado y excelente enfoque, en las poco mas de cien paginas que lo integran.
Resulta oportuno destacar que, a diferencia de otra bibliografia que se propone
como introductoria al género, esta publicacién no incluye interpretaciones o analisis
de obras escogidas entre las conservadas, sino que se concentra en citar pasajes de las
tragedias que apoyen la propuesta de un tema dado, segun la organizacion de cada
capitulo. Asimismo, resulta una eleccion interesante de la autora el hecho de que refiera
muy sucintamente al contexto historico, tanto politico como religioso. Esto logra que el
lector pueda concentrarse en el objetivo primordial del libro, explicar qué distingue a
la tragedia griega de otros tipos de poesia, qué lo define como género y cuales son sus
principales preocupaciones, que son las tres metas a las que promete arribar Swift en
el prefacio. En estas palabras preliminares, resulta sugestivo otro gesto critico frente a
los abordajes estereotipados del manual, dado que, a pesar de proponerse como un libro
introductorio, la autora llama la atencion sobre diversos lugares comunes en los que
es frecuente caer cuando se ensefia sobre tragedia griega clasica. Swift no demora en
sefalar que las tragedias conservadas muestran una gran diversidad en su composicion
y que, por lo tanto, no pretende proponer una “formula” que simplifique su definicion.
No obstante, el libro pretende mostrar que pueden encontrarse ciertas continuidades
que permiten apreciar mejor el rol de este género en la vida ateniense del siglo V a. C.
La publicacion se organiza en ocho capitulos. Los dos primeros, “Tragedy as a
Genre” y “Aeschylus, Sophocles, and Euripides” proponen una vision de conjunto de
la tragedia griega clésica. “;Qué hace de algo una tragedia?” es la pregunta con la que
Swift inaugura el primero de ambos, en el que explora lo que la audiencia antigua habria
esperado ver al ir al teatro. Con este propdsito, investiga los origenes del género, el
contexto performativo y las caracteristicas de estilo de la tragedia griega, y examina qué
es lo que la diferencia de otras formas de poesia. En este lltimo punto, la autora expone
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y cuestiona la influencia de la Poética de Aristdteles sobre las posteriores miradas sobre
el género y, especialmente, sobre las obras conservadas. Asimismo, destaca el valor
didactico que tenia la tragedia en la vida de los atenienses. Su ambicioso propdsito
se logra en poco mas de diez paginas, en las que se limita a destacar que la tragedia
florecié acompafiando a la democracia.

El segundo capitulo introduce sucintamente la obra de Esquilo, S6focles y Euripides.
No obstante, lo mas destacable es la preocupacion por poner en duda los estereotipos
asociados a estos tres tragicos. La autora llama la atencion sobre la manera en la que
los textos antiguos fueron preservados y, como consecuencia, sobre el hecho de que el
teatro griego tragico del siglo V esté dominado por un “pequefio niimero de grandes
nombres”, ya considerados clasicos en la comedia aristofanica. Por ello, Swift también
pone en evidencia el grado de influencia de la comedia Ranas sobre la recepcion de
estos poetas, es decir, el conocido patron de “desarrollo, pinaculo y caida” que todavia
marca la manera en la que son abordados en las escuelas y universidades. Es tras esta
llamada de atencion sobre la cautela que debe anteponerse a la lectura deliberadamente
humoristica de Aristofanes, que Swift introduce un breve apartado a cada uno de los
tres tragicos, en los que no deja de sefialar sus mas sobresalientes y tradicionalmente
reconocidas particularidades.

Lo sustantivo de la tragedia, es decir, aquello que aparece especificamente asociado
con la antigua definicion del género, ocupa los tres capitulos centrales: “Myth”,
“Heroes”, and “The Gods”. En “Myth” se explora el rol que el mito juega en la tragedia
griega, el impacto de componer obras en un mundo de tramas y personajes conocidos
y el grado hasta el cual los poetas pudieron adaptar y variar los mitos. Swift ilumina
esta flexibilidad descubriendo la innovacion en el mito de la Orestiada y las obras
protagonizadas por Electra.

En el cuarto capitulo, “Heroes”, Swift discute la Poética. La autora sefiala que
el interés de Aristoteles en el personaje del héroe ha sido el primero de los muchos
intentos de definir lo que es tipico acerca del héroe tragico. El capitulo explora si
es correcto buscar un unico modelo para el heroismo tragico y qué caracteristicas
distintivas pueden encontrarse en las obras conservadas. Finalmente, Swift investiga
el rol del culto al héroe, como puente entre la edad heroica y la de la audiencia, y
examina como el culto es usado para compensar a los héroes tragicos por el sufrimiento
padecido. Nuevamente el libro propone un examen de “lo establecido™: si bien la mirada
aristotélica de Poética 1452b-53a ha sido de una influencia notable sobre las miradas
mas modernas, no debemos aceptar la posicion aristotélica sin someterla a una actitud
critica. Por ello, el primer apartado de este capitulo discute la vision aristotélica de la
tragedia, concentrandose particularmente en el concepto de hamartia. En consonancia
con este punto de vista, Swift también pone en cuestion el modelo de analisis de Bernard
Knox en su libro The tragic Temper, quien aplica las ideas aristotélicas a las obras de
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Séfocles para establecer un patron. El rol del héroe tragico es analizado utilizando
como ejemplos a Edipo, Ayax e Hipdlito.

En el quinto capitulo, titulado “The Gods”, Swift considera la tension entre la
voluntad humana y la divina. Respecto del contexto en el que se desarrrollo la tragedia,
la autora advierte al lector sobre la falta de division entre los mundos divino y secular,
explicando como los festivales, como las Grandes Dionisias, combinaban lo que desde
nuestra actualidad percibimos como actividades y &mbitos separados. El capitulo explora
como se comportan los dioses tragicos, si es posible hablar de una teologia tragica y
si es posible encontrar diferencias entre los dramaturgos. Se le dedica un apartado
especial a los dioses euripideos, dada su proficua aparicion en las tragedias conservadas.

Los tres capitulos restantes, titulados “Contemporary Thought”, “Gender and the
Family” y “Chorus” muestran diferentes formas en las que el género se compromete con
la vida de la comunidad ateniense. En “Contemporary Thought”, la autora sefiala que
la tragedia se involucr6 con la vida intelectual de su comunidad, en una Atenas que, en
el siglo V, se convirtié en un iman para los pensadores de todo el mundo griego, en un
centro para la especulacion acerca de topicos que atravesaban las ciencias naturales, la
metafisica, la ética, la politica filosofica y el estudio de la retorica. El capitulo muestra
como los tres tragediografos se comprometieron con los tdpicos intelectuales. Para
ello, la autora se enfoca en tres areas que considera centrales para el pensamiento del
siglo V: el rol de la naturaleza y la cultura (némos y physis) en la sociedad, como los
griegos se diferenciaban de los extranjeros y el rol de la retorica en la vida publica.

El séptimo capitulo, “Gender and the Family”, es inaugurado por una aseveracion
clave: que la tragedia representa un mundo donde la estabilidad y la autoridad son
desafiadas y quebradas. Swift destaca que, como la familia es la primera unidad de
la sociedad (oikos), la tragedia esté atravesada por familias disfuncionales. La autora
observa que, como el espacio doméstico fue la fuente de autoridad y estatus de las
mujeres en el mundo griego, el interés de los dramaturgos por los roles familiares
también implicd un notable interés en las vidas de las mujeres. Especificamente, en el
capitulo discute como, en la tragedia griega, hombres y mujeres se comportan el uno
con el otro, como esto refleja cuestiones reales de la sociedad y qué tienen que decir las
obras acerca de la vida familiar. La autora advierte sobre el hecho de que las mujeres y
el matrimonio son centrales para la tragedia, pero que, como las relaciones de género
son reciprocas, las tramas conservadas también informan ampliamente acerca de la
masculinidad. Swift comienza contextualizando someramente el estatus de las mujeres
en la Atenas clésica, para luego concentrarse en las figuras de las “malas esposas”,
Clitemnestra y Medea, y las familias disfuncionales de Edipo e Hipolito.

El Gltimo capitulo del libro estd consagrado a lo que Swift considera como el
aspecto mas desafiante de la tragedia griega, tanto para los lectores que se aproximan
a las obras por primera vez como para los directores que desean ponerlas en escena:
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el coro. La autora sefiala tres problemas: por un lado, el del texto conservado como
insumo parcial del espectaculo; por el otro, nuestra distancia cultural respecto de este
tipo de practicas en las que la cancion es usada para crear lo que ella llama “solidaridad
grupal”. En tercer lugar, menciona la dificultad de acercarse al coro por su “estilo
elusivo”. Por eso, el proposito del capitulo es demostrar la centralidad que tenia el coro
para la audiencia de la Grecia Clasica, explicando el rol que la performance coral tenia
en la sociedad. En la primera parte del capitulo discute el legado de la “coralidad” en
la vida griega; en la segunda examina la funcion del coro en la tragedia y los desafios
a los que debemos enfrentarnos cuando tratamos de interpretar su rol. Finalmente, el
capitulo explora en detalle la contribucion de ciertas odas corales, la “oda al hombre”
de Antigona (332-375) y la “oda a Atenas” de Medea (824-865). En este apartado, la
autora deja ver su pericia en el tema.

Excepto en la eleccion y cuidadoso analisis de las odas tragicas que protagonizan
el ultimo capitulo, Swift honra el subtitulo, Themes and Contexts. No cuenta los
argumentos de las obras, sino que refiere a ellas con el claro objetivo de ilustrar los temas
que selecciona para explicar qué es la tragedia griega. Sus asertos estan adecuadamente
apoyados por bibliografia critica de primer nivel y absolutamente actualizada, tanto
como por citas textuales traducidas por la propia autora.

La informacion suplementaria incluye una linea de tiempo (“Chronology”) que
ordena cronologicamente las tragedias conservadas (excluyendo las controvertidas Reso
y Prometeo encadenado) vinculadas con otros eventos trascendentes en la vida de los
dramaturgos y la historia de Atenas; un practico glosario que compendia el vocabulario
especifico inherente al estudio del género (“Glossary of Greek and Technical Terms
Used”); una lista de sugerencias para continuar la lectura, integrada por una sucinta
pero muy pertinente bibliografia (“Suggestions for Further Reading”) y un til Index.

(Qué es la tragedia? ;Como debemos o podemos comprenderla y estudiarla en la
actualidad? Greek Tragedy: Themes and Contexts resulta un practico, breve y agudo
libro que incita a profundizar el estudio del género tragico, ofreciendo una concisa pero
critica mirada para los principiantes.

Maria del Pilar Fernandez Deagustini
UNLP/ CONICET
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VIII JORNADAS DE ESTUDIOS CLASICOS Y MEDIEVALES “DIALOGOS
CULTURALES”. Amor y metamorfosis de la Antigiiedad a la Edad Media

Entre el 18 y el 20 de septiembre de 2017 se llevaron a cabo en la ciudad de La
Plata las VIII Jornadas de Estudios Cléasicos y Medievales “Didlogos Culturales”
organizadas por la Catedra de Literatura Espafiola Medieval y el Centro de Estudios
Latinos (Instituto de Investigaciones en Humanidades y Ciencias Sociales) de la Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la Universidad Nacional de La Plata.

Como ha sido tradicional en estas jornadas, las modalidades de participacion fueron:
conferencias, paneles, cursos y sesiones de comisiones, estas ultimas con un total de mas
de 80 participantes. Todas las actividades del evento se desarrollaron en los Edificios
B y C de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion.

Por la mafiana del lunes 18, luego de la instancia de Acreditacion, se inici6 el Acto
de Apertura que constd de calidas palabras de bienvenida a los participantes y de la
Conferencia Inaugural a cargo del Dr. Arturo Alvarez Hernandez (UNMdP) “Apuntes
sobre el tema del género poético en la elegia erdtica romana”.

A continuacion se disfrut6 del brindis de recepcion en el hall del segundo piso del
Edificio C y se reanudaron las actividades con dos cursos paralelos, uno a cargo del
Dr. Rubén Florio (UNS), “Cristianos de la tardia Antigliedad. Conversion ideoldgica y
literaria del mundo romano. De la queja a la accidén”; el otro, “No me las enseries mds
/ que me matards: topicos, simbolos y motivos en la antigua lirica popular hispanica”
impartido por la Dra. Mariana Masera (UNAM).

A partir de las 16.15 hs. se dio inicio a la primera Sesién de comisiones donde
se expusieron mas de diez ponencias y, posteriormente, clausuré el primer dia de
actividades la Dra. Georgina Olivetto (UBA-Conicet) con la conferencia “Los
Proverbios del Marqués de Santillana: glosa y autoglosa”.

El dia martes 19 se inici6 con dos Sesiones de comisiones, cada una con cuatro mesas
de exposicion en simultaneo. Alrededor del mediodia, la Dra. Cecilia Ames (UNC-
Conicet) impartio su conferencia “Memoria e historia reciente en Eneida. Reflexiones
sobre el campesinado italiano” y la Dra. Claudia Beltrao da Rosa (UNIRIO) disertd
sobre “Imagenes de los dioses en Cicerdn: limites y contradicciones de la teologia
epicurea sobre la imagen divina en De natura deorum 1.

Tanto el dia martes como el miércoles por la tarde, la Asociacion Tolkien Argentina
(La Plata) “Smial I-Telpé acompaii6 las Jornadas con una exposicion, publicaciones
y productos dulces.

© CEH, UNLP, La Plata (2017) SYNTHESIS, VOL. 24-2, ISSN 0328-1205 121



Noticias

Entre las 14 y las 16 hs. se desarrollé la segunda parte de los Cursos paralelos
iniciados el dia lunes y, al finalizar estos, hubo tres Paneles simultaneos: “Bimilenario
de Ovidio. El tratamiento de la memoria en la poesia ovidiana” en el cual participaron
la Dra. Alicia Schniebs (UBA), la Dra. Eleonora Tola (UNC-Conicet) y el Dr. Pablo
Martinez Astorino (UNLP-Conicet); “Amor y metamorfosis en la antigua Grecia”
integrado por la Dra. Elsa Rodriguez Cidre (UBA-Conicet), la Dra. Maria Cecilia
Colombani (UM-UNMGAP) y el Dr. Daniel Torres (UBA-Conicet); y “Transformaciones
y traducciones en la narrativa medieval” con el Dr. Santiago Disalvo (UNLP-Conicet)
como coordinador y el Dr. Juan Fuentes (UBA-IIBICRIT “Seminario G. Orduna”-
Conicet) y la Dra. Irene Zaderenko (Boston University) como expositores.

Las actividades del dia martes finalizaron con la conferencia “La ideologia amorosa
cortesana en los umbrales de la Modernidad: el sesgo ovidiano en la imprenta castellana”
a cargo del Dr. Leonardo Funes (UBA-IIBICRIT “Seminario G. Orduna”-Conicet).

El ultimo dia de las Jornadas contd con dos Sesiones de comisiones de lectura
matutinas y una tercera Sesion por la tarde. Al mediodia, el Dr. Aldo Pricco (UNR)
expuso su conferencia “La construccion del auditorio en la comedia de Plauto: la
relacion scaena/cavea en la configuracion del topico amoroso”.

Por la tarde, se desarrollaron otros tres paneles especiales con exposiciones
simultaneas cuyas tematicas fueron: “Literatura y religion en Roma en el siglo I a.
C.” con la Dra. Lia Galan (UNLP) en calidad de coordinadora y la Prof. Maria Delia
Buisel (UNLP), la Dra. Guillermina Bogdan (UNLP-Conicet) y la Dra. Maria Emilia
Cairo (UNLP-Conicet) como expositoras; “Eros/amor en la literatura griega: Homero,
Euripides y Aristofanes” constituido por la Dra. Claudia Fernandez (UNLP-Conicet),
la Dra. Graciela Zecchin (UNLP) y el Dr. Juan Napoli (UNLP); y “Transformaciones
en la literatura medieval nordica y celta” con la participacion del Dr. Santiago Barreiro
(IMHICIHU, Conicet), el Dr. Renan Marques Birro (Universidade Federal de Amapa,
Brasil) y la Dra. Luciana Cordo Russo (IMHICIHU, Conicet).

Por altimo, el Acto de clausura de las Jornadas se realiz6 con la conferencia del Dr.
Ariel Guiance (UNC-IMHICIHU, Conicet) “Propaganda y utilizacion del pasado en
el pensamiento medieval: la memoria de las reliquias en Hispania”.

Cabe destacar la tarea llevada a cabo por el Comité Organizador y la cuantiosa
participacion de colaboradores graduados y alumnos que hicieron del evento, no solo
un espacio propicio para la reflexion y el debate, sino también un calido y agradable
encuentro.

Deidamia Sofia Zamperetti Martin
Universidad Nacional de La Plata
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VI JORNADAS DE HISTORIA DE LAS MUJERES Y PROBLEMATICAS
DE GENERO

Durante los dias 29 y 30 de septiembre de 2017 se llevaron a cabo en la Universidad
de Moron, Facultad de Filosofia, Ciencias de la Educaciéon y Humanidades las V7
Jornadas de Historia de las mujeres y problematicas de género. Capitulo Sexto: El
cuerpo en el Mundo Antiguo organizadas por la Catedra abierta de Estudios de Género.

Las actividades comenzaron el viernes por la mafiana con una apertura musical,
luego tuvo lugar la conferencia “Ensaio sobre a vida e a maternidade na poesia Grega
Arcaica” a cargo de Alexandre Santos de Moraes. Durante la mafiana también tuvo
lugar la representacion teatral Tal vez Ifigenia.

Por la tarde del viernes comenzaron las sesiones de comunicaciones libres que
abordaban distintas tematicas como “Mito”, “Proyecciones”, “Tragedia”, “Historia”
asi como también la presentacion de proyectos de investigacion.

La jornada del sabado comenzoé con la conferencia “Vestidos y adornos: la
construccion simbdlica del cuerpo femenino en el arte griego” a cargo de Cora
Dukelsky. A continuacion, la tercera sesion de comunicaciones libres versé sobre
“Arte y literatura”.

Por la tarde, se llevo a cabo la cuarta sesidon de comunicaciones libres sobre
“Literatura griega y latina” y “Proyecciones y filosofia”. Cabe destacar la amabilidad
y cordialidad de los organizadores que hicieron del evento un espacio de intercambio
continuo entre los docentes y alumnos de distintas disciplinas.

Las VI Jornadas de Historia de las mujeres y problemdticas de género de la
Universidad de Mor6n propiciaron un espacio ameno de didlogo y reflexion a partir
de las diversas tematicas y perspectivas que se aunaron para pensar las distintas
representaciones del cuerpo en el Mundo Antiguo.

Maria Luz Mattioli
Universidad Nacional de La Plata

XXVII CICLO DE DEBATES EM HISTORIA ANTIGA. Etnicidades

Entre los dias 6 y 9 de noviembre de 2017, el trabajo en equipo y el esfuerzo
colectivo se sobrepusieron a la dificil coyuntura actual. El Ciclo de debates en Historia
Antigua, organizado por el Laboratorio de Historia Antiga (LHIA) del Departamento
de Historia de la Universidad Federal de Rio de Janeiro (UFRJ), constituye una prueba
mas de la importancia de dar continuidad a los estudios humanisticos en circunstancias
politicas adversas.
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El Ciclo de Debates es un evento anual que se ha llevado a cabo de manera
ininterrumpida desde el afio 1991, instaurandose como un espacio privilegiado para
que los investigadores brasilefios en Historia Antigua puedan divulgar su trabajo. Sin
duda, es importante destacar que el Ciclo tiene como objetivo propiciar la discusion
interdisciplinar entre Historia, Filologia, Literatura, Filosofia, Arqueologia, Epigrafia
y Antropologia, lo que lo convierte en un espacio atractivo y especialmente fecundo
para nosotros, estudiosos de las Letras Clasicas.

El evento se organiza segun dos tipos de actividades: conferencias de profesores
invitados y comunicaciones libres de investigadores. En esta oportunidad, todas las
actividades fueron desarrolladas durante cuatro dias completos, desde la mafiana hasta la
noche, demostrando, con mas de cien trabajos de investigacion, la relevancia que tiene
el Ciclo entre nuestros colegas de Brasil. Estudiantes de grado y posgrado, profesores
de ensefianza media y valiosos especialistas de las diversas disciplinas mencionadas
constituyen el publico interesado en aprovechar este encuentro, en el que priman el
dialogo y la hospitalidad, guiados por la premisa fundamental de que el conocimiento
debe ser compartido.

Este afio, el tema que ha inspirado el XXVII Ciclo de Debates em Historia Antiga
ha sido “Etnicidades”, proponiendo abordar problemas relativos a las relaciones de
identidades y de alteridades, “barbaros” y civilizados, “Nosotros” y “Otros” que, desde
el pasado, nos permiten arrojar luz sobre diversas coyunturas actuales.

El dia lunes por la mafiana tuvieron lugar las conferencias inaugurales. La Dra.
Susana Marques, de la Universidad de Coimbra, expuso sobre “Representacdes de
alteridade em Estrabdo: a dicotomia barbaro/ civilizado no Livro III da Geografia”
y la Dra. Margarida Maria de Carvalho, de la UNESP- Franca, sobre “A concepgdo
de Juliano César sobre as atribugdes militares de um general romano no século IV
d. C.” Tras las conferencias, el dia entero se consagro a la exposicion y debate de
comunicaciones libres. Los dias martes, miércoles y jueves constituyeron tres intensas
jornadas dedicadas a las comunicaciones, desde la mafiana hasta la tarde, que integraron
veinticinco mesas simultaneas. Todas ellas fueron consumadas con la exposicion de dos
conferencias a cargo de investigadores invitados. El dia martes, la Dra. Luisa Severo
Buarque de Holanda (PUC - Rio) disertd sobre “A divisdo entre gregos e barbaros
segundo o Politico de Platao” y, quien escribe, sobre “La presencia de la alteridad
en Suplicantes de Esquilo: la escena del heraldo de los Egipcios”. El dia miércoles,
el Dr. Alexandre Santos de Moraes (UFF) nos ofrecio la conferencia titulada “Pan-
helenismo: debates sobre etnicidade y etnogénese”, mientras que nuestra colega, la Dra.
Maria Cecilia Colombani (Universidad de Moron- UNMdelP- UBACyT), presentd
“Trabajo, poder y sociedad en Hesiodo: las marcas de la etnicidad.” Finalmente, el
dia jueves tuvieron lugar las conferencias de clausura, a cargo de la Dra. Ana Thereza
Basilio Vieira (UFRJ) y de la Dra. Graciela Zecchin de Fasano, miembro destacado de
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nuestro Centro de Estudios Helénicos y de nuestra Universidad Nacional de La Plata.
Las exposiciones se titularon “Estranjeiros e romanos: confronto ou estranhamento?
A imagem do romano sobre os povos estrangeiros e sobre si mesmo” y “Ser cretense:
una identidad estratégica en la narrativa homérica y en el relato historico”.

El cierre del Ciclo ratifico la excelente labor realizada durante los cuatro agradables
y provechosos dias. Las palabras finales estuvieron a cargo del Presidente de la
Comision Organizadora, el Dr. Fabio de Souza Lessa; la Dra. Regina Maria da Cunha
Bustamante y el Coordinador del LHIA, el Dr. Deivid Valério Gaia, quienes destacaron la
persistencia del evento y demostraron la tenacidad de este grupo de valiosos estudiantes
y profesionales, anunciando el polémico tema de la vigésimo octava edicion: Etica en
la politica. Quedan todos invitados a debatir.

Maria del Pilar Fernandez Deagustini
UNLP/ CONICET
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DATOS DE LOS AUTORES

AIDA MIGUEZ BARCIELA (aida.miguez@uvigo.es)

Doctora en Filosofia por la Universidad de Barcelona. Ha sido profesora asociada en
la Universidad Pompeu Fabra (2009), investigadora en la Universidad Libre de Berlin
(2010-12) y profesora visitante en la Universidad de Vigo (2013-15). Su trabajo de
investigacion se centra en la hermenéutica de los textos griegos antiguos. Es autora de
los libros La vision de la Odisea (La Oficina, 2014), Mortal y funebre. Leer la Iliada
(Dioptrias, 2016), Cuando los pajaros cantan en griego (Punto de Vista Editores, 2017) y
Talar madera. Naturaleza y limite en el pensamiento griego antiguo (La Oficina, 2017).

BRENDA LOPEZ SAIZ (brelopez@uchile.cl)

Magister y doctora en Literatura por la Universidad de Chile. Se desempefia como
profesora asistente en el Departamento de Literatura de esa Universidad, donde dicta el
curso de Literatura Clasica y seminarios de la especialidad. Sus lineas de investigacion se
centran en el estudio de la tragedia griega, y en la recepcién moderna y contemporanea
del drama y la literatura griega. Ha publicado capitulos de libros, articulos en revistas
especializadas, y el libro Nacion catdlica y tradicion cldsica en obras de Leopoldo
Marechal (Corregidor).

RODRIGO VERANO (rodrigo.verano@uam.es)

Licenciado en Filologia Clésica y en Filologia Hispdnica por la Universidad de
Sevilla (Espana) y doctor en Filologia Griega por la misma universidad. Su investigacion
se centra en el campo de la lingiiistica del griego antiguo, especialmente en la oralidad
y su representacion en textos escritos. Ha estado adscrito a las Universidades de Sevilla
y Nacional de Educacion a Distancia (Espafia). Ha realizado estancias de investigacion
en las Universidades Hebrea de Jerusalén (Israel) y Libre de Amsterdam (Holanda),
y ha sido asistente visitante de investigacion en la Universidad de Yale (EEUU) y
profesor visitante en la Universidad de los Andes (Colombia). En la actualidad es
investigador posdoctoral Juan de la Cierva en el departamento de Filologia Clasica
de la Universidad Auténoma de Madrid y forma parte del proyecto de investigacion
“Los marcadores del discurso en griego antiguo” (FFI1 2015-65541) financiado por el
Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de Espaiia.

MACARENA CALDERON SANCHEZ (macacald@ucm.es)

Licenciada en Filologia Clésica por la Universidad Complutense de Madrid. Curs6
el Master en Arqueologia del Mediterraneo en la Antigliedad Clasica (UCM), en el que
se especializo en epigrafia antigua. Es investigadora en formacion en el Departamento
de Filologia Griega y Lingiiistica Indoeuropea de la UCM, y esta realizando su tesis
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doctoral sobre epigrafia dionisiaca en el area de Beocia, Grecia. En 2015 realizé una
estancia de investigacion en la Universidad de Cambridge (Reino Unido) y en 2017, en

la Universidad de Sydney (Australia). En 2017 sali6 su libro Estudio epigrafico de la

insula olvidada de Pompeya (Madrid). Es la organizadora de las Jornadas Pompeyanas,

un seminario sobre Arqueologia, Filologia e Historia del area vesubiana, y editora de los

libros que se publican anualmente sobre los estudios presentados (Calderon, M., Espaiia,

S.y Montoya, R. (eds.): Estudios Arqueoldgicos del Area Vesubiana I - Archaeological
Studies of the Vesuvian Area I, Oxford, 2015 y Calderon, M., Espaiia, S. y Benito, E.

A. (eds.): Estudios Arqueoldgicos del Area Vesubiana II - Archaeological Studies of
the Vesuvian Area II, Oxford, 2016. Es colaboradora en la revista digital ArtyHum,

revista de Artes y Humanidades.

FABIO DE SOUZA LESSA (fslessa@uol.com.br)

Master y Doctor en Historia Social por la Universidad Federal de Rio de Janeiro.
Profesor Asociado de Historia Antigua del Instituto de Historia (IH) y de los Programas
de Pos-Graduacion en Historia Comparada (PPGHC) y de Letras Clasicas (PPGLC) de
la Universidad Federal de Rio de Janeiro (UFRJ). Miembro del Laboratorio de Historia
Antigua (LHIA) / UFRJ y Miembro Colaborador del Centro de Estudios Clasicos y
Humanisticos de la Universidad de Coimbra, Portugal. Es editor de la revista Phoinix
y autor de varios libros, entre ellos Mulheres de Atenas: Mélissa do Gineceu a Agora
(Mauad, 2010) y Atletas na Grécia Antiga (Mauad, 2017)

LUIZ FILIPE BANTIM DE ASSUMPCAQO (Ibantim@yahoo.com.br)

Doctorando del Programa de Posgraduacion en Historia Comparada de la
Universidad Federal de Rio de Janeiro, bajo la direccion del Dr. Fabio de Souza Lessa.
Investigador del Laboratorio de Historia Antigua (LHIA/UFRJ) y de ATRIVM — Espacio
Interdisciplinar de Estudios de la Antigliedad (UFRJ).

REGLA FERNANDEZ GARRIDO (regla@uhu.es)

Catedratica de la Universidad de Huelva. Sus lineas de investigacion en la actualidad
son la novela griega y la retdrica griega de época imperial. En cuanto a la primera, ha
publicado sobre la forma y la funcién de los suefios en las cinco novelas conservadas
completas; ha trabajado también en la obra de Hermdgenes Sobre los estados de la causa
y sus comentarios, publicando un libro y varios articulos en revistas especializadas.
Sus ultimas aportaciones se centran en la influencia de la retorica imperial en la
novela griega, en especial de la retorica escolar (ejercicios preliminares y teoria de los
estados de la causa). Ha participado en varios proyectos de investigacion financiados
en convocatorias competitivas, liderando uno de ellos, y ha realizado varias estancias
de investigacion en universidades europeas.
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LIBROS RECIBIDOS

DE SOUZA LESSA, Fabio. (2017) Atletas na Grécia Antiga: da competi¢do a
exceléncia, Mauad, Rio de Janeiro.

DE SOUZA NOGUEIRA, Ricardo (2017) Persas de Esquilo, Estudo sobre as
metdforas tragicas, tradugdo e notas, Ed. Annablume, Sdo Pablo, Brasil.

MORALIS, Carlos; HARDWICK, Lorna y SILVA, Maria de Fatima (Eds.) (2017)
Portrayals of Antigone in Portugal, 20th and 2 1st century Rewritings of the Antigone
Myth, Brill, Leiden.

TORRES, Daniel (Ed.) (2017) La himnodia griega antigua. Culto, performance

y desarrollo de las convenciones del género, Editorial de la Facultad de Filosofia y
Letras Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires.
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NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES

Revista Synthesis aceptara en sus paginas trabajos y colaboraciones inéditas que
versen sobre los &mbitos comprendidos bajo los conceptos de Filologia, Filosofia y
Literatura griegas, y su recepcion en autores posteriores.

La direccion de la Revista Synthesis no comparte necesariamente las opiniones
cientificas vertidas por los autores.

La aceptacion de manuscritos por parte de la revista implicard, ademas de su
publicacion en papel, la inclusion y difusion del texto completo a través del repositorio
institucional de la FAHCE-UNLP Memoria Académica (http://www.memoria.fahce.
unlp.edu.ar/), y en todas aquellas bases de datos especializadas que el editor considere
adecuadas para su indizacidn, con miras a incrementar la visibilidad de la revista.

Los trabajos remitidos para su eventual publicacion deberan ser enviados para ser
considerados para el primer volumen semestral antes del 30 de Noviembre de cada afio y
para ser considerados para el segundo volumen semestral antes del 30 de mayo de cada
afio, por duplicado, en soporte papel ¢ informatico (programa Word PC compatible)
a la Direccion de la Revista Synthesis, Centro de Estudios Helénicos, Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion, UNLP. Calle 51 entre 124 y 125, edificio
C, oficina 301, (1925) Ensenada, Buenos Aires. También se aceptaran envios en linea,
con la misma fecha limite a la siguiente direccion: http://www.synthesis.fahce.unlp.
edu.ar/about/submissions#onlineSubmissions.

Los originales seran evaluados por el Comité de Referato internacional, vy,
eventualmente, por otros especialistas de prestigio reconocido, quienes tendran en
cuenta, para su aprobacion, la novedad del aporte, el estilo de redaccion y su ajuste a
las pautas editoriales, asi como la seriedad de la Bibliografia y ediciones utilizadas,
y concretaran sus opiniones a través de tablas de evaluacion en formularios ad hoc.

La aceptacion de los trabajos surgira de un arbitraje proveniente de dos evaluaciones
favorables, que en todos los casos seran confidenciales.

Luego de su aceptacion, los trabajos serdn publicados de acuerdo con las
disposiciones que las razones editoriales permitan.

En cuanto al cuerpo del trabajo, deberan seguirse las siguientes normas editoriales
para la Revista Synthesis

1.- Titulo conciso ¢ informativo

2.-Nombre y Apellidos completos del autor o autores.

3.-Institucion de la que forma parte.

4.- Direccion de e-mail institucional.

5.- El texto del articulo, en copia impresa y en formato electronico se acompaiiara
con un abstract en el idioma original del trabajo y en inglés, que precedera al articulo
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en la publicacion (la extension de cada abstract no superara las 150 palabras) y palabras
clave (entre tres y seis) en el idioma original del trabajo y en inglés, para alimentar el
banco de datos de la revista y de TOCS IN (Table of Journal of Interest to Classicist)

[Los trabajos cuyo idioma original sea inglés acompaifiaran abstract y palabras
clave también en espafiol]

6.- La longitud del articulo no debe superar las 25 paginas, hasta 40.000 caracteres,
notas al pie incluidas. Texto en Times New Roman 12, interlineado 1,5, en hoja A4 (21 x
29.7), de un solo lado, con margenes superior, inferior, izquierdo y derecho en 3 cm. Las
notas iran al pie con numeracion consecutiva, en cuerpo 10 y con interlineado sencillo.

7.- Los articulos podran ser presentados y publicados en idioma original del autor
y las citas en otros idiomas se colocaran entre comillas. Por ejemplo, para un autor en
espaiiol (...) la denominacion de Whitman, “The Anatomy of Nothingness”, en 1964...

Palabras aisladas o frases autocontenidas en idioma diferente del idioma del cuerpo
del articulo deberan escribirse en cursiva para indicar al editor:

Por ¢j., en espafiol: (...) son el preludio del c/imax baquico, que progresa in crescendo
desde la mencion ...

8.- Las citas en griego deberan ser razonablemente breves y deberan ser acompanadas
de traducciodn, la que aparecera en cursiva en su totalidad, para indicar al editor. Las
citas en griego seran tipeadas en fuente Unicode.

9.- Las citas directas o textuales inferiores a tres lineas, se integraran en el texto con
comillas. Si por el contrario, la cita tiene mas de tres lineas, se escribiran en en bloque
de cuerpo menor (tamaiio 11, interlineado sencillo y con 1 espacio de sangria a cada
lado), separado del texto principal y sin comillas. No debe utilizarse letra cursiva o
bastardilla para las citas. Es necesario indicar apellido del autor, afio y pagina/s exactas
que fueron citadas. Ej.: Peradotto (1990: 32-58).

10.- Se recuerda no dejar espacio antes de coma, dos puntos, punto y punto y coma:

Por ej.: En efecto,

Tampoco se dejara espacio entre los paréntesis, los guiones o comillas y el texto
encerrado en ellos. El nimero de nota se consignara después del signo de puntuacion:

Por ¢j.: (...) la vida humana y la eternidad divina.®

(...) pertenecen también a la prehistoria,” de modo de...

11. Al final del articulo debera consignarse la bibliografia citada, de la siguiente
forma, seglin se trate de:

a) Libros:

Nagy, G. (1996) Poetry as Performance, Cambridge.

Rodriguez Adrados, F. (1997) Democracia y Literatura, Madrid.

Jouan, F. (1996) Euripide et les legendes des Chants Cypriens, Paris.

b) Capitulos de libros:

Lens Tuero, J. (1995) “Sobre la pueritia de Agatocles en Timeo y en Diodoro”, en
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J. A. Lopez Férez, (ed.) De Homero a Libanio, Madrid: 329-338.

Handley, E. (1989) “Comedy”, en P. Easterling, & B. Knox, (eds.) The Cambridge
History of Classical Literature, vol I, Cambridge: 127-131.

c) Articulos:

Para el titulo de las revistas especializadas deberan seguirse las abreviaturas de
L’Année Philologique y se consignara nimero de volumen, afio de edicion y paginas.
Pozzi, D. ( 1986) “The pastoral ideal in Birds of Aristophanes”, CJ 81: 119-29.

d) Textos y comentarios:

Pueden separarse del resto de la bibliografia y se citan por editor o comentador:

Willink, Ch. (1989?%) Euripidis; Orestes, Oxford.

12.- Las notas solo consignaran nombre del autor, afio de edicion y nimero de
pagina y en caso de consistir solo en ello, sin estar seguidas de comentario, podran ser
incluidas en el cuerpo del texto.

Por ¢j.: 1. Cf. Peradotto (1990: 32-58).

13.- En el caso de cita de textos griegos podra incorporarse el nimero de verso al
cuerpo de la cita, si previamente se ha sefialado la edicion utilizada.

14.- Las referencias a autores antiguos, deberan ir en la siguiente forma:

Ejemplos:

Tucidides, 3.21

Pindaro, Nemea 6.2

Homero, lliada XXIV.13

Homero, Odisea 14.43

15.- Todos los autores deberan incluir un CV breve, al final del trabajo enviado,
que no exceda las 230 palabras y que contenga: nombre, apellido, correo electrénico,
titulos, pertenencia institucional, publicaciones, linea de investigacion y premios mas
destacados.

16.- Los autores seran los responsables del contenido de sus articulos. La aceptacion
de un trabajo para su publicacion implicara que los derechos de copyright, en cualquier
medio y soporte, quedaran transferidos al editor de la revista.
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PUBLICACIONES DEL CENTRO DE ESTUDIOS HELENICOS
Volumenes Colectivos

*Fernandez, C., Napoli, J. y Zecchin, G.(eds)
AI'QN: Competenciay Cooperacion de la antigua Grecia a la actualidad (V1 Coloquio, 2012)
$350 (mas gastos de envio)

*Gonzalez de Tobia, Ana Maria (ed.)
Mitoy performance. De Grecia ala modernidad (V Coloquio, 2009)
$200 (mas gastos de envio)

*QGonzalez de Tobia, Ana Maria (ed.)
Lenguaje, Discursoy Civilizacion. De Grecia ala Modernidad (1V Coloquio, 2006)
$200 (mas gastos de envio)

*Gonzalez de Tobia, Ana Marfa (ed.)
Eticay Estética. De Grecia ala Modernidad (Coloquio, 2003)
$150 (mas gastos de envio)

*Gonzalez de Tobia, Ana Maria (ed.)
Los griegos: otrosy nosotros (11 Coloquio, 2000)
$150 (mas gastos de envio)

Tesis Doctorales

*Pepe de Suarez, Luz.
Homeroy Tolkien. Resonancias homéricas en The Lord of the Rings
$200 (mas gastos de envio)

*Saravia de Grossi, Maria Inés.
Sofocles. Una interpretacion de sus tragedias
$200 (mas gastos de envio)

*Zecchin de Fasano, Graciela.
Odisea: Discursoy Narrativa
$200 (mas gastos de envio)

Tesis de Licenciatura

*Fernandez Deagustini, Maria del Pilar.
El espacio épico en el canto 11 de Odisea.
$150 (mas gastos de envio)

Serie Estudios

*Zecchin de Fasano, Graciela (ed.)

Elrelato de la historia en las manifestaciones literarias de la Grecia Antiguay su valor mitico-
performativo

$150 (mas gastos de envio)




*Saravia de Grossi, Maria Inés
Sofocles. Antigona. Traduccion, notas y estudio preliminar.
$ 150 (mas gastos de envio)

*Schlesinger, Eilhard.
ElEdipo Rey de Sofocles
$150 (mas gastos de envio)

*Zecchin de Fasano, Graciela (ed.)
Deixis Social y Performance en la Literatura Griega Cldsica.
$150 (mas gastos de envio)

*Carlinsky Pozzi, Dora.
Crisisy remedio en el mitoy en el teatro: Las Traquinias
$150 (mas gastos de envio)

Actas

*VV.AA.

Eticay Estética. De Grecia ala Modernidad (Actas del I11 Coloquio. Publicacién en CD ROM)
$40 (mas gastos de envio)

*VV.AA.

Lenguaje, Discurso y Civilizacion. De Grecia a la Modernidad (Actas del 111 Coloquio.
Publicacion en CD ROM)

$40 (mas gastos de envio)

Material Didactico
*Cuadernos Serie “Mitos”1a 6
Precio de cada ejemplar $50 —Alumnos $30 (mas gastos de envio)

Para enviar solicitud de compra dirigirse a:
Revista Synthesis
Centro de Estudios Helénicos
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educaciéon. UNLP
Calle 51 entre 124 y 125 — Edificio C- Oficina 301 (1925) Ensenada
E-mail: cehelenicos@fahce.unlp.edu.ar




REVISTA SYNTHESIS
CANJE

Nombre de 1a publicacion de CANJE. ........vuiniiiiit ittt et e e e

Editor responsable.................

Nombre de la Institucion 0 editorial.............oiiuiiii i e e et e e eae e aeneas
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