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I N T E R S U B J E T I V I D A D Y C O N T E X T O S DE PRODUCCIÓN. 
V A R I A B L E S C O M U N I C A T I V A S I N T E R V I N 1 E N T E S EN L A DANZA Y 

EN E L C O R O 
ORDÁS, M A N U E L A L E J A N D R O 

LABORATORIO PARA EL ESTUDIO DE LA EXPERIENCIA M U S I C A L ( L E E M ) -
F A C U L T A D DE BELLAS A R T E S - UNIVERSIDAD N A C I O N A L DE LA PLATA 

Fundamentación 
El es tudio de la cognición musica l s i tuada en con tex tos de interacción 

grupal es un área p o c o explorada aún. cuyo t ra tamien to puede br indar c laves para 
en tender el rol del m o v i m i e n t o pe rc ib ido en tareas de ejecución musical 
simultáneas a dicho m o v i m i e n t o perc ib ido , c o m o por e jemplo ocurre en la 
ejecución dirigida del coro o en el contex to de producción de la danza . En este 
sent ido , el m o d o en que ocur re la adaptación a pa t rones t empora les expres ivos se 
encuentra d i rec tamente v incu lado a los m e c a n i s m o s de sincronización temporal 
intervinientcs en la ejecución coral ( R e p p y Kcller , 2 0 0 8 ) . A partir de ios es tudios 
e n m a r c a d o s en estas nuevas teorías de cognición corpore izada se supone que el 
m o v i m i e n t o perc ib ido en los menc ionados con tex tos de producción artística (clase 
de danza y práctica coral ) es en tend ido c o m o una de las c laves que forman parle 
del comple jo mul t imodal audiovisual (Repp y Pennel , 2 0 0 4 ) . En términos d e 
d imens iones comun ica t ivas , en el e scenar io de la sincronía coral excede la habi tual 
caracterización de la única vía d i rec tor -coreu tas dado que el in tercambio de 
información mul t imoda l se p roduce en múltiples di recciones , d e s d e el d i rector 
hacia los d i r ig idos y viceversa , y entre los m i s m o s coreutas (Ordás, 2 0 1 2 ) . Las 
re laciones de colaboración en el m o d e l o de interacción tríadico de la danza 
(Laguna . 2009a ) están mediadas por las características del en torno , i.c. lo que hay 
que produc i r mus i ca lmen te , al igual que en el m o d e l o de comunicación que ocurre 
en el coro , sa lvo que en este último, dichas características serían interpretar 
de te rminada obra . 
Objetivos 

Trazar v incu lac iones respec to del m o d e l o de interacción de la danza 
(Laguna , 2013) ana l i zando s imil i tudes y di ferencias con un contexto de producción 
coral con el objeto de p roveer de una he r ramien ta metodológica de análisis que nos 
permita observar , definir y es tudiar los diferentes m o m e n t o s comun icac iona l e s por 
los que transi tan es tos escenar ios de interacción artística. 
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Metodología 
Se revisaron d iversas fuentes teóricas acerca del análisis de la 

tempora l idad en la ejecución en general para c o m p r e n d e r las re lac iones de 
sincronía interact iva a partir del análisis de las re lac iones de fases t empora les en t re 
los par t ic ipantes en s i tuac iones de ensamble . Se re levaron los es tudios acerca del 
mode lo de interacción tríadico de la danza (Laguna , 2013 ) que fue t o m a d o c o m o 
referencia para el análisis de las c laves rec iprocas y su transposición a la ejecución 
coral . A partir de un m o d e l o teórico pre l iminar de análisis para la act ividad coral 
(Ordás, 2012) , se estudió el escenar io de la sincronía coral en términos de 
dimens iones comun ica t ivas . 

Se realizó un análisis de las c laves rec iprocas en el con tex to de la danza y 
se re lac ionaron con tex to de relación di rec to r -coro , del que surgen las s iguientes 
cues t iones : ¿cuáles serían las c laves que toma la danza'.' , ¿ C ó m o funcionarían 
estas c laves ana l izadas en el con tex to de la relación di rec to r -coro? 
Resultados y Discusión 

Entendemos q u e todo lo q significa sincronización de acc iones , esta 
med iado por la t empora l idad . Sin e m b a r g o en la clase de danza hay una m e n o r 
prescripción en la interacción en t re bai lar ines y el músico a c o m p a ñ a n t e de danza , 
esto es . h a y más pos ib i l idad de variación d a d o que hay m e n o s determinación. En 
cambio , en la práctica del coro, durante , por e j emplo , el ensayo ( t razando una 
analogía con la clase de danza) la posibi l idad de variación en la interacción la da el 
a r m a d o e interpretación de la obra dada , en tonces la mediación en el caso que se 
necesi te reforzar a lguna voz en part icular, o modificar a lgo que este sonando 
i nadecuadamen te estaría proscripta a la obra a interpretar. Durante la c lase de 
danza la interacción sucede en t i empo real con m e n o s c o m p o n e n t e s pau tados de 
a n t e m a n o . El c o m p o n e n t e intersubjet ivo de este contex to de producción l levado a 
la práctica coral e x c e d e la habitual caracterización de la única vía d i rec tor -coreu tas 
e implica reconocer que el in te rcambio de información mul t imodal se p r o d u c e en 
múltiples d i recc iones , desde el d i rec tor hacia los d i r ig idos y v iceversa , y en t re los 
m i s m o s coreu tas . De manera análoga al mode lo de la danza , en la pe r fo rmance 
coral se cons ideran las re lac iones t empora les al s incronizar con ot ros en una 
ejecución compar t ida (i .e. lo que sucede en las in te racc iones coreu ta -coreu ta ) y la 
percepción visual de la acción del o t ro , que influiría en la propia acción (i.e. las 
in teracciones entre coreu ta -d i rec to r ) . 
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