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INTERSUBJETIVIDAD Y CONTEXTOS DE PRODUCCION.
_VARIABLES COMUNICATIVAS INTERVINIENTES EN LA DANZA Y
EN EL CORO

ORDAS, MANUEL ALEJANDRO

LABORATORIO PARA EL ESTUDIO DE LA EXPERIENCIA MUSICAL (LEEM) -
FACULTAD DE BELLAS ARTES - UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

Fundamentacion

El estudio de la cognicion musical situada en contextos de interaccion
grupal es un drea poco explorada atn, cuyo tratamiento puede brindar claves para
entender el rol del movimiento percibido en tareas de ejecucion musical
simultaneas a dicho movimiento percibido, como por cjemplo ocurre en la
ejecucion dirigida del coro o en el contexto de produccion de la danza. En este
sentido, el modo en que ocurre la adaptacion a patrones temporales expresivos se
encuentra directamente vinculado a los mecanismos de sincronizacion temporal
intervinientes en la ejecucion coral (Repp y Keller, 2008). A partir de los estudios
enmarcados cn estas nuevas teorias de cognicién corporeizada se supone que el
movimiento percibido en los mencionados contextos de produccion artistica (clase
de danza y practica coral) es entendido como una de las claves que forman parte
del complejo multimodal audiovisual (Repp y Pennel, 2004). En términos de
dimensiones comunicativas, en el escenario de la sincronia coral excede la habitual
caracterizacion de la anica via director-coreutas dado que cl intercambio de
informacion multimodal se produce en miltiples direcciones, desde el director
hacia los dirigidos y viceversa, y entre los mismos coreutas (Ordas, 2012). Las
relaciones de colaboracion en el modelo de interaccion triadico de la danza
(Laguna, 2009a) estan mediadas por las caracteristicas del entorno, i.c. lo que hay
que producir musicalmente, al igual que en el modelo de comunicacion que ocurre
en el coro, salvo que en este Gltimo, dichas caracteristicas serian interpretar
determinada obra.
Objetivos

Trazar vinculaciones respecto del modelo de interaccion de la danza
(Laguna, 2013) analizando similitudes y diferencias con un contexto de produccion
coral con el objeto de proveer de una herramienta metodoldgica de analisis que nos
permita observar, definir y estudiar los diferentes momentos comunicacionales por
los que transitan estos escenarios de interaccion artistica.
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Metodologia -
Se revisaron diversas f[uentes tedricas acerca del analisis de la

temporalidad en la ejecucion en general para comprender las relaciones de
sincronia interactiva a partir del andlisis de las relaciones de fases temporales entre
los participantes en situaciones de ensamble. Se relevaron los estudios acerca del
modelo de interaccion triadico de la danza (Laguna, 2013) que fue tomado como
referencia para el analisis de las claves reciprocas y su transposicion a la ejecucion
coral. A partir de un modelo tedrico preliminar de analisis para la actividad coral
(Ordas, 2012), se estudio el escenario de la sincronia coral en términos de
dimensiones comunicativas.

Se realizé un analisis de las claves reciprocas en el contexto de la danza y
se relacionaron contexto de relacidn director-coro. del que surgen las siguientes
cuestiones: ;cudles serian las claves que toma la danza? , ;Como funcionarian
estas claves analizadas en el contexto de la relacion director-coro?

Resultados y Discusion

Entendemos que todo lo q significa sincronizacion de acciones, esta
mediado por la temporalidad. Sin embargo en la clase de danza hay una menor
prescripcion en la interaccion entre bailarines y el musico acompafante de danza,
esto es, hay mas posibilidad de variacion dado que hay menos determinacion. En
cambio, en la practica del coro, durante, por ejemplo, el ensayo (trazando una
analogia con la clase de danza) la posibilidad de variacion en la interaccion la da el
armado e interpretacion de la obra dada, entonces la mediacién en el caso que se
necesite reforzar alguna voz en particular, o modificar algo que este sonando
inadecuadamente estaria prescripta a la obra a interpretar. Durante la clase de
danza la interaccion sucede en liempo real con menos componentes pautados de
antemano. El componente intersubjetivo de este contexto de produccion lievado a
la practica coral excede la habitual caracterizacion de la Gnica via director-coreutas
e implica reconocer que el intercambio de informacién multimodal se produce en
multiples direcciones, desde el director hacia los dirigidos y viceversa, y entre los
mismos coreutas. De manera andloga al modelo de la danza, en la performance
coral se consideran las relaciones temporales al sincronizar con ofros en una
ejecucion compartida (i.e. lo que sucede en las interacciones coreuta-coreuta) y la
percepcion visual de la accion del otro, que influiria en la propia accion (i.e. las
interacciones entre coreuta-director).
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