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Resumen

Este proyecto de tesis parte de la necesidad como docente de Educacion Artistica de
investigar la materialidad del bioarte en el contexto de una pedagogia particular para cuyo
fin se propone la denominacion Pedagogia bioartistica. Considerando como hipétesis
de trabajo que el bioarte es una nueva metodologia interdisciplinaria que facilita los
procesos de comprensién e intercambio interdepartamental, sin desestimar los protocolos
de interaccion y representacion en el contexto de las practicas educativas. Lo que
proporciona un espacio de intervencién dialdgica y potencia la busqueda y hallazgo de
acuerdos significativos en la construccion de un nuevo espacio de conocimiento, dando
lugar a operatorias propias de nuestra época, como la hibridacion y migracion de recursos
en tanto combinacién de lenguajes, soportes y medios generando relaciones

intertextuales.

Palabras claves: bioarte/ bioartistico- pedagogia experimental- transversalidad e

interdisciplinariedad- Educacion- pedagogia bioartistica

1. Introduccidon

"el mundo esta cambiando y los artistas tienen que hacer mas que trabajar

a través de metaforas. Tienen que tomar posesion de los mismos medios

de los cientificos, y crear obras que —mas que comentar— puedan

interferir en el proceso de cambio histérico y cultural”

(Eduardo Kac, 2005)’

El bioarte en tanto campo hibrido posibilita ser construido como proyecto interdisciplinario,
constituido por el discurso del Arte y las Ciencias biolégicas. Queda asi definido en
palabras de Machado? como una "zona de interseccion de campos" que se abre al didlogo
e intercambios potenciales en las operatorias biotecnoldgicas, algunas veces alumbrando
una nueva materialidad a partir de la mixtura de componentes vivos, lo que da como
resultado una especie que no existia anteriormente, producto de la combinatoria de
material genético. La heterogeneidad de practicas que resultan deudoras de este

movimiento artistico se pone en evidencia en la medialidad (como una de las tendencias

' Kac Eduardo (2005) Cultura: todo sobre el "Bioarte", la escandalosa primera vanguardia del siglo XXI. Arte
en los abismos de la genética. Clarin. Buenos Aires, Domingo, 11.septiembre.2005, pp. 52-53 [en linea]
Consultado el 1 de marzo de 2018. Entrevista en Diario Clarin. Disponible en www.ekac.org/clarin.2005.htm

2 Machado Arlindo, http://mediosexpresivoscampos.org/wp-content/uploads/2016/04/Convergencia-y-
divergencia-de-los-medios-Arlindo-Machado.pdf
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del bioarte) en virtud de la cual, medios tradicionales son empleados para referenciar
motivos biotecnologicos y viceversa, es decir, elementos vivos utilizados como medio
artistico®.

Las intervenciones sobre el campo de la visualidad resultan significativamente afectadas
con medios tradicionales como la pintura, la fotografia y la escultura; y en funciéon de
administrar una experiencia de conocimiento que se halla en continua mutacion, se
accede a una territorialidad de imagenes migrantes o en transito permanente®. El arte
permanece asi en un estado proactivo de intervencion, profundizando el hacer con los
procesos mismos de transformacion de la vida.

Por consiguiente, la meta de este trabajo de investigacion pedagdégica es construir una
metodologia interdisciplinaria a partir de la realidad observada en el ambito institucional
educativo. La importancia de abordar una linea de investigacion que se funda en la
comprension de las artes en Educaciéon®, en tanto tendencia que involucra relaciones
entre saberes y sujetos productores de conocimiento critico y relacional; pone en acto la
experiencia y las competencias comunicativas de los actores que interactian en los
procesos de aprendizaje. Dialogo permanente con la historicidad y mediacién de
intersubjetividades moduladas desde y sobre las producciones vinculadas al contexto y al
momento experiencial de los alumnos. Es asi que ellos logran la adquisicién de un
conocimiento de si mismos y del mundo, por un lado, ademas de modelar la estructura de
dichos saberes entre campos disciplinarios, por el otro (Freedman, 1992)°.

Llegados a este punto, creemos oportuno explicitar el uso concedido a la categoria
experiencia para atestiguar la importancia que tiene la construccion colectiva del
conocimiento’, la posibilidad de elaborar un discurso fundado en la memoria de la
tradicion cultural como estructura dialégica mediada por el deseo y la voluntad de
socializar el saber.®

Las concepciones posmodernas fueron ganando representatividad entre las
humanidades, las ciencias sociales y la Historia del Arte, como asi también entre los

educadores de las disciplinas artisticas. El arte contemporaneo en la posmodernidad

3 Lopez Del Rincon, Daniel (2015) Bioarte. Arte y Vida en la Era de la Biotecnologia. Akal /Arte
contemporaneo, Espaia.
4 Machado, Arlindo. Op .Cit.
® Ver Hernandez, F. (2003).Educacién y Cultura Visual. Octaedro-EUB, Barcelona, Espafa. Pp.-52-54.
Comprension en su doble dimensién de Interpretacion y Produccion.

Freedman, K (1992). La ensefianza del tiempo y el espacio: Comprension de la historia del arte y de la
herencia artistica-.Revista de Educacion, 298, 81-88 Disponible en https://dalnet.unirioja.es/ejemplar/1993
7 Contrario al sujeto kantiano, individual.

Del Valle Nora y Geymonat Analia. Aura y Experiencia en Walter Benjamin. Disponible en

http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/39194/Documento_completo.pdf?sequence=1http://sedici.unlp
.edu.ar/bitstream/handle/10915/39194/Documento_completo.pdf?sequence=1
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redescubre el realismo, pero de modo diferente al realismo premoderno (Efland,Freedman
y Stuhr, 2003) es decir, ya no basado en la naturaleza y su mimesis sino en el estudio de
la sociedad y la cultura. La tilde cae sobre la forma en que aparecen las cosas.® Es por
esta razén que conviven racionalidades en la escena de la vida educativa, pero destaca
especialmente la racionalidad cultural, parafraseando a Hernandez, segun la cual el rol
del arte y las imagenes (reales o virtuales) desempefian un papel activo en la
construccion de representaciones sociales. El sentido elaborado por esta racionalidad es
establecer marcos de comprension, cuestionarse acerca de los contextos y contrastar las
fuentes, es poder arribar a un conocimiento que expanda y tensione la mirada en lugar de
obturarla al aprendizaje técnico. En el detritus del trazo, en el uso de la herramienta, en la
eleccion de la paleta, en los protocolos de presentaciéon del cuerpo, en el encuadre
fotografico, es posible entender la complejidad de las mediaciones entre el objeto artistico
y los discursos involucrados en la emergencia de dichas operaciones, en el contexto de

una realidad cultural en constante mutacion.

1.1 Algunos interrogantes

¢, Por qué se plantea casi como una cuestion vital el tépico de la experiencia entendida
como estructura de dialogo entre ser y conocer'®? ;Hay adecuacion entre la teoria y la
construccion de la realidad en nuestras aulas o se generan ficciones que poco tienen que
ver con el ambito de las practicas artisticas en el decurso del acontecer didactico-
pedagoégico? ¢ Existe participacion activa en la construccion de ese conocimiento sin
incurrir en la mera descripcion de lo observado ni elaborar sintesis dialégica? ¢Nos
detenemos a interrogar nuestra labor docente para reformular y redireccionar objetivos y
métodos de ensefianza? ;Estamos frente a un nuevo paradigma que se nutre del aporte
multidisciplinar en procura de una estructura de pensamiento poshumanista? ; Educamos
para la comprension critica de saberes en el devenir de una época signada por la
simultaneidad y globalidad de las experiencias sociales? ¢Es posible pensar/actuar
multidisciplinariamente afectando todas las subjetividades (y multiculturalismos) que
intervienen en el contexto institucional académico? ;Adoptamos la sospecha/duda como

parte constitutiva de dicho hacer pedagdgico, orientados a plantear interrogantes que

® Efland A.D,Freedman K, Stuhr P. (2003) La Educacion en el Arte Posmoderno. Cap.2: Teoria posmoderna:
cambiar concepciones del arte. La cultura y la educacion. Paidés Arte y Educacion. Barcelona, Espafia.

% Me apropio de esta relacion hecha por el historiador Edward P. Thompson en su Miseria de la Teoria. La
(1978) recuperando de este autor la importancia de dialogar con las fuentes, conectando con el pasado con el
presente, y aqui converge la mirada poshumanista de Rose Baraidotti (2008) que resalta la visién dinamica
del tiempo, que se nutre de los recursos de la imaginacién para conectar con ese pasado, parafraseando a
Deleuze (2001).
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permitan la comprension del impacto social en la vida de nuestros alumnos? ;Hemos
integrado como parte del conocimiento (constructo social) la compleja experiencia
multiconectiva del alumno, por influencia de los entornos tecnoldgico-mediatico, inmersos
en un paisaje sinestésico (ya no meramente visual) en permanente expansion? Y
fundamentalmente: ¢ es posible una pedagogia bioartistica? El pensamiento epistémico es
puesto en obra como fondo de estos interrogantes.

En el campo de las ciencias sociales todos interrogantes epistemologicos dieron lugar al

giro critico y metodolégico, de modo que desde

...los conceptos y los métodos, todo estd en funcion de la
experiencia; todo pensamiento cientifico debe cambiar ante una
experiencia nueva; un discurso sobre el método cientifico siempre
sera un discurso sobre las circunstancias, no describira una
constitucion definitiva del espiritu cientifico (Gaston Bachelard,
1934)"

Segun Bachelard, el problema seria cuidarse de dos grandes riesgos: uno, de no ponerle
nombre viejo a cosas nuevas y, dos, de creer que porque no tienen nombre, en el
momento en que se plantea, son innombrables. En ese transito entre no colocar nombres
viejos a cosas nuevas y creer que porque no tienen nombre son innombrables, se ubica lo
que estamos llamando pensamiento epistémico (Zemelman, 2016)."

El recorrido metodolégico no se agota sin embargo en la busqueda de adecuaciones entre
conceptos y métodos, entre teoria y representacion de la realidad porque si asi fuera,
correria el riesgo de quedar encorsetado nuevamente en los derroteros positivistas
decimononicos, donde el sujeto moderno se construye individualmente.

Pensar los hechos nos posiciona criticamente frente a un estado de situacion en el que se
torna necesario distanciarse para acercarse aun mas al objeto de estudio. Un doble juego
epistémico que va descubriendo y contrastando zonas en continua movilidad. Es en
palabras de Zemelman, “atreverse a estar en el desasosiego, a perder la calma’.
Considero que, en el contexto de las practicas educativas, los vinculos entre Pedagogia y

bioarte estdan en vias de constituirse, es una apuesta a transitar y descorrer velos

el es concepts et les méthodes, tout est fonction du domaine d'expérience ; toute la pensée scientifiquedoit

changer devant une expérience nouvelle ; un discours sur la méthode scientifique sera toujours un discours de
circonstance, il ne décrira pas une constitution définitive de I'esprit scientifique”. La traduccién es mia. Gaston
Bachelard, Le nouvel esprit scientifique. Chapitre VI L'EPISTEMOLOGIE NON-CARTESIENNE.
P.135.Paris,PUF,1934.Disponible en
http://classiques.uqac.ca/classiques/bachelard _gaston/nouvel_esprit_scientifique/nouvel esprit.pdf,

2 Zemelman Hugo. Pensar tedrico y Pensar epistémico: los retos de las ciencias sociales latinoamericanas.
INSTITUTO PENSAMIENTO Y CULTURA EN AMERICA A. C. “ENSENAR A PENSAR’. Disponible en
http://repository.unad.edu.co/bitstream/10596/5564/1/Documento?.pdf
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interdepartamentales e institucionales. Las instituciones educativas afrontan el desafio
diario de acompafar las transformaciones constantes del mundo de la cultura. La
actualizacién de los programas de estudio, el enriquecimiento de los insumos educativos y
las rutas metodoldgicas innovadoras convergen para calificar dichas practicas. El alumno
como sujeto colectivo, inmerso en tales procesos de interpretacion y analisis critico de la
realidad, ejerce el rol activo de producir conocimiento a partir de su experiencia. Alli radica
la fuerza creativa y motivadora del aprendizaje, en saberse parte de ese calidoscopio
noematico de su estancia vitalista en el mundo del conocimiento. Ponen en palabra y acto
su produccion, dudan, corrigen y reformulan, sugieren, deconstruyen y en el caracter
procesual de su devenir reflexivo, se distancian para elaborar conocimiento critico. En esa
multiplicidad de relatos cuya trama se ve alterada por el constante pasaje, cruces
(intermediales y transmediales)™, mutaciones e hibridaciones de conceptos e imagenes,

se va construyendo una nueva escena polifonica.

1.2. Caracteristicas de un arte hibrido"

El bioarte, si bien ha atravesado diferentes modalidades propositivas, en cuyo transito el
artista adopta el laboratorio como su atelier (Lopez del Rincén, 2015)™ ; es definido hacia
el interior del Arte Contemporaneo como aquella manifestacion artistica que acude a la
biotecnologia para experimentar con material organico y vivo como recurso expresivo,
exponiéndose a una mirada cuestionadora desde la ética, estrechando vinculo con las
ciencias biolégicas. Por otro lado, es un recurso metodolégico que ensambla dispositivos
técnico-instrumentales con el objetivo de generar un conocimiento de experiencia'® a nivel
macro (modalidad discursiva interdepartamental) y micro (modalidad discursiva
interdisciplinar).

Cuando se habla de bioarte como disciplina artistica muchos nombres y producciones
concurren ante la necesidad de abrir posibilidades epistemoldgicas que apliquen en
ambitos académicos. El brasilero Eduardo Kac, docente del Instituto de Arte de Chicago y

promotor del Arte transgénico, expuso obras de notable ejercicio de manipulacion

% Ver conceptos de intermedialidad y transmedialidad en DE RUEDA MARIA DE LOS ANGELES (2014) Arte
y Medios. Entre la Cultura de Masas y la Cultura de Redes. Ediciones al Margen, Bs. As. , Argentina.
1 Op Cit. Pp57-58 El bioarte como proceso de hibridacién fue definido por Matewecki Natalia en “Hibrido: un
concepto viajero”,. como concepto intimamente ligado a la interdisciplinariedad.
'® LLa tendencia biotematica alude al uso metaférico de la biotecnologia, por ende al trabajo de profundizacion
reflexiva de los artistas, y puede rastrearse en un texto fundacional de Suzanne Anker: “Gene Culture:
Molecular Metaphor in Visual Art”. La tendencia biomedial concibe la biotecnologia como medio, borrando los
limites entre arte y vida. En Lopez Del Rincén, Bioarte. Arte y Vida en la Era de la Biotecnologia. Akal/Arte
Contemporaneo, Esparia, 2015.

Benjamin Walter, Sobre la Percepcion.
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genética al presentar en sociedad “Alba” (Ver Anexo 1.a), una coneja albina que torné
fluorescente por intervencion de una medusa (la Aequorea Victoria), que suscitd toda
clase de debates en torno a la eticidad de intervenir en el patrén evolutivo de las especies.

Eduardo Kac, afirma:

No sdlo hablamos de herramientas como la computadora o software
como nuevas tecnologias, sino de materia viva que coexiste con
nosotros y necesita condiciones especiales para sobrevivir, lo que
implica un cambio fuerte en el formato de exhibicion de las obras y
una cercania con procesos cientificos que antiguamente eran
desconocidos para el ser humano (Eduardo Kac, 2007) "

Sin apartarnos de nuestros objetivos, lo que resulta llamativo es que este borramiento de
los lindes entre Ciencia, Arte y Tecnologia supone una construccién discursiva que
reenvia el debate hacia contextos de mudltiple escritura®™, sujetos a la modificacién de
practicas culturales asi como a la promocién de una proxemia que pone en escena una
nueva materialidad, no ya nuevos sentidos sino presencias, parafraseando a Gumbrecht
quien desde el ambito de las Letras se pronuncia en detrimento de los actos de
interpretacién para dar cuenta de los fendbmenos y dimensiones de la cultura. Este
posicionamiento tedrico desde el campo de los estudios literarios resulta afin a la
tendencia biomedial definida por Kac como arte “in vivo”.

La expansion a escala planetaria de las imagenes nos ha compelido a desplazarnos a un
espacio que reconoce la presencia material de la obra de arte y de los artefactos
culturales. Producciones como la de Jannis Kounellis, sin bien no podrian considerarse
bioartisticas, son interesantes por cuanto se vale de materiales diversos y vivos, en
interaccion con el espacio del espectador en la Galeria West Village de Gavin Brown,
resultan desafiantes como dispositivo ante la presencia material y viva de los caballos en
el contexto de la experiencia (ver Anexo imagen 2.a). La fuerza vital del caballo como

material demarca, borra, restituye, reconfigura e interpela la mirada en un contexto de

" MEDINA, E. (2007) Bioarte: una nueva forma de expresion artistica. . Revista Digital Universitaria 10 de
enero 2007 + Volumen 8 Numero * ISSN: 1067-6079 [en linea] Consultado el 17 de abril de 2017
http://www.revista.unam.mx/vol.8/num1/art01/ene_art01.pdf

'® Decimos de “multiple escritura” por cuanto no hay investigacion que no esté exenta de ser atravesada por
subjetividades, deseos y poderes, expandiendo su estructura comunicativa al accesar la multidisciplinariedad.
Pero lo multiple alude también a la invocacion de las humanidades: antropélogos del arte y socidlogos entre
otros que vuelven su mirada analitica sobre un fenémeno de construccion franshumanista, desde donde se
abre a la posibilidad de mejorar la condicion humana, animal, planetaria.

' Mazzucchelli, Aldo La produccioén de presencia y las humanidades. Entrevista a H. U. Gumbrecht .Némadas
(Col), num. 23, octubre, 2005, pp. 185-191 Universidad Central Bogota, Colombia.
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literalidad propositiva propio del arte contemporaneo. La puesta en escena original se
realizé en 1969 en la Galleria Attico de Roma.

La vinculaciéon con categorias conceptuales del Arte Contemporaneo asume relevancia.
Bajo la denominacion del bioarte, el Arte Vivo, el Arte Genético o Arte Transgénico puede
encontrarse:

o La constitucion de una nueva modalidad en el dispositivo de representacion de
las manifestaciones artisticas a partir de experiencias en entornos inmersivos
digitales y nuevos soportes y formatos habilitados por las tecnologias
informaticas y de la comunicacién, las que a su vez construyen un receptor-
otro, de configuracion dialégica y dialéctica, en construccion permanente.
Sumado a ello, gravita la multiplicidad de sentidos que evocan e invocan los
landscapes y social networks y la manera en que modifican nuestro modo de
percibir el objeto artistico. Remontandonos a las Vanguardias Histéricas,
concretamente desde la publicacion del primer texto fundacional del
Performance Art en 1911, y con un fuerte acento en la década de 1960,
momento intenso de préstamos e intercambios entre el saber cientifico y
artistico.

o Las Performances de Stelarc y Orlan, ambos representantes del Body ari,
plantearon nuevos protocolos de representacidon y presentacion de la
cartografia humana expandiendo los limites expresivos del cuerpo en una
experiencia ritual. Es el cuerpo como manifiesto, como campo de escritura
siempre pronto a provocar e instaurar relaciones interpelativas con el
espectador, provocando reacciones adversas y miradas cuestionadoras.

o El cuerpo humano (social y cultural) como soporte y artefacto artistico. El
cuerpo como cantera de experimentacion biotecnoldgica y el artista como
programador biolégico y promotor de un nuevo protocolo de lectura e
intervencion plastica: el bioarte.

o La produccion experimental con compuestos organicos obtenidos por
manipulacién de elementos naturales inocuos, dando como resultado los
“bioestampados o biodibujos”, utilizando como tinta el azul de metileno de los
hongos o las algas diatomeas o bien, los paisajes “in vitro” fotografiados en su
crecimiento y presentados como “arte efimero”. Las experiencias producidas
en el laboratorio de la Universidad Maimdnides (Caballito, Pcia de Bs. As.), una

vez consumada la etapa de asimilacion de los nutrientes incorporados a las
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capsulas Petri o soportes vidriados construidos para tal fin, evidencian
microambientes en crecimiento.

o La comprension de procesos bioldégicos que desde la produccion artistica
fueron repensados, transformados, resignificados y deconstruidos con sentido
critico, siempre bajo una mirada cuestionadora capaz de instarnos a
reflexionar acerca de la comunicacion y los limites de la experiencia humana
como territorio expansivo de la conciencia, el cuerpo como sistema

transformable y como campo de comunicacién tensional e intencional.

1.3. Breves recorridos académicos en torno al bioarte

Las tesis doctorales sobre bioarte han procurado responder interrogantes en torno a la
problematica de su contextualizacién histérica y artistica, atendiendo a las relaciones
entre arte, ciencia y tecnologia en su compleja trama de interseccion y apertura social.
Han ido tras definiciones de caracter mas especifico puntualizando vinculos entre arte y
genética, arte y vida artificial®, arte y biotecnologia, etc. Otras blusquedas se orientaron a
las aproximaciones conceptuales: cuerpo y género,” biocontemporaneidad, bioarte y
biopolitica®* en donde se propusieron articulaciones con la identidad en los procesos de
constitucion de nuevas subijetividades; siempre administrando perspectivas criticas de
profundizacién en las practicas artisticas sea en el ambito educativo®® o del disefio de
investigacion social.

El tejido social y cultural de nuestra contemporaneidad se halla en constante movimiento y
llama a afrontar nuevos desafios desde el punto de vista de la tematica de lo posible y los
modos de operacion de los biopoderes, concretamente del transhumanismo®como
posibilidad de mejorar la condicién humana (el desarrollo de las potencias humanas),

gracias al aporte de las tecnologias.

2 Luciana H. (2011). Bioarte Brasileira e Vida Artificial: Investigagdo Teéricae Pratica Artistica. (Tesis de
Doctorado). Universidade Federal de Goias. Goiania (Brasil).
2 Matewecki Natalia (2009) “Aproximaciones al bioarte: concepto, cuerpo, género”, Tesis del Magister en
Estética y Teoria de las Artes, Facultad de Bellas Artes, UNLP.

Nogueira, L. V. (2009). Aproximagdes entre biologia, biopolitica e bioarte: um ensaio sobre a
biocontemporaneidade. (Tesis de Doctorado). Universidade de S&o Paulo. Brasil.
% Gamella David. (2015) Procesos biotecnoldgicos, retos sociales y educacioén artistica en la primera década
del siglo XXI. Tesis de doctorado, Universidad Complutense de Madrid. Espafa. Disponible en
http://eprints.ucm.es/34398/1/T36705.pdf
% Diaz Esther, Edit. (2012).El poder y la vida. Modulaciones epistemolégicas. Biblos, UNLA, Buenos Aires.
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Muchos son los discursos generados para esta practica especifica que posibilitaron un
estado de la cuestion préspero, a fin de modular la arquitectura de un saber que aun se
encuentra en construccioén.

Son politicas para la vida , sobre la vida y desde la vida por qué no, las que se ponen en
juego en cada performance bioartistica, mas alla del estatuto de lo real/ficcional que funge

en los artistas, se sustenta universos comunicativos no exentos de cuestionamientos:

GenTerra propone convertir las problematicas de la biotecnologia y la
transgénesis en una cuestion de dominio publico. Asi los
espectadores se convierten en el principal componente de la obra
que apunta a la divulgacion, concientizacion y reflexion del discurso
cientifico con el propésito de desmitificar la idea socialmente
arraigada de que la ciencia es demasiado dificil de entender (Natalia
Matewecki, 2009)*°

Gen Terra del grupo Critical Art Ensamble es el resultado de un trabajo consultivo con
miembros del Departamento de Genética y Biologia Molecular de la Universidad de
Pittsburg y consultores de Robdtica de la Universidad Carnegie Mellon. (Anexo 3.a'y 3.b)
Esta experiencia bioartistica definida por el CAE como participatory theater (teatro
participativo)®®, se desarrolld6 en un laboratorio montado dentro de una carpa con
ordenadores que exhiben la informacién de la compafiia y una maquina que libera
bacterias. El publico es invitado a participar en dicho proceso aislando genes de
organismos vivos (cuatro bacterias naturales y una transgénica).

Cuando vemos a un nifio manipulando el material de laboratorio, (Anexo 3.c) los
interrogantes propuestos en relacion a la plataforma de ensefianza inserta en una
Pedagogia bioartistica concurre en respuesta al universo de posibilidades que puede
instrumentarse en el ambito escolar, creando las condiciones adecuadas al uso de
biotecnologias y formando sujetos capaces de experimentar y profundizar tales
experiencias con arreglo a su capital cultural, simbdlico (y material). Se hace referencia no
solo a los alumnos sino fundamentalmente a los docentes, muchos de los cuales
complementan su labor educativa con el ejercicio de la produccién artistica, asi como los
docentes del area de las ciencias biolégicas alternan su produccion teérica con el

desempefio aulico.

2. Bioarte y poshumanismo

% Matewecki Natalia. Op Cit. P.65
% Disponible en https://www.artscatalyst.org/genterra
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2.1 Ni humanistas ni antihumanistas: Poshumanos

El poshumanismo es la condicion histérica que marca el fin de las alteridades vy
centrismos, de la oposicion entre humanismo y antihumanismo proponiendo un contexto
discursivo diferente, rutas alternativas para la conceptualizacion de la subjetividad
poshumana. Asistimos a la crisis de un sistema basado en relaciones dicotomicas y
centristas donde el sujeto unitario cartesiano (el sujeto humanista) cae por su propio peso
ante el devenir de un nuevo sujeto inscripto en el continuum naturaleza-cultura® Creemos
que en dicha cartografia que alumbra nuevos colectivos: los estudios de género, de
derechos humanos, comunicativos y culturales; el bioarte encuentra abrevadero, ya que
los desarrollos de la tecnociencia sumados a la emergencia de un nuevo paradigma,
sefalan en direccién a estrategias metodoldégicas que comulguen con la complejidad de
los procesos que vivimos como sociedad en el presente siglo XXI. Es la vida bajo el
microscopio y proyectada al espacio de nuestra cotidiana existencia la que se consolida
como objeto de estudio (Smelik y Lykker, 2008) haciendo referencia a la vida y sus

muchas manifestaciones en el terreno del arte, las ciencias y las humanidades.

El surgimiento de la vida misma como sujeto de investigaciéon
destaca los limites del constructivismo social como método de
contabilidad para la estructura "hibrida" de la cultura tecnoldgica
contemporanea. Un fendmeno como las bioculturas emergentes no
pueden tratarse en el lenguaje convencional y metodologia de las
ciencias sociales. (...) Por lo tanto, debemos desarrollar
pensamiento cientifico en la interseccion de diferentes dominios y
aprender a pensar en términos, de procesos e interrelaciones (Smelik
y Lykker, 2008)*

Esta complejidad conduce a la busqueda de nuevos métodos y a la necesidad de
cohesionar conceptos que hasta el momento habian permanecido separados en las
disciplinas humanistas. Un ejemplo de ello es la One Health Iniciative que mediante
practicas de cooperacion interdisciplinar (médicos y veterinarios, ostedpatas, virélogos,
ambientalistas) procura mejorar y promover la salud humana, animal y medioambiental
bajo la hipétesis del isomorfismo entre humanos y animales, segun su estructura

inmunoldgica. (Braidotti, 2008). Se piensa desde este proyecto que nuevas narrativas son

%" Braidotti Rosi (2015). Lo Poshumano. Gedisa, Espana.

2 «The emergence of life itself as a subject of investigationhighlights the limits of social constructivism as a
method of accountingfor the "hybrid" structure of contemporary technological culture. A phenomenonlike the
emergent biocultures cannot be dealt with in the conventional languageand methodology of the social sciences
(...) Therefore, we must developscientific thinking at the intersection of different domains and learn to think in
terms,of processes and interrelations.”. La traduccién es mia. De Smelik Anneke y Lykker Ninna (2008) Bits of
Life .Disponible en http://atc.berkeley.edu/201/readings/BitsLife.pdf
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plausibles de consolidarse en un ambito proclive a los intercambios y construcciones

colectivas y cohesivas de su vida institucional como lo es el ambito de la educacion.

3. Bioarte y Didactica
3.1 Hacia la busqueda de una nueva pedagogia

El objetivo de esta investigacion sigue siendo el de construir una mirada epistemoldgica
que module la estructura del saber en términos de una produccion creativa y
transversalizada del mismo, librandonos del conocimiento encorsetado por un
academicismo que priorizaba el aprendizaje basado en contenidos® (Eisner: 1995,
Gardner: 1994). Hallar criterios y nuevas posibilidades epistemoldgicas en el contexto de
una original metodologia didactica representa un desafio. La intencion de este proyecto es
definir la arquitectura de un saber que impregne la escena socio-educativa.

Es una motivacién pensar a modo de transferencia futura, programas de estudio en
instituciones polivalentes de arte (especializadas en lenguajes visuales y musicales),
estructurados a modo de ordenamientos de asignaturas donde la experiencia de
conocimiento siente las bases de los aprendizajes basados en procesos y proyectos, tal
como el Proyecto Institucional y Educativo del Bachillerato de Bellas Artes “Profesor
Francisco Américo De Santo” viene instrumentando hace diez anos , y focalizado en los
ultimos seis afios con atencién a las competencias comunicativas —concepto tomado de
Jirgen Habermas- definidas en su marco tedrico.*

Cabe citar siguiendo esta linea de pensamiento que involucra un particular modo de
entender la Pedagogia experimental, a E. Seguin, quien desde la Optica del sujeto
(diferente a sus antecesores, concentrados en los procesos de aprendizaje ligados al
objeto)*', nos insta a considerar los vinculos entre escuela y vida, y fortalecer como
estrategia de intervencion, el juego y las condiciones materiales de educacién del sujeto
en situacion de aprendizaje. Es asi que el foco esta puesto en un estudio de caso: el
Bachillerato de Bellas Artes “Prof. Francisco A. De Santo”, uno de los cinco colegios de
pregrado universitario de la Universidad Nacional de La Plata. Esta institucién modula sus
saberes interrogando y construyendo subjetividades y promoviendo los intercambios
intersubjetivos en la comunidad educativa y hacia el exterior de la misma generando

vinculos con otros agentes culturales.

2 Concepcion sesentista.

%0 http://www.bba.unlp.edu.ar/institucional

* Vease Delandsheere Gilbert, “La pedagogie experimentale” En Mialaret Gaston y Vial Jean.” Histoire de |
education”. Tome 4, Paris PUF, 1981 En
https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/89527/1/PedagogieExperimentale.pdf

©Autora Analia Amalia Geymonat, 2018 14


https://orbi.uliege.be/bitstream/2268/89527/1/PedagogieExperimentale.pdf

La hipotesis propuesta considera el bioarte como una nueva metodologia
interdisciplinaria que facilita los procesos de comprensién e intercambio
interdepartamental, sin desestimar los protocolos de interaccion y representacion en el
contexto de las practicas educativas. Hemos dado en llamar y proponer como
terminologia la de Pedagogia bioartistica, sefalando en la direccion de una ciencia y de
una practica educativa que administre recursos y métodos de ensefianza emergentes de
una practica hibrida: el bioarte. Este transita el camino de legitimacion, aun en proceso de
consolidacién, pues se halla constrefiido a la cambiante cartografia de la condicién

posmoderna del siglo XXI.

3.2. Diseiio de la investigacion
3.2.1 Objetivos de la investigacion

Cartografiar el terreno de nuestra investigacion supone delinear las rutas que conduciran
el presente desarrollo investigativo, son ellas:

- Indagar y analizar la condicién de transversalidad del bioarte en un contexto educativo
experimental.

- Pensar el bioarte como proyecto interdisciplinario en un marco pedagogico particular
(pedagogia bioartistica®).

- Gestionar como proyeccion futura, redes de intercambio interdisciplinares e
interinstitucionales (hacia ambitos expositivos o establecimiento educativo) propugnando
la profundizacion de experiencias pedagoégicas innovadoras.

- Enriquecer el propio discurso generando una nueva praxis, entendiendo que la trama
socio-cultural resulta transformada bajo la tépica de las relaciones arte-vida (pedagogia

experimental).

3.2.2 Impacto deseado

Consideramos que esta investigacion puede ser un aporte enriquecedor desde la
perspectiva de una pedagogia particular, enfocada al ensamble de disciplinas
coexistentes, cuyo formato expositivo procura posicionamientos criticos respecto de lo
que implica experimentar con material organico, hacerlo en entornos digitales vy

analégicos controlados que actualicen el debate. Todo ello desde la necesidad misma de

%2 | lamaremos Pedagogia bioartistica a aquella que se vale de recursos instrumentales y didacticos que se
ponen a prueba a lo largo de procesos y dispositivos cientifico-artisticos.
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reconfigurar mapas de lectura/intervencion sobre la realidad, que fortalezcan y amplien la
mirada estética como productores activos del conocimiento, y no como meros receptores
de experiencias desarrolladas en campos estancos: cientifico y artistico. Una nueva
pedagogia que acompafie la tesitura compleja de los procesos sociales, artisticos,
cientificos y ambientales que con el uso de biotecnologias han ampliado y abierto sus
fronteras a una nueva ecologia, y no ya a una ldgica del pastiche sino una ecologia de las
subjetividades. El siglo XXI asiste a una nueva configuracion dialéctica en la topica de las

relaciones arte-tecnociencia-vida y su traslado al espacio institucional educativo.

3.2.3 Trayecto metodolégico abreviado

Esta investigacion recurre a la técnica de entrevista acotando el universo de la muestra al
colegio de pregrado universitario: Bachillerato de Bellas Artes “Profesor Francisco
Américo De Santo” especializado en lenguajes artisticos. Alli, quien lleva adelante este
trabajo de indagacion, se desempefia como docente del Departamento de Artes Visuales
desde el afo 2006. La intencionalidad esta puesta en la posibilidad futura de
implementacién del bioarte como proyecto interdisciplinario en esta casa de estudios o en
otras de especializacion semejante. Los destinatarios de estas entrevistas son los
docentes del equipo de gestién, jefa del departamento de Artes Visuales y directora del
establecimiento cuyo Proyecto Departamental se adjunta en el Anexo A y algunos

docentes.

4. Pedagogia bioartistica

4.1. El Bachillerato de Bellas Artes “Profesor Francisco A. De Santo”. Una

experiencia colectiva

Transitar la experiencia de trabajar en el Bachillerato de Bellas Artes (E/ Bachi como suele
llamarsele en nuestra comunidad de docentes, padres y alumnos), es atreverse a
navegar el azul profundo dado que todo disefio curricular instrumentado alli se atiene a un

formato metodoldgico singular: la trama®.

5 Propuesta del Proyecto del Departamento de Artes Visuales DAV, Lic. Teresita Miquelarena. Disponible en
http://www.bba.unlp.edu.ar/
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Las artes visuales en esta escuela tienen un desarrollo particular
dados los amplios alcances que tiene la visualidad, no sélo por los
campos de formacién en los diversos espacios curriculares sino por
la expansion misma que tienen en la contemporaneidad. Es por esto
que en el BBA [Bachillerato de Bellas artes], el DAV [Departamento
de Artes Visuales] incluye asignaturas de diverso tipo y formato,
desde los abordajes mas convencionales hasta otros de mayor
innovacién, desde las practicas mas experimentales hasta las mas
proyectuales, desde materialidades mas ancladas en la tradicién
artistica hasta otras no asociadas a ese universo. En esta diversidad
de posibilidades para transitar y elegir, ante las que se encuentra el
estudiante, y para construir curricularmente, ante las que se
encuentran los profesores, es que se mueve la intermediacion de la
gestion departamental. (Teresita Miquelarena, 2016)*

Diremos grosso modo que en el campo de la Formacién General se inscriben las materias
propias del area de las Lenguas y la Literatura, las Ciencias Exactas y Experimentales, las
Ciencias Sociales y los Discursos Gestuales. En el campo de la Formacion Especifica se
articulan las materias referentes al conocimiento de los procesos de produccion,
interpretacion y contextualizacion de la Mdusica y las Artes Visuales, junto con las
disciplinas de integracion de lenguajes artisticos y otras practicas artisticas pertenecientes
a la contemporaneidad. Estas especificidades se van profundizando en la Educacién
Secundaria Superior (de 4° a 7° afno) con diversas oportunidades de eleccion de
diferentes espacios optativos. La propuesta educativa del nuevo disefio curricular del
Plan 2012%* consolida la articulacién de los conocimientos de las ciencias humanas y
naturales con los saberes especificos de los lenguajes artisticos de la musica y de las
artes visuales. Es por esto que, desde una concepcion constructivista del conocimiento,
se aborda la nocion de red cognitiva para dar cuenta de un entramado de saberes
constitutivos de la loégica interdisciplinaria. Esta manera de concebir la estructura
disciplinar acompafa el objetivo de la institucién: el desarrollo de competencias
comunicativas que moderan los procesos de socializacion y posibilitan la capacidad
autogestiva del alumno. La estrategia metodologica que les otorga la posibilidad de
decidir y elegir es parte fundamental del transito educativo. Los alumnos pueden como
primera accion optar por uno de los lenguajes artisticos, luego elegir talleres, deportes,
lenguas extranjeras, asi como hacia el interior de una asignatura podran decidir acerca de

los instrumentos mas viables para conceptualizar y optimizar los procedimientos de

34 Miquelarena Teresita, Op. Cit.

35Disponible en http://www.bba.unlp.edu.ar/plandeestudios
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trabajo. Finalmente, en el ciclo superior la responsabilidad recae sobre la Especialidad,
las materias optativas, el espacio optativo de profundizacion; y el proyecto en la Practica
Profesionalizante*Esta tesitura expansiva del recorrido institucional del alumno constituye

la politica educativa que propugna la libertad de eleccién como herramienta metodoldgica

4.2. El concepto de “aula abierta”

Asi queda configurada en lineas generales la estructura académica que se halla sujeta a
experiencias rizomaticas, donde acontece una “ecologia de los saberes” parafraseando a
Sousa Santos®, puesto que se reconoce la pluralidad de criterios que intervienen a la
hora de planificar las actividades bajo la modalidad de “aula abierta”, lo cual facilita y
fortalece el didlogo interdisciplinario.®® En el Proyecto institucional disefiado por la actual

directora, Lic. Susana Ramirez, se definen los canales de aplicacion de este concepto

Sobre la base de intentar superar la ensefianza de los paradigmas
tradicionales, tratando de avanzar hacia otros modos posibles,
estamos reflexionando sobre un concepto que hemos dado en llamar
“aula abierta”, y que hemos ido explorando a partir de considerar al
entorno educativo como un espacio que, al alojar y producir el hecho
educativo, debe transformarse para dar lugar a nuevas forma de
interactuar con el conocimiento. El aula como concepto estructurado
y estructurante, las paredes del cubo como limitacion de la
experiencia son cambiados por el espacio multiforme: sala de
exposiciones, un museo de ciencias, un auditorio para escuchar un
concierto, la figura del profesor cambiada por la del cientifico, la del
artista, la del “soldado de Malvinas”, la del “familiar de un
desaparecido”, la voz del docente articulada con la voz del saber
experiencial, la escuela que reconstruye la cultura, dispuesta a
considerar otros saberes y otros portadores de esos saberes, la
escuela mas permeable (Susana Ramirez, 2012)%*

Se ensefia el arte como parte de la vida, como se experimenta la vida.* Los métodos y

procedimientos didacticos se orientan en este sentido, vale decir que la equidad, las

% Ver Diaz Esther (2012) El poder y la vida. Modulaciones epistemolégicas. En Epistemologia. Implicancias
g)eoll'ticas del “apogeo” metodoldgico. Rivera Silvia. Pp-123-129. Biblos UNLA, Bs.As.

Disponible en
http://www.bba.unlp.edu.ar/uploads/docs/proyecto_academico_y_de_gestion_susana_ramirez.pdf
% Proyecto institucional y académico 2012,

http://www.bba.unlp.edu.ar/uploads/docs/proyecto_academico y_de gestion susana_ramirez.pdf P-10

%0 Me remito con esta idea a Tauber Fernando (2013) “Pensar nuestra universidad es imaginarla en el mundo
en sometida pais y su regién... comprometida con los paradigmas del desarrollo humano sostenible, la
educacion permanente, la cultura de la paz, el respeto, el gjercicio de los derechos humanos y la democracia,
la formacién en valores y la tolerancia... “En Pensar la universidad. Epigrafe del Proyecto Académico y de
Gestion 2014-2018 de la Lic: Susana Ramirez. Op Cit.

©Autora Analia Amalia Geymonat, 2018 18


http://www.bba.unlp.edu.ar/uploads/docs/proyecto_academico_y_de_gestion_susana_ramirez.pdf
http://www.bba.unlp.edu.ar/uploads/docs/proyecto_academico_y_de_gestion_susana_ramirez.pdf

estrategias de las politicas educativas por la inclusividad*', el respeto por el pluralismo y la
multiculturalidad del enfoque del Bachillerato posibilita retornos constantes para
reestructurar el curso de las practicas docente-alumno, siempre fundados en la dinamica

de un didlogo constante entre los actores que hacen parte de su cotidiana construccién.

4.3 Conversaciones para una pedagogia bioartistica

Los dialogos mantenidos con actores de la institucion versaron sobre los siguientes

interrogantes:

Sobre la Interdisciplinariedad: ¢Se evidencian intercambios significativos entre las
Ciencias Bioldgicas y las Artes en vuestra institucion?;Han cruzado contenidos entre
ambas  asignaturas? ;Han aplicado  metodologias que favorezcan la
interdisciplinariedad?; Puede adjuntar alguna memoria que lo atestiglie (Plan de clases,

actividades).

De opinién y apreciacion: ¢Tiene conocimiento acerca de la disciplina conocida como
Bioarte? ; Considera posible/util elaborar una plataforma metodolégica que contemple el

Bioarte como un disefno curricular?

Los resultados permitieron arribar a algunas cuestiones sustanciales y responder algunos
de los interrogantes propuestos en la introduccion de este proyecto. Es asi que comienza
a observarse en el desarrollo de algunas asignaturas de las Ciencias Naturales,
especialmente en Biologia, algunas inquietudes respecto de trabajar contenidos
disciplinares mediados por algunas practicas de produccién artistica. Vaya como ejemplo
una muestra de Biologia instalada en la de profesores referida a “La Célula”, en el ultimo
bimestre del afio 2017, que ha sido pensada como un evento artistico que combina la
funcién comunicacional de la muestra, la puesta en accion de los contenidos de la materia
en texto y objetos, y la apropiacion del espacio de la “Galeria Sala Maestro” como un
ambito de cruce de disciplinas y modos de aprender (Susana Ramirez: dixit). A menudo

surgen debates conceptuales acerca de la interdisciplina, transdisciplina, etc, que son

4 Algunas redes impulsadas por la institucién a favor de la inclusién son -Programa de construcciéon de
competencias para el nivel secundario: Alfabetizacion académica, Oficio de alumno y Sistemas de apoyos por
disciplinas.-Sistema de consultas para periodos compensatorios y de examenes regulares y previos .-
Intervenciones del Departamento de Orientacion Educativa,- Intervenciones de la Secretaria Académica.-
Sistema de becas de ayuda econdmica.-Viandas de almuerzo,-Seguro publico de salud para aquellos
alumnos que no cuentan con obra social. Op Cit. P.13
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observados como “practicas de cruce entre disciplinas” y estan presentes en la

configuracién del plan de estudios vigente en el Bachillerato.

Sobre la posibilidad planteada por la autora, de implementar el bioarte como parte de una
metodologia particular, la Lic. Ramirez responde que seria interesante, especialmente
pensando en la apertura a practicas contemporaneas que promueve nuestra institucion,
incorporar contenidos de ensefianza aprendizaje referidos al bioarte tanto en los aspectos
conceptuales desde la orbita de las ciencias y de las artes, como en la produccion
integrada.

Por su parte, la Lic. Miquelarena, jefa actual del Departamento de Artes Visuales DAV,
sostiene que en 5° afio de la ESS, la asignatura Composiciéon se relaciona con Quimica
de 5° afo en experiencias de obtenciéon de materiales pigmentarios, desde lo natural no
desde la sintesis, fortaleciendo la perspectiva interdisciplinaria, por ejemplo entre Taller de
Produccién Visual de 1° afio de la ESB y Biologia de 1°afio, con los contenidos de Forma,
Color y Textura en la célula, se producen intercambios significativos.

Una de las producciones trabajadas en Biologia con la profesora Maria Desrets, consistio
segun sus propias palabras en expresar el conocimiento cientifico por medio de
maquetas, traducir el estudio de un ambiente en modelos didacticos que representaran la
realidad. Ese fue el trabajo interdisciplinario. Ellos debian asumir una serie de procesos,
disefiar posters que reunieran toda la informacion relevada, analizada segun su grado de
conocimiento por la busqueda y seleccion de la informacién y disefio artistico del poster
(dispositivo expositivo).

Quien redacta el presente proyecto, junto con la profesora Maria Desrets del area de las
Ciencias Bioldgicas, han propuesto el bioarte como proyecto de materia optativa, en
principio como un modo de acercamiento al tema por parte de los alumnos, con el
proposito de familiarizarlos conceptual y procedimentalmente con esta practica artistica
contemporanea que desconocian cuando se les presento la plataforma de estudio.
Desrets con quien hemos compartido seminarios y workshops de bioarte, asegura que
aun no estan dadas las condiciones de laboratorio (control y manipulacién de material
vivo). Lo mas adecuado seria trabajar con biomateriales, porque biarte es arte vivo, por
ejemplo los que fabrican las bolsas de almidén de mandioca, en el Centro de Biologia que
esta en el distribuidor, en nuestra ciudad (La plata). A los chicos habria que ensenarles a
trabajar con biomateriales, materiales biodegradables, eso es lo educativo, producir arte

con sustancias inocuas que puedan ser degradadas para la naturaleza.
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En 5° ano de Composicion, donde la autora se desempefia como docente, uno de los
contenidos trabajados es bidnica*’, los pasajes entre las ciencias biolégicas y
experimentales con nuestra disciplina que es troncal en la Especializacién acuden en

beneficio de consolidar procesos transversalizados

Produccion en Composicion Experimental: (es un) espacio de accion
innovadora que moviliza los limites del arte y que recurriendo incluso
a métodos cientificos, el “investigador” decide poner en tela de juicio
lo instituido convencionalmente. Los modos de hacer experimentales
revisan constantemente sus bordes establecidos, juegan con la idea
de “debutar en el vacio”, con la situacion de prueba que pone en
pugna lo aceptado y lo no. En algunas asignaturas lo experimental
puede entenderse en estado puro (por ejemplo Composicion) y otros
con cierto nivel de aplicacién (como Fotografia). Los discursos
visuales construidos pueden relacionarse tanto con la elaboracién de
una historieta, un video, una animacién asi como en la realizacion de
una performance o de una puesta escenografica (Susana Ramirez,
2012)*

En suma, son prolificos los pasajes entre departamentos y asignaturas, y los nuevos
espacios curriculares como el Espacio de Integracion Artistica favorecen la presencia
simultanea de docentes de distintas disciplinas trabajando en conjunto y alumnos de
ambas especialidades: Artes Visuales y Musicales. Ahora bien, retornando a las
estrategias metodoldgicas que implicarian la promociéon e insercion de una nueva
pedagogia, cabria repensar la estructura curricular y departamental, habilitando una
politica de sistematizacién del conocimiento orientado a la consecucion de un saber que
trascienda aun lo interdisciplinar, tal como el bioarte ha ido consolidando en sus acciones
de intervencién sobre lo vivo y en procura de una ecologia de los saberes que, en el seno
de los procesos educativos, apuntarian en la direccidn solidaria y colaborativa de
contribuir al desarrollo sustentable activa y criticamente, dado que ello representa una
inquietud en los alumnos, sentirse parte de las transformaciones cualitativas de la vida
social y cultural, mediante operatorias que produzcan artefactos de aplicacion utilitaria o

de caracteristicas puramente estéticas.

5. Conclusiones

“Una nueva comprensién de la perspectiva inspir6 a los artistas del
Renacimiento. La ciencia de la 6ptica, novedosa en su momento, fue una
influencia central en la obra de los impresionistas. Hoy, las herramientas y

2 Ver Apéndice de Imagenes: producciones de alumnos del establecimiento.
** http://www.bba.unlp.edu.ar/proyectoacademico
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técnicas de la biologia molecular van a permitir a una nueva generacion de
artistas transformar, otra vez, el mundo del arte”.
(Eduardo Kac, 2005)**

Una pedagogia bioartistica supondria superar el estereotipo que subyace en algunas
practicas educativas, de una racionalidad cientifica, centrista, parcializada y técnica de los
aprendizajes; por otra parte nos situaria ante una realidad en la que el bioarte en tanto
que marco teodrico referencial y metodologia interdisciplinaria, articularia la capacidad de
pensar y obrar sobre la vida misma desde la perspectiva de la Educacion Artistica y el
ensamble polifénico de las tecnociencias. Como Eduardo Kac sentenciaba: los artistas
(los productores de experiencias de conocimiento diremos aqui) deberan involucrarse en
lugar de cultivar las poéticas del discurso cientifico, y convertirse en creadores de obras
que interfieran en el proceso de cambio histérico y cultural. Experimentar la materialidad
de un nuevo soporte como por ejemplo la capsula de Petri, y hacerlo en el ambito de la
educacion con el aula como laboratorio y atelier, donde pueda modificarse la simetria
bilateral de un disefio vivo cuyo patrén es manufacturado, como la obra de la artista
Allison Kudla, quien en Growth Pattern (2010) consigue una fractalidad poética con un
sistema vivo botanico. (Imagen 4.a.) Hay proyectos de alumnos del Bachillerato de Bellas
Artes donde se ensayan disefios analdgicos por aplicacion de técnicas como Synectic
(Imagen 4. b.) que sin incorporar lo vivo in situ, sobre soporte papel realizan los despiezos
0 en pequefas maquetas a modo de prototipo, a fin de planificar y plantear desde la

reflexion poética la posibilidad de experimentar procesos inocuos de crecimiento organico.

Nuestra cognicién ha expandido sus limites de tal modo que las operatorias de migracion
e hibridacion de lenguajes, dispositivos y medios fueron modificando los patrones de
lectura y andlisis complejizando y enriqueciendo la ecologia de los saberes. Quizas el
dominio de estas “armas de distraccion masiva” como fueron llamadas, no haya
dispersado o atomizado la atencién de los jovenes, sino que los llevo (y con ellos a
nosotros) a desarrollar adaptaciones a este mundo liquido que ve el nacimiento de una
nueva estructura de pensamiento: una cartografia cuyo caracter rizomatico permitiria que
6rdenes multiples se conecten con cualquier punto distante del rizoma. Este crecimiento
arborescente es deseable como estrategia de articulacion pedagégica y didactica, puesto
que atafe tanto a las politicas educativas en el continente de la historicidad como a los

procesos mismos de aplicacion de metodologias particulares. Este panorama de

4 http://www.ekac.org/clarin.2005.html
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simultaneidades estéticas, tecnolégicas y cientificas, sociales y ambientales, asimismo,
instalaria otras instancias de comunicacion y recepcion. La institucion educativa se
convertiria en una suerte de tercer entorno *integrada a las politicas culturales y
ambientales, sin perder por ello su autonomia como organismo responsable de la
formacion de sujetos criticos. Pero si entraria en la escena politica, social, cultural y
economica, instalando el debate sobre la condicion humana (poshumanista), produciendo

conocimiento conjuntamente con las areas de desarrollo sustentable.

A menudo los alumnos dirigen su mirada hacia el impacto social de los aprendizajes
adquiridos, se saben responsables de la comprension del ethos de la sociedad en la que
viven, de ese modo emprenden actividades que comprometen el pathos, ya que la
intensidad del sentimiento moviliza sus decisiones. Participan activamente en la defensa
de sus derechos estudiantiles, salvaguarda de las politicas de identidad de género,
condiciones dignas de trabajo para otros sectores sociales ademas del educativo, etc. Por
ende, integrar el bioarte como una nueva metodologia significaria ir mas alla de la
impronta de la interdisciplinariedad y componer un estado de la cuestién multidimensional,

abierto y transformador. No aprender para la vida sino desde la vida y con ella.

* Lo que si es interesante tener en cuenta para evitar mal entendidos es que este Tercer Entorno no

destruye a los otros dos; el campo va a seguir existiendo y la ciudad también. No obstante, en particular a
través de las redes telematicas, las actividades sociales se desarrollan cada vez mas por medio de estas
nuevas tecnologias. Disponible en https://redaprenderycambiar.com.ar/javier-echeverria-tercer-entorno/

El concepto de tercer entorno (o espacio informacional) pertenece al campo de las nuevas tecnologias de la
informacién y la comunicacion NTIC y su mentor es Javier Echeverria (1999) y es definido como un espacio
en construccién de caracter heterogéneo, multicronico, reticular y artificial que difiere del Primer entorno
natural y humano y del Segundo entorno urbano y social, en tanto integra como nueva configuracion social
para la educacion los lenguajes informatizados, multimediales, y habilita interformas en el proceso de
migracion de textualidades y medios. La autora los asocia con el ambito educativo en cuanto a su condicién
de ser transcodificador de la informacién, porque la escuela del mafana (la escuela actual) no se conformara
con detentar los cddigos del saber ni subvertir la I6gica de las relaciones entre saber y poder, sino proponer
otras cuya estructura no cese de generar nuevas redes.
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1. a “Alba” Eduardo Kac, 2000.

2.a Jannis Kounellis “Untitled (12
Horses)” en la Galeria West Village de
Gavin Brown, 620 Greenwich Street,
West Village, Manhattan. Imagen de
dominio publico en
https://hyperallergic.com/218248/the-
calm-and-controversy-of-12-horses-in-
an-art-gallery

3. a; Critical Art Ensamble, Gen Terra.
Capsula petry con bacterias. Captura
fotografica Analia Geymonat
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3. b. Laboratorio CAE, Gen Terra.
2003 Captura fotografica Analia
Geymonat.

3. c. CAE, Gen Terra (2003) Nifio
manipulando organismo vivo. Captura
fotografica Analia Geymonat.

1 4. a. Grouth Pattern, 2010, Allison
Kudla.

Imagen cortesia de la artista para http:
http://switch.sjsu.edu//
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