Historia del Arte

El lenguaje urbano-artistico en la ciudad clasica

“La grandeza del arte consiste en ser una interpretacion de la vida que
nos permite dominar mejor el caos de las cosas y nos ayuda a extraer

de la existencia un sentido también mejor.”
Arnold Hausser. (1981). Teorias del arte. Tendencias y métodos de la

critica moderna. Barcelona: Guadarrama
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Introduccion

La monumentalidad clasica, presentada como “estilo oficial® de los proyectos
nacionalistas, durante diferentes periodos histérico-culturales, reconoce su procedencia
en las expresiones artisticas de las ciudades griegas ( siglo VI a C.) que se reproduce
en la Roma de Augusto, en Florencia durante el renacimiento italiano (S. XV) en la
Roma papal del siglo XVI, en el grand siecle francés de Luis XIV, en Inglaterra durante
la segunda mitad del siglo XVIIl, en los estados alemanes de Prusia y Baviera de
principios del siglo XIX, en las nacientes republicas latinoamericanas después del 1800
y, en los estados totalitarios de Europa (Italia, Alemania y la URSS) durante el siglo XX
en la década del 30.

Puesto que el arte es una practica cultural, se hace posible clasificar los ambitos,
segun las expresiones artisticas, politicas, mercantiles y religiosas, que caracterizan la
formacion del espacio de lo publico y de lo privado.

Se denomina:

e espacio dual, al que se formaliza desde una doble organizacion geocultural (el
area sagrada por un lado y la zona politica — mercantil por otro)

e espacio unitario al que aun cuando los ambitos urbanisticos estan
diferenciados, aglutinan y condensan las actividades publicas y privadas, desde
los comienzos histéricos de la ciudad clasica hasta una época tardia.

La ciudad clasica

Esta denominacion refiere a las ciudades situadas inicialmente en la peninsula
griega y posteriormente alrededor de los mares Egeo, Adriatico durante el periodo en el
que se desarrolla la cultura grecolatina - siglos VIIl a.C. a V d.C. - cuya periodizacién
permite reconocer tres etapas:

¢ la helénica - con centro en Atenas y algunas otras polis entre los siglos VIl y IV
a.C.

¢ |a helenistica con centro en Alejandria y algunas otras colonias del sur de Italia,
entre los siglos Il a.C y Il d.C.

e la romana, con centro en Roma, entre los siglos Il a.C. y V d.C. en cuyo ambito
las artes y las letras griegas dan cuenta de dos tendencias que se contraponen
desde el tiempo de los pensadores presocraticos y sustentan el arte helénico
clasico y el helenistico barroco.

La ciudad clasica es la realizacién fisica de la polis, una obra de arte de
proporcion, un modo de vida y el centro cultural de los demas centros urbanos e
imperios mediterraneos, construidas inicialmente en forma acumulativa, vy
posteriormente planificada. Por esto, Aristoteles reconoce a Hipodamo de Mileto no
so6lo como autor de una teoria politica sino ademas como planificador de las ciudades
griegas de Pireo (puerto de Atenas) y Mileto (su ciudad natal) Priene, Olinto y varias del
sur de ltalia.
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A: Acropolis
B: Teatro
C: Agora

D: Gimnasio y Estadio

Reconstruccion de Priene, 350 A.C. Un claro y bien conservado ejemplo de ciudad
helenistica, construida segun las teorias urbanisticas de Hipodamo de Mileto. Las manzanas
rectangulares y las calles rectas se interrumpen en el espacio abierto del “Agora”, que esta
recorrido en su lado mayor por la calle principal. En los limites se destacan el gimnasio y el
estadio.

La urbanizacién es regular, dispuesta segun el riguroso método de la cuadricula,
las calles estan trazados en angulo recto, con unas pocas vias principales en el sentido
longitudinal, que dividen la ciudad en franjas paralelas y un niumero mayor de vias
secundarias transversales. Las areas especializadas, civiles o religiosas, no rigen el
resto de la composicion, sino que se adaptan a la red y, a veces, alojan una o dos
manzanas. El disefio urbanistico de la ciudad estado muestra dos zonas claramente
definidas: por una parte el territorio agricola, en el que trabajan la mayoria de los
ciudadanos y por otra una ciudad central amurallada ubicada en una colina dentro de
cuyos limites resulta factible reconocer diferentes areas que muestran la relacién entre
el espacio publico y el privado.
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La Acrépolis, es el simbolo del ambito publico sagrado, el destino de muchas
peregrinaciones, el que guarda los sepulcros reales, los altares y las ofrendas, y el que
se instala en la memoria colectiva como la casa templo de Dios, del héroe y del padre
fundador (cfr. El Partenén, templo dedicado a Atenea). Como lugar sagrado, asocia a
su complejo el espacio del teatro, otra zona del rito colectivo puesto que la tragedia de
origen religioso tiene como tema esencial el mito y/o la historia heroica de la fundacion
de la polis, cuya evocacion da identidad y pertenencia a los ciudadanos. De esta
manera, la literatura teatral, entreteje el texto de la letra, con la representacién y las
formas arquitecténicas en el primitivo teatro ateniense.
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Acrépolis de Atenas, emplazamiento del antiguo poblado neolitico y una ciudadela
fortificada, es en la época clasica un recinto sagrado. Esta unida a la ciudad por la Avenida
Panatenaica, y el dibujo reproduce la reconstruccion realizada hacia el 450 A.C., después de
la destruccion del santuario por los persas. En el acceso se distinguen los Propileos y el
templo de la “Niké Aptera.” El recinto est4 amurallado, y en su interior se destacan la estatua
de Palas Atenea, el Erecteion, y el templo mayor, el Partenon.

“La experiencia idividual acerca de como se materializa la obra
de arte, no es menos valida que la experiencia organizada,
aquella que la sociedad establece para
dominar la naturaleza. A pesar de que su criterio radique
unicamente en si mismo, el arte no es menos conocimiento que
la ciencia misma “

( M Horkheim, 1973)
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También existe el ambito publico de la asamblea comunal. Alli, la comunidad-
ciudadana encuentra un espacio para reunir sus tribus, resolver sus asuntos de justicia,
de leyes, de guerra y de paz. El agora es un sitio de debates, de grandes decisiones y
solemnidad, pero también de comercio, de educacion, de sociabilidad y de ocio. El
ciudadano se reconoce en la polis y se manifiesta en el agora, que se inscribe como
antecedente de las plazas publicas latinas, del foro romano, de las piazzas italianas, de
las plazas mayores espafolas y de la plaza colonial latinoamericana, todas ellas centro
de las raices de la vida urbana. Igual que el espacio publico sagrado, el agora tiene una
forma arquitectonica en la que sobresalen las galerias con poérticos. En el espacio de
sus limites y del abrigo que brinda su sombra, tomo impulso una la escuela filosofica de
los estoicos, ademas una avenida la enlazaba con la acrépolis por lo que oficia de nexo
entre las practicas ciudadanas y las religiosas durante los dias de culto. Tardiamente,
las agoras se completaron con edificios publicos para el gobierno comunal y la justicia.

El tercer espacio publico es el gimnasio, ubicado en los lugares abiertos de la
ciudad, cuyo propdsito e interés esta cifrado en lograr la armonia del cuerpo y de la
mente de los ciudadanos. Este espacio se vincula con el interés que los griegos le dan
a la figura del héroe. La heroizacion o la elevaciéon a la categoria de héroe, no se
obtenia mas que como gracia o concesién de Zeus. Por esto, al ganar un atleta la
carrera de 200m en Olimpia, ocasionaba beneficios extraordinarios para el vencedor y
para la ciudad de donde provenia. Como héroe tenia derecho a la sepultura honorifica
junto a la puerta de la ciudad. Alli permanecia oculto pero vivo en forma de Pitén o
serpiente enroscada.

El ambito de lo privado se vehiculiza en los barrios y las viviendas familiares, y
contrasta con el espacio publico en el tamafio y en la ornamentacién artistica. La
organizacion de la vivienda gira en torno a un patio consagrado a Zeus Erkeios, nucleo
de la vida privada y familiar y al cual se abrian todas las habitaciones de la casa, en el
fondo del patio estaba la sala principal que funcionaba como comedor y lugar de
recepcion.

Sobre este disefio urbano se reimprime un otro mapa cultural: el que da cuenta de
una amplia produccién artistica, entre la que seleccionamos la arquitectura, la escultura
y la ceramica a los efectos de mostrar de que manera el monumento es factible de leer
como documento (Le Goff) y notar cdmo los discursos artisticos interactuan con otras
formalizaciones.

Actividad N° 1

Guia de analisis y tratamiento de la informacion

Fichas bibliograficas:
Mumford Lewis (1966 y reediciones). La ciudad en la Historia, Tomo 1, Buenos
Aires: Ediciones Infinito, capitulos 6 y 7, p. 197 a 251.
Hauser Arnold. (1978) Historia Social de la Literatura y del Arte, Cap. 3, p 78-
91 (Grecia y Roma). Madrid: Guadarrama.

De acuerdo a estos autores, ¢ cual o cuales son los indicadores que mejor describen
el espacio social y artistico en la ciudad clasica?
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La arquitectura

El lenguaje clasico de la arquitectura de las ciudades griegas admite diferentes
miradas segun se lo focalice desde una perspectiva histérica arquitectonica y/o como
un lenguaje cuya gramatica muestra un sistema figurativo cuyas caracteristicas se
reimprimen en el espacio de la cultura recurrentemente, aunque hasta el siglo VIl a J.C.
el mismo no fue relevante, comparado con el del los reinos orientales de la época. (cfr.
muchos antecedentes del uso de un sistema ftrilifico de piedra, de la definicion de
elementos como columnas o arquitrabes etc., los podemos encontrar en Egipto)
Simultaneamente con la configuracion del espacio de la acrépolis, el lenguaje
arquitectonico emerge en los templos a partir del saldn-palacio del Megaron. Esta
construccion, tenia una simple nave alargada con cubierta a dos vertientes y uno o dos
porches que marcaban el acceso, soportados por pilares de madera, y fue el punto de
partida para el desarrollo de un tipo de lenguaje figurativo que le dio expresion
definitiva. Asi, inicialmente, aun conociendo las técnicas de arcos y bodvedas, la
arquitectura de los templos tuvo un sistema constructivo elemental de columnas
verticales, arquitrabes rectos y techos de dos aguas elaborados en piedra que da
cuenta de un sistema original.

Como en los templos, los edificios publicos dan cuenta del orden, el equilibrio, la
simetria y la proporcién, basados en las relaciones geométricas y matematicas, que
vinculan ancho con alto, verticalidad con horizontalidad, llenos con vacios, las partes
con el todo, elementos constructivos con ornamentos, luces, sombras etc. El resultado
de estas interrelaciones es un edificio cuya armonia se muestra no sélo en una vision
estatica, sino que instala una secuencia de percepciones en quienes participaban de
las procesiones y las ofrendas.
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Dibujo de los elementos basicos y las proporciones de los 6rdenes dérico y jénico. El dodrico,
mas robusto, resalta el caracter constructivo de los componentes del orden, siendo marcado
lo estructural, y dejando como ornamentales los espacios intermedios.
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El jénico, méas esbelto ornamenta la totalidad de los componentes del orden.
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La cubteria del remplo griego.
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El Partendn, templo mayor de la Acrépolis, es un ejemplo depurado del uso del orden Dérico.
Dirigidos por Fidias, los arquitectos Ictinos y Calicrates, son considerados sus autores. Construido
con marmol pentélico, sus proporciones y relaciones entre partes son tomados como canénicos del
orden ddrico en la etapa clasica. Los templos de Sicilia, como los de Paestum, o Selinonte, son
ejemplos del dorico arcaico.

Perspectiva del “Partenén”. El edificio es singular y una excepcion entre los templos
déricos, que tenian seis columnas en el frente, siendo de ocho en este caso, el que
también corrige la relacion ancho, largo. Sus lineas y la correccion éptica de las mismas,
asi como su refinada relacion entre la arquitectura y la escultura aplicada, lo hicieron
modelo durante siglos.
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El “Erecteién”, templo y tesoro de la Acrépolis, es ejemplo del orden jénico, y del uso
flexible y articulado de los elementos estructurales del templo. Se abre de forma
distinta a cuatro frentes, con 6rdenes de columnas de distintas alturas, y en uno de
ellos la tribuna esta sostenida por cariatides, esculturas femeninas que hacen las

veces de columnas.

Fue el primero (templo dérico) el
dedicado a Apolo Panionio, construido
segun el modelo que habian visto en
Acaya y lo denominaron dorico, porque
era el primero que edificado de aquella
manera habian visto en tierras de
dorios. Como  desconocian  las
proporciones que debian dar a las
columnas que querian poner en ese
mismo templo, buscaron el medio para
hacerlas lo bastante fuertes para que
pudieran sostener el peso del edificio y
que ademas fueran gratas a la vista.
Para lograr ambos fines resolvieron
tomar como medida la huella de un pie
de hombre (médulo) y la aplicaron en el
sentido de la altura, y habiendo
descubierto que el pie era la sexta parte
del cuerpo, transfirieron esta relacion a
la columna, dando a esta altura de seis
veces el grueso de su imoscapo,
incluido el capitel.

De esta suerte, la columna dorica,
proporcionada del cuerpo varonil,
comenzé a dar a los edificios solidez y
belleza.

Algun tiempo mas tarde, deseando
construir un templo en honor a Diana, y
buscando la manera de dar

proporciones a sus columnas, siguieron
los mismos principios anteriores, e
hicieron su relacion en altura
sirviéndose de la huella de los pies,
pero esta vez les dieron la delicadeza
de un cuerpo de muijer.

Primeramente hicieron el diametro de la
columna igual a la octava parte de su
altura, con el fin de darle un aire mas
esbelto; seguidamente imaginaron
ponerle la basa, hecha a la manera de
calzado, tallaron luego volutas a una y
otra parte del capitel, queriendo imitar el
cabello que cae en bucles de derecha a
izquierda, y por medio de cimacios y
festones, como cabellos arreglados
sobre la frente, adornaron la parte
anterior de los capiteles. Ademas
trazaron estrias a lo largo del fuste de
las columnas, a imitacion de los
pliegues de las tunicas de las matronas.
En cuanto al tercer género de
columnas, llamado corintio, representa
la delicadeza de una doncella, cuyo
talle por su edad es mas fino, y por lo
tanto mas susceptible de recibir
adornos que puedan aumentar su
belleza natural.

Pag. 10

Este relato mitico fija el origen y las proporciones iniciales del orden en su primera
etapa aplicado exclusivamente a los templos y extendido por la Grecia clasica a todos
los demas escenarios de la arquitectura publica: las stoas del agora, el Buleterion, el
pritaneo, el gimnasio, etc., ademas de organizar el orden urbano y funcionar como
signo de identidad social.
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Los reinos alejandrinos, a partir del siglo IV a.C., y el imperio romano después del
siglo |, llevaron con su expansion colonizadora, el lenguaje de la arquitectura clasica a
toda la Europa mediterranea. Sus arquitecturas de tipos y temas mas vastos y
complejos, como los anfiteatros, las termas, los foros, las basilicas, los palacios, etc.,
agregaron al limitado Iéxico griego, nuevas formas y elementos manteniendo sus
principios. Asi las bdvedas, los arcos, las cupulas, la superposicion de ordenes, y el
trabajo elaborado de los espacios interiores, ampliaron el campo de expansion del
lenguaje clasico. Pero sus elementos, su gramatica y sintaxis, sus ordenes, su
tecnicidad, su control geométrico y proporcional, fueron invariablemente griegos.

La otra creacion de un tipo trascendente, la constituye el teatro. “Los griegos no
trataron de encerrar la representacion teatral, sus origenes religiosos, luego su valor
politico y social lo mantuvieron estrechamente asociado a las fiestas al aire libre y a las
asambleas politicas”.

El primitivo teatro ateniense era una construccion de madera, al pie de la
acropolis, destinada a las representaciones durante las grandes dionisiacas. Este
teatro de madera de Dionisos se hundio, y los atenienses construyeron un otro teatro
de madera donde se representaron las tragedias de Esquilo y Sofocles. El teatro de
piedra es posterior. Se compone de cuatro partes: la de los vestuarios, el lugar de
actuacion, una plataforma circular adyacente al lugar de la actuacién y las gradas
donde se acomodaban los espectadores. Ademas se dividia en sectores circulares por
medio de corredores que permitian la circulacion del publico.

Teatro de Epidauro. Este magnifico ejemplo de teatro griego, semienterrado en la roca de la
colina, en cuya pendiente se apoya la graderia, tiene una capacidad de 15.000 espectadores, lo
que da cuenta de la participacidon de todos los ciudadanos en los festivales teatrales. El buen
estado del teatro, sus graderias, accesos y la “orchestra”, permiten su uso actual, como otros
teatros griegos, donde su acustica y funcionalidad siguen siendo destacables.
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La escultura

El lenguaje de la escultura griega se desarrolla con un proceso analogo al de la
arquitectura, ya que parte de la elaboracién, la evolucion y el perfeccionamiento de
tipos y formas existentes. Asi los Kuroi, representaciones de un dios, héroe o atleta,
esencialmente un cuerpo masculino desnudo en posicion frontal, que avanza un paso,
puede facilmente relacionarse con los retratos funerarios egipcios. La técnica de tallado
a partir de un bloque de piedra, disefiando y desbastando sus cuatro caras
independientemente, dan cuenta de su imagen frontal final.

El “Kuros de Anavissos, un ejemplo maduro de atleta
triunfante, retratado rigidamente de frente, y avanzando
un paso. Recuerda con claridad a las esculturas egipcias
hieraticas, y tiene la “sonrisa arcaica”, estereotipada. Sin
embargo el modelado del torso, de las piernas y rodillas,
son ya busquedas de realismo anatémico, y de
naturalismo, que indica que el clasicismo fue un proceso
de elaboracion y depuracion de unos tipos estables, y de
experimentacion y hallazgos formales.
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El equivalente femenino de estos, las Koré, divinidades o doncellas vestidas y con
tocados, son el punto de arranque de la estatuaria de este género. Hacia el siglo VI
a.C., la rigidez frontal, el rigor geométrico, y el estereotipo son caracteristicos de este
arte.
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Desde entonces y hasta el siglo V a.C., se puede percibir una evolucion y
experimentacion hacia el movimiento, la representacién naturalista, la especialidad
tridimensional, el uso de proporciones, y en suma la humanizacién de las esculturas.

Las figuras femeninas, sin abandonar el tipo vestido, son tratadas a partir de un
complejo modo de representar las vestimentas, como mojadas sobre el cuerpo, con
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pliegues que transparentan el cuerpo femenino, hasta llegar con la Venus Generatrix a
una exhibicion total de las formas.

También la escultura, hacia el 450 a.C., logra una produccion ejemplar y
normativa. Las piezas de Policleto de Argos, por ejemplo EI Doriforo, proponen un
canon a la estatuaria, en cuanto a equilibrio entre movimiento y reposo, proporciones y
medidas del cuerpo; y las obras de Fidias, en los santuarios de Atenas y Olimpia, lo
instalan a partir del refinamiento compositivo, la elaboracion del vestuario, la expresion
y la proporcidn heroicas. Por su parte, Miron de Beocia desarrolla y explora la
representacion del movimiento, y la tensién de los juegos sagrados, con sus figuras de
atletas en accion, como el caso del Discobolo, en el que consigue representar el
momento culminante del ejercicio.

El discébolo de Mirén de Beocia. Un muchacho atlético en el acto de arrojar el disco, todo
el cuerpo esta tirado hacia delante, para producir después con su balanceo, el impulso que
lo ayudara a lanzar el disco con su mano derecha. La izquierda parece rozar sobre la
rodilla, la mueve como los atletas modernos, que dan una o dos vueltas antes de arrojar el
disco. La linea, que va del disco a la pierna recogida, es un arco tensado que trasmite gran
fuerza.
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“El Diadumeno”, escultura de un atleta, o héroe joven, de Policleto de Argos, ejemplifica
su uso de una teoria de las proporciones y relaciones entre partes en el cuerpo humano
que fue el “canon” de la clasicidad. El personaje, que cifie a su cabeza la insignia de la
victoria, coloca sus manos, inclina su cabeza, y avanza un paso, en una actitud de
serenidad y movimiento, que son caracteristicas de las esculturas clasicas.

Las combinaciones de naturalismo con rigor anatomico, dinamismo contenido, y
busqueda de proporciones ideales, encuentran la féormula de sus esculturas, en el
contraposto, un sistema de representacion de contraposicion entre partes del cuerpo en
actitudes opuestas, tension-reposo, extension-retraccion, movimiento descanso, etc.
Todas estas figuras, que representan formas ideales de belleza y humanidad,
racionales y canonicas, fueron seguidas cincuenta afnos mas tarde por otras de una
tendencia mas refinada, sensualista, subjetivista e individualista. Por otra parte, las
estatuas son los textos que nos muestran las imagenes de los héroes en general y de
los atletas vencedores por designio de Zeus. El desarrollo de escultura se vio
favorecido por el derecho a erigir una estatua para conmemorar el triunfo en los juegos.

‘Los megarios pidieron a Scopas, escultor de la isla de Paros, que se habia
distinguido por representar las pasiones, que crease estatuas simbolizando el amor, el
deseo y los anhelos, y a Praxisteles, un ateniense famoso por representar las
emociones mas tiernas, para que esculpiera las figuras mas apacibles de la
persuasion, y el consuelo” (adaptacion).
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Las ciudades griegas buscaban ya no la representacion de ideales heroicos y
sociales, sino de emociones subjetivas, y sentimientos individuales, aprovechando para
ello la especializacion de algunos artistas. El desnudo femenino, el cual se representa
en la Afrodita de Cnido Praxisteles, es un ejemplo de esta nueva actitud, que da cuenta
de un nuevo canon respecto de la figura femenina.

‘Los hombres se enamoraron de la estatua, y Nicémedes, coleccionista
entusiasta y rey de Bitinia, estaba tan entusiasmado con ella que propuso cancelar toda
la deuda publica de los cnidios, a cambio de la estatua.

Pero los cnidios declinaron sabiamente la oferta, ya que la estatua habia hecho
famosa su ciudad” (adaptacion).

“La Afrodita de los jardines”. Esta obra de Calimaco, un discipulo de Fidias, marca la
difusion de los modelos clasicos atenienses, con el agregado de efectos de
transparencia en los ropajes que nos aproximan al desnudo femenino. Asi de las rigidas
“Koré” arcaicas, las figuras de mujeres evolucionan a canones de belleza
especificamente femeninos.

Con el Apolo y el Hermes, de Praxisteles también, se establece un nuevo canon
de belleza masculina, que relaciona y pone en paralelo las cualidades estéticas de los
cuerpos masculino y femenino, contraponiendo sus caracteristicas.
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El ultimo momento de la clasicidad, bien documentado en la escultura, lo
encontramos en el periodo helenistico. Alli, la tension, y el dramatismo, sustituyen a la
serenidad y dignidad clasicas, la teatralidad, a la autonomia formal, a los tipos
humanos universales, las diferencias de razas, sexos, edades, y hasta mostrar lo
deforme y lo grotesco. El encanto de lo que esta al borde del desequilibrio y la
imperfeccidn caracteristico del periodo helenistico tiene sus proyecciones en el grupo
barroco el Laocoonte del Vaticano, admirado en el renacimiento y en otros movimientos
estéticos.

Asi las modificaciones que van del periodo arcaico al clasico (equilibrado, sobrio y
armonico) y de éste al helenistico,(adornado e inestable) marcan tendencias estéticas
intemporales que las que historiadores de la cultura reconocen la manifestacién de dos
ideas respecto del ser y del tiempo que llega de los pensadores presocraticos, tiene su
inscripcion en el pensamiento de Parmenides y Heraclito y se proyecta en otros
momentos de la cultura occidental.

“Hermes con Dionisos “ de Praxisteles. Este momento tardio de la clasicidad se expresa en un
refinamiento del canon, que pierde asi universalidad. Aumenta la esbeltez de las figuras,
actitudes intimistas y anecddticas, en detrimento de las heroicas, tratamiento de los detalles,
como la textura o el brillo de la piel, el cabello, etc.
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El grupo de “Laocoonte y sus hijos”, de 175 A.C., obra atribuida a Hagesandro,
Arenodoro y Polidoro de Rodas, es una escultura helenistica que ejercié una profunda
influencia en el arte del renacimiento. Las formas se entrelazan en movimientos
convulsivos, sus rostros y gestos crispados expresan teatralmente un sentimiento de
dolor, que asociamos al arte barroco. Los cuerpos componen una masa unica donde la
individualidad y las partes desaparecen.

Actividad N° 2

Guia de analisis y tratamiento de la informacion

Fichas bibliograficas:
Juan Salvat, (director) Historia del Arte, volumen 2, Salvat Editores S.A.
Roger Ling Grecia Clasica (Origenes del Hombre vol 71 y 72), p.102 a 139 Ediciones
Folio S.A.
Ernst Gombrich (1995) La Historia del arte contada por E. H. Gombrich, Editorial
Sudamericana.
Germain Bazin, Historia del arte. De la prehistoria a nuestros dias, Cap. 3, p. 65 a 103,
Editorial Omega.

A través de la lectura de la bibliografia sugerida, selecciona de la “Galeria de imagenes” del CD-
ROM, las obras mas representativas del clasicismo en los lenguajes de la arquitectura y la escultura,
identificando su ciudad de pertenencia.
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La ceramica

La ceramica, un género originalmente utilitario, testimonia los aspectos
sustanciales de la economia y la vida social de los griegos. Es la forma pictérica que
mas testimonios dejo, y la que permite reconstruir la evolucion, las escuelas, los
autores, y las principales tipologias de este arte. Si bien el formato, la materia prima
arcillosa, el torneado, y el horneado, fueron el componente basico de estas
manufacturas; la carga artistica muestra un nivel de maestria en su ejecucion que avala
la fama alcanzada por ceramistas y pintores de vasos.

Algunas ciudades, como Atenas, se especializaban en la elaboracién de estas
piezas, y son famosas en la antigledad, por la calidad y el valor artistico de las
mismas.

El barrio principal de la ciudad, “El ceramica”, era el nucleo de la actividad
econdmica, exportando sus productos a todo el Mediterraneo. Este tipo de recipientes,
les permitia transportar mediante el comercio maritimo, su principal actividad
econdmica, todos los productos de consumo tales como el aceite de oliva, el vino, los
granos y datiles, segun los testimonios aportados por el hallazgo de los cargamentos
de los barcos hundidos en el mar Egeo, en el mar Negro, y en las costas italianas.

Por otra parte la vajilla hogarefia y el culto ceremonial, se componian con anforas,
hidrias, aribalos, alabastrones, kilix, etc.

Las piezas ceramicas griegas tuvieron cuatro finalidades:

1. Las tinajas de gran capacidad para contener, almacenar, y transportar de gran
capacidad usadas para el comercio, con poca o ninguna decoracion. Las anforas
e hidrias, estas ultimas para el agua, son los tipos mas comunes de esta
variedad.

2. Los vasos para servir bebidas en reuniones y fiestas. Los griegos, que
mezclaban algunas bebidas, necesitaban cuencos de bocas anchas como las
crateras, y los servian en jarras como las oinochoe. Para beber tenian tazas o
copas como el kilix, o el mas modesto eskifos.

3. Las vasijas usadas para el aseo o el adorno personal, las que contenian aceites,
unguentos y perfumes. El leikos almacenaba aceites, el alabastron obraba como
perfumero femenino, y el arabalo, lo portaban los hombres con una correa, para
llevar los aceites con que se frotaban después de los ejercicios.

4. Los vasos para ceremonias Yy libaciones rituales, como el lutréforo, que llevaba el
agua para el bano ritual de una novia antes de su boda, o el lekitos, para
contener ofrendas a los muertos.

Ademas de su tipologia y uso social, las piezas ceramicas reconocen una
estructura claramente antropomaorfica, con un pie, un cuerpo, cuello y cabeza, asi como
un par de asas que son brazos. También se organizan simétricamente, y sus partes
constitutivas se proporcionan, para obtener un todo equilibrado y armonioso.
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Desde el principio las piezas de uso doméstico y ritual se pintaron y esmaltaron, y
estas pinturas ceramicas, son el género pictérico que mas ha sobrevivido, pudiéndose
historiar las mismas.

Asi hay un periodo arcaico, en el que la decoracion es geométrica, muy lineal y
densa en motivos ornamentales. Las figuras, cuando aparecen, son siluetas
esquematicas, y geometrizadas que forman bandas horizontales y se funden y
subordinan a la decoracién abstracta, al mismo tiempo que inmortalizan numerosas y
detalladas escenas deportivas y de la vida cotidiana.

Una hidria es un tipo de ceramica griega usada para transportar agua. Contaba con tres
asas: una a cada lado del cuerpo del recipiente usadas para levantarlo y transportarlo, y una
tercera, situada en el centro respecto a las otras dos, usada para verter el agua. Esta vasija
puede hallarse tanto en el estilo de figuras rojas como de figuras negras. A menudo incluye
escenas de la mitologia griega, reflejando deberes morales y sociales.

Hidria de figuras rojas mostrando Hidria de figuras negras mostrando un guerrero

un satiro y una mujer (Paestum,
360-350 a.C.)

La cratera de Aristotonos, del siglo VIl a.C., marca una transicién hacia un estilo
mas narrativo, con predominio de figuras humanas y un asunto mitolégico "Ulises
cegando al ciclope”, disminuyendo y ubicando en los bordes las guardas geométricas.



http://es.wikipedia.org/wiki/Cer%C3%A1mica_griega
http://es.wikipedia.org/wiki/Cer%C3%A1mica_de_figuras_rojas
http://es.wikipedia.org/wiki/Cer%C3%A1mica_de_figuras_negras
http://es.wikipedia.org/wiki/Mitolog%C3%ADa_griega
http://es.wikipedia.org/wiki/S%C3%A1tiro
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Vaso funerario arcaico ateniense
(800 A.C.), se trata de una cratera de
1,20 de alto, donde se depositaban
las ofrendas funebres. La decoracion
geométrica se organiza en bandas
horizontales paralelas, y es de un
disefio modulado, repetitivo, modular
y de gran densidad.

La transicion hacia el clasicismo marca un largo periodo caracterizado por el
predominio de las figuras negras, que van ganando gradualmente en soltura y
modelado, sin dejar de ser siluetas en posiciones fijas.

Ya en el siglo VI a. C., con Exekias, esta escuela alcanzé su mejor momento, con un
tema que fue largamente repetido, las figuras que representa a Ayax y a Aquiles
jugando en Troya. La cual lleva su firma. En esta composicion, las figuras, su fineza de
disefio y su armonia con la forma del anfora, alcanzaron el nivel de ejemplaridad del
clasicismo.

El pintor mas famoso de vasos del siglo VI a. C. es Exequias, conocido por sus escenas de
batallas.

El anfora corresponde al momento de plenitud de las figuras negras, y su formato ha encontrado
el equilibrio y la armonia entre las partes. La decoracion alterna bandas de guardas geométricas,
“grecas”, con escenas realistas en el centro.

Vaso con figuras negras, muestra una escena de batalla



http://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81yax_el_Grande
http://es.wikipedia.org/wiki/Aquiles
http://es.wikipedia.org/wiki/Troya
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Firma de Exequias como ceramista: griego EXZEKIAZ
EMNOIEZE}} (“Exequias me hizo”), 550-540 a. C.

Anfora clasica de “Exekias”: muestra una
escena de la cosecha de olivas.

Hacia el siglo V a.C., aparece y se impone la técnica de figuras rojas sobre fondo
negro, y una evolucion en el dibujo, con volumetria, en escorzo, con mas movimientos
y variedad de composicidon. Aqui el tema, sus detalles y expresiones, ganan en riqueza
narrativa y hasta se hacen autbnomos del oporte ceramico. Eutides es el maestro mas
reconocido del periodo. Con Polignoto, la pintura se espacializa y libera
compositivamente ganando en profundidad, depuracion del disefo, y libertad en los
grupos y figuras.

Hacia mediados del siglo V a.C., los ceramistas
aticos sustituyen la técnica de figuras negras
sobre fondo rojo por un cambio inverso, llamado
eritrografico. En el rojo natural de la arcilla se
siluetean los personajes sobre un fondo de barniz
negro. Los detalles, antes grabados a buril, se
dibujan mediante finas pinceladas. Mas agil que
la anterior, la técnica de figuras rojas permitira a
los ceramistas aticos afirmar mas netamente aun
su superioridad.

El peliké con el Rapto de Tetis por Peleo es una
obra maestra del nuevo estilo.

El punto de ruptura del equilibrio clasico se tuvo cuando las piezas helenisticas
introdujeron el relieve, haciendo escultérico el espacio que la clasicidad concibié como
pictorico.
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El teatro griego

La literatura del género teatral, asi como el arte de los actores, merecen ser
expuestos como una de las practicas sociales importantes en el marco de las practicas
culturales de la polis griega. Los bailes y las danzas rituales dionisiacos, y de las
pantomimas y burlas callejeras nacieron después del siglo VIl a.C., las formas
dramaticas aticas por excelencia de la tragedia y la comedia.

En la representacién teatral, los ritos dionisiacos, y las imitaciones y farsas
callejeras, dan origen a los géneros de tragedia y comedia, como formas del teatro. En
estos se instituyen las unidades de tiempo y espacio, la literatura teatral, el atuendo y la
técnica de representacion de los actores, y la arquitectura y estructura espacial del
teatro.

Estas formas, desarrolladas como culto y festivales publicos en las ciudades
griegas, fueron el modelo y punto de partida del teatro occidental hasta la modernidad y
constituyeron en su preparacion, su representacion, y aun como publico, practicas
ciudadanas asumidas como deberes civicos.

Asi los festivales teatrales se encomendaban a un grupo de ciudadanos, que los
asumian y en sus resultados se sometian al juicio del publico. El asunto basico de la
representacion teatral era la polis misma y su mito fundacional, tanto como cuestion
mitico-divina, cuanto en su dimension humana y social.

La tragedia, la comedia antigua, el dialogo filosofico, la oda coral, son algunos de
los productos literarios de la cultura helénica.

En la unica trilogia, (ciclo de tres tragedias encadenadas), que se conoce de
Esquilo, La Orestiada, los asuntos son varios, el fatalismo del sino de los dioses, que
llevan a Agamenon a sacrificar a su hija Ifigenia, para cumplir sus deberes como jefe
militar y caudillo, la cadena de venganzas familiares perpetradas por su mujer y por sus
hijos Electra y Orestes. Hasta aqui el tema del destino humano en manos de los
dioses, y la ley de la sangre. En el desenlace, Orestes, no es muerto por las Furias,
que lo persiguen para vengar la sangre derramada, sino juzgado por el Aredpago,
tribunal de la ciudad de Atenas. La justicia de la Polis reemplaza a la venganza divina,
Atenas reemplaza a Micenas como ciudad hegemonica en el Atica.

Era el rito fundacional de los atenienses, dramatizado y encarnado en pasiones
humanas, y la catarsis, que volcaba en representacion colectiva los pecados mas
OSCUros.

Con Sdfocles, la tragedia alcanzoé profundidad filoséfica y humana, haciéndose
menos mitica; y en el final del ciclo clasico, las tragedias de Euripides, totalmente
humanizadas, ponen en duda la existencia de un destino divino, y hacen de los actos
humanos una cuestién politica y ética.
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Distrito teatral de Pompeya, (79 d. C.). Conjunto de dos teatros, el pequefio y el gran Odeén, en
el que el mas pequeino estaba techado. El teatro romano conservo la estructura esencial del
griego, pero, siendo a diferencia de este, era un edificio urbano, dedicado a la tragedia, la
comedia, la farsa, la pantomima, y otras formas teatrales romanas, que significaban puro
entretenimiento, despojado del caracter sacro griego.

El género desarrolldé, a mas de una literatura que trascendio su siglo, las formas
del teatro, las unidades de tiempo y espacio, la divisidn en actos, su ciclo dramatico con
desenlace tragico. El coro, conciencia colectiva y voz de la Polis, fue cediendo espacio
a los actores, los personajes individuales y a la accion dramatica, cada vez mas realista
y humana. Las mascaras, los vestuarios, y las convenciones esceénicas, constituyeron
las formas visibles del género, que los griegos legaron a la cultura occidental, y que
esta revivib en momentos y contextos variados: en el renacimiento italiano y la
Inglaterra isabelina, en la Francia del gran siglo de Luis XIV, en las mil
reinterpretaciones modernas de la tragedia.

“Los festivales que dieron nacimiento al teatro eran religiosos, y desde mucho
tiempo atras se celebraban en la aldea; y los sacerdotes del templo ocupaban la
primera fila de la platea. Si la comedia atica salié de antiguos ritos de fertilidad en el
pasado neolitico, la tragedia luchaba con el problema del desarrollo humano que se
planteara con la aparicion del nuevo orden urbano, o sea con las cuestiones del
destino, el azar, y el libre albedrio. A medida que la ciudad se desarrollaba, el teatro se
fue despojando de ambos aspectos de su herencia religiosa; la diversion puramente
cerebral reemplazé los ritos obscenos y las payasadas, lo mismo que la arquitectura
monumental.

Este proceso fue acompafnado con la pérdida del sentido césmico. En el momento
mismo que su orgullo y su confianza se hacian presuntuosos, el yo humano empezaba
a encogerse. Separado de su sentido de lo cdsmico, y de lo divino, pareceria cada vez
mas presa de cambios sin sentido y del capricho exterior. En su propio desarrollo, el
teatro simboliza asi el curso del desarrollo urbano, a medida que lo vulgar, lo trivial, lo
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sordido y lo espectacular desalojaban los sacramentos del nacimiento, la ciudadania, la
vocacion, el matrimonio, y la muerte. No obstante, en su fase postragica, cuando el
vinculo religioso ya estaba disuelto, el teatro sigui6é siendo uno de los rasgos distintivos
de la ciudad clasica, visible hasta en la poblacion mas distante que se construyera para
los colonizadores y pensionados del imperio. Hoy mismo, en la colina de Fiesole, cerca
de Florencia, el semicirculo de bancos de piedra que miran al valle que se extiende
abajo y a las montafas que se elevan mas alla, revive la forma casi universal del teatro
griego y exhala un débil halito de la cultura original que lo produjo. La belleza de
espacio ordenado dentro de un cosmos ordenado”. Lewis Mumford (1966) La Ciudad
en la historia. Editorial Infinito.

51

R Y

Mosaico de Pompeya, donde un gruo de actores ensayan una obra satirica,
una forma teatral primitiva tomada de Grecia. Los actores de la izquierda
practican pasos de danza, un musico toca una doble flauta, y el director
sentado tiene a sus pies dos mascaras teatrales.

También expresa J. Garriga, refiriéendose al siglo XV italiano: “A partir del
cuattrocento italiano, los tratados de arte surgidos del nuevo clima -cultural
intelectualizante generado por el humanismo, establecen una teoria para regular una
actividad artistica, una especie de gramatica o doctrina fundamental, (como ya la tenian
desde la antigledad la poesia, e inclusive la musica), en cuyo fondo subyace la idea de
una belleza y legitimidad objetivas para la obra de arte. A su servicio se incorporan
disciplinas cultivadas hasta entonces como ciencias, (la Optica, la perspectiva, la
anatomia...), asi como una doctrina de las proporciones derivada de las tradiciones del
antiguo canon. Con ello el arte se concibe como ars liberalis, es decir como ciencia, y

de ahi que los artistas pugnen por conseguir un trato social de intelectuales en vez de
simples artesanos.

Algunos textos - documentos de la época dan cuenta de las caracteristicas de las artes y las
letras en la cultura griega. A mediados del siglo 1V Aristételes escribid Arte Poética, un texto en
donde se define la obra literaria de acuerdo con las ideas estéticas de su tiempo, focalizado
desde el concepto de imitacién (mimesis).

También tomando como modelo las tragedias de Séfocles establecié pautas de ordenamiento
para los acontecimientos presentados, pero no trabaja la comedia.

También se dedica a la poesia narrativa cuyo modelo es Homero, pero no dice nada acerca de
la poesia lirica.

Asi como este texto de Aristoteles caracteriza algunos aspectos fundamentales de la literatura
helénica, la Epistola a los Pisones de Horacio, conocida también como “Arte Poética” da las
notas mas importantes de la literatura latina (romana) que emerge del cambio producido en las
formas culturales propias en contacto con la cultura griega en su versién helenistica. El poeta
que entreteje las dos lineas dominantes del arte griego es Virgilio, autor de la Eneida, en la
que se advierten raices homéricas.
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El concepto de clasicidad

La idea estética de clasicidad es la de mas prolongada vigencia en la cultura
occidental, y esta unida a varios conceptos basicos:

1)

Un arte de los origenes, que instituye tipos, géneros y valores arquetipicos de
validez intemporal. El nacimiento del mismo se ubica en las ciudades griegas del
siglo V antes de Cristo, consideradas como el origen y la primera forma de la
civilizacion del occidente europeo, y se asocia legitimamente a sus tradiciones
culturales. Por ello sus formas, canones, teorias e ideas estéticas, son tomados
en diversos momentos histéricos como modelos de referencia, y como dignos de
ser imitados.

Una produccion artistica vinculada a ideales y arquetipos sociales, en los
campos moral, y estético, por tanto de comprensioén universal. El arte clasico,
que aparecio originariamente en los templos, altares, esculturas de divinidades,
el teatro y el espacio publico, estuvo reservado a la religidén y a las instituciones
de la Pdlis griega. Fue un arte de la comunidad, y como tal expresaba valores y
lenguajes colectivos, sobre la religidon, la moral, la politica y la belleza.

En su formulacion tedrica, expresada en las nociones estéticas de Platon y
Aristételes, el artista busca la expresidon no de individualidades, sino de
arquetipos que lo acercan a ideales de belleza, bien y verdad universales.

Un arte que se expresa en forma figurativa. El principio de mimesis griego, ubica
al artista buscando los conceptos liminares de la belleza, en |la naturaleza donde
el ser creador los depositd. Este realismo figurativo se equilibra con la busqueda
de representar lo universal por sobre lo individual, la belleza humana, por sobre
una persona individualmente bella.

Este realismo asume la forma de humanismo, por colocar al hombre en su
cuerpo fisico y en su espiritu, como el modelo basico de sus creaciones
artisticas. “El hombre como medida de todas las cosas”.

Un arte racional y aprehensible racionalmente. La nocion ultima de belleza,
radica en las relaciones y proporciones matematicas de las partes que
componen el todo. Estos conceptos expresados como proporcion y symmetria,
organizan, dan claridad y otorgan orden y equilibrio a la composicién de las
obras clasicas.

Esta racionalidad estético-matematica, que desarrollan los pitagéricos se
complementa con la referencia, como arquetipos formales de los cuerpos
geométricos elementales, el cubo, la esfera, el cilindro, el cono, como principios
originantes de todas las formas (solidos platonicos).

La universalidad de aplicacion de estas reglas matematicas, extiende la estética
clasica de proporciones, ritmos, y symmetria, a la poesia, la musica, la
arquitectura, la pintura y la escultura.

El arte clasico como expresion de momentos y proyectos historicos
determinados, que hicieron de este lenguaje la expresién de su cultura, su
proyecto politico, su estado, su religion, etc. Asi lo encontramos, en las ciudades
griegas desde el siglo VI a.C. en la Roma de Augusto, el renacimiento italiano,
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en Florencia del siglo XV y la Roma papal del siglo XVI, el grand siecle francés
de Luis XIV, la segunda mitad del siglo XVIII en Inglaterra, los estados
revolucionarios norteamericano y francés del siglo XVIII, los estados alemanes
de Prusia y Baviera de principios del siglo XIX, los nacientes estados
latinoamericanos después del 1800, etc. También en el siglo XX los estados
totalitarios de la década del 30 en Europa, Italia, Alemania y la URSS, apelaron
a la monumentalidad clasica como el estilo oficial de sus proyectos
nacionalistas.

Un concepto estético mas abstracto aplicado a cualidades de las obras que se
encuentran liminarmente en el arte clasico tales como:

a. Intemporalidad, es decir formas no sujetas a modas o conceptos fugaces.

b. Sobriedad, equilibrio y proporcion. Por contraposicion al exceso, al
ornamento, o a la tensidn propios de los movimientos barrocos o
romanticos considerados anticlasicos. En este sentido vale mencionar la
existencia, ya en Grecia, de una oposicion dialéctica entre dos principios:
el apolineo, (clasico), y el dionisiaco, (barroco) (la racionalidad y el
sentimiento, la sobriedad y el desborde, la proporcién y el exceso, etc.)

c. Universalidad. El clasicismo no se considera propio de un lugar o un
momento, si no de una vigencia universal en lo temporal y lo espacial.

Un arte y estética de tipos, géneros, érdenes y formas candnicas.

En la clasicidad griega, se adopta el templo de planta alargada, totalmente
rodeado de columnas, (periptero), con frontis triangular, como tipologia universal
del templo. Los elementos constructivos, originariamente de madera, son
reelaborados formalmente en piedra para obtener un lenguaje figurativo
(6rdenes), que luego se desarrolla en una gramatica con variantes (6rdenes
darico, jonico o corintio).

Estos tipos y sus elementos figurativos, son durante siglos de validés universal,
y en Roma se extienden como el lenguaje de toda la arquitectura de las
instituciones.

En la escultura, a partir de las estatuas de atletas triunfantes (kuroi), y de las
divinidades humanizadas, se desarrollan los tipos escultéricos heroicos,
constituidos en objeto de culto. A partir de Policleto y Praxisteles, estas
esculturas encuentran un canon de proporciones y un modo de representacion
que tendra vigencia de siglos, admitiendo muchas variables individuales.

Bibliografia complementaria

Tzonis-Lefaivre-Bilodeau.(1984) El Clasicismo en arquitectura — La poética del
orden, Editorial Hermann Blume.

E. J. Morris, (1984) Historia de la forma urbana, Editorial G. Gilli , Cap. 2,
Ciudades estado griegas.
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Actividad integradora

Para la realizacién de esta actividad necesita conectarse a Internet.

Wikipedia es una enciclopedia escrita de forma colaborativa por sus lectores.

Luego de las lecturas y analisis realizados, integra un grupo de 3, eligiendo libremente a 2
compaferos, y realiza un aporte creando un articulo en Wikipedia en la Categoria: Cultura de

Grecia.

http://es.wikipedia.org/wiki/Categor%C3%ADa:Cultura_de_Grecia

Una vez finalizado el articulo envia un aviso a tu tutor y comparieros de cursada.

Este documento ha sido realizado tomando como base de trabajo el médulo digital en formato
pdf: “Historia del arte y de la Cultura: Los espacios duales y unitarios del lenguaje urbano-
artistico (civicos, religiosos, mercantiles) de la Tecnicatura Universitaria en Gestion Cultural
de la Universidad Nacional de Mar del Plata. Edicién 2004.



http://es.wikipedia.org/wiki/Enciclopedia

