ManiFIESTA: caracterizacion de las acciones performaticas y produccion

textual del colectivo Escena Politica

Maria Daniela Camezzana (CICES, IdIHCS, UNLP-CONICET)

El ultimo dia del Congreso Transversal’, los artistas, participantes, colectivos y talleristas fueron
citados en el salon del Centro Cultural Torcuato Tasso en La Boca. El sitio habia sido acordado
previamente por la organizacién y convalidado en la puesta en comun de la jornada anterior como
punto de partida para la salida de Comité Cosmico de Crisis en manifestacion por la calle. A
diferencia de los dias previos, la actividad no se inici6 con una videoconferencia central a cargo de

2

“intelectuales marginales de la academia europea”™ por la mafiana y espacios para la

practica/experiencia por la tarde sino que se apuntd directamente a la participacion en ambitos
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especificos de trabajo para la “composicion colectiva™ de la accion que se realizd ese mismo

domingo.

En el saldn, las notas escritas en post it por algunos asistentes - como sefiald Vanina Escales en su
4 . . . . . , ,

cobertura” - funcionaron como consignas implicitas de trabajo mas alla de las pautas concretas de

los coordinadores: indagar sobre las formas de producir transversalidad y qué hacer desde la propia

practica y experiencia del cuerpo a la hora de ocupar la calle. Las reflexiones se habian escrito

durante el transcurso de la ultima asamblea realizada la noche anterior.

Al comienzo de la misma, los participantes respetaron en general la premisa de compartir las
discusiones abordadas en cada uno de los paneles de la tarde con referentes de colectivos activistas,

proyectos artisticos o investigadores en Ciencias Sociales® convocados por la organizacion. Pero

El Congreso transversal. Acciones de pensamiento colectivo fue un encuentro que se realizo del 20 al 23 de octubre
de 2016 en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires organizado por Escena Politica. Tanto las charlas como los
talleres fueron con entrada libre y gratuita aunque para algunas actividades se requirid inscripcion previa via
encuesta digital. Las jornadas se realizaron principalmente en el Centro Cultural Caras y Caretas y el Instituto
Octubre. La programaciéon contempld también otro tipo de experiencias ademas de las mencionadas como la
lectura de un manifiesto en la apertura, caminatas sonoras o acciones en la calle Florida, entre otros. Al cierre de
cada jornada, se realizd un espacio de puesta en comun bajo la modalidad de asamblea a partir de una lista de
oradores confeccionada en el momento.

2 La caracterizacion del italiano Franco Berardi Bifo y el espafiol Amador Ferndndez-Savater corre por cuenta del
colectivo Escena politica que asi los presentan en el articulo Como hicimos Escena politica. Disponible online en
http://www.lavaca.org/notas/como-hicimos-escena-politica/

3 Si bien muchas de las designaciones consignadas en los programas y piezas de difusion se fueron modificando a
partir del uso coloquial, el domingo 23 estaba previsto la Composicion colectiva de la calle en manifestacion.

4 ESCALES, V. (2016) Escenas de transversalidad politica. Revista Anfibia. http://www .revistaanfibia.com/escenas-
de-transversalidad-politica/

5 La diversidad de nombres que conformaron los paneles del sabado , se puede dar cuenta mencionado sélo algunos
de ellos: Abogados Culturales, Marie Bardet, Miguel Benasayag, Pedro Biscay, Hernan Borisonik, Liza Casullo,
Centro Rural de Arte, Colectivo Juguetes Perdidos, Guillermina Etkin, Verdnica Gago, Juan Pablo Goémez,
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con el correr de las exposiciones, las intervenciones propusieron la reflexion colectiva sobre las

dinamicas y los tipos de intercambios en el marco del congreso.

En este sentido, se volvio tan urgente como la busqueda de formas de salir a la calle - “poner el
cuerpo” para manifestar o sefalar determinadas decisiones coyunturales o problematicas
estructurales - la necesidad de pensar también cémo se acciona la palabra en dmbitos comunes.
Dado que la asamblea se volvio escenario para la expresion de las tensiones y disputa por la palabra
que aparecieron de forma solapada en otros espacios: quiénes la toman, por cudnto tiempo y las
interrupciones que se producen, por ejemplo, para explicar criterios de la organizacion o dejar
sentado alglin aspecto en las actas. A tal punto, esto se volvié materia de discusion que comenzaron
a alternarse los mismo nombres en la lista de oradores, las intervenciones se realizaban
directamente desde las sillas dispuestas en circulo en el hall del Instituto Superior Octubre, el rumor

en general fue creciendo y el centro pensado para la exposicion quedod vacio.

Mientras tanto un grupo® de asistentes intercambian miradas en silencio y casi al unisono se
pusieron unos pasamontafias de colores para comenzar a emerger de las segundas lineas pasando
entre/sobre/arriba de las personas en direccion al centro. Las chicas avanzaron siempre en contacto
desde alguna parte de su cuerpo estirandose como una masa eclastica, ondulante, aireada. En el
trayecto incorporaron a uno de los organizadores que se puso cerca de ellas para registrar y a
medida que se movian emitian algunas palabras tomadas de lo que se dijo como un repaso de lo que

quedo latente pero en orden aleatorio.

97

A partir del movimiento fueron apareciendo las palabras “revolucion” y “orto”’, cobrando fuerza y

volumen lentamente hasta quedar unidas en una frase enunciada por todas las integrantes: “la

revolucion del orto”. Dicen las participantes Cecilia Graiia y Paola Pilatti en su cronica:

La hora de la puesta en comiin reveld los fracasos y tensiones a las que nos
enfrentamos cuando desde la teoria se intenta pensar la practica. La asamblea de
participantes del congreso comenzo6 con un intento de regular las intervenciones a
través de una serie detallada de instrucciones para la intervencion oral, que
rapidamente quedo desarticulada para pasar a una autorregulacion del tiempo y el
orden en las intervenciones. La estrategia de pensar haciendo tomo la asamblea y
permitié que por primera vez emergiera el conflicto.

(...) «Cerra el orto» fue la frase que resumio esta tension ;podemos hablar de
aquello sobre lo que no tuvimos una experiencia directa? ;qué tipo de modelos de
lo vivible permeados por el orden neoliberal reproducimos cuando intentamos

HiedraH, Club de baile, Roberto Jacoby, Syd Krochmalny, Maria Pia Lopez, MAFIA, Diego Sztulwark, Gustavo
Tarrio, Juan Ignacio Vallejos, Osias Yanov, entre otros.

6 Las performers son parte del grupo coordinado por Federica Folco, quien fue invitada por Escena Politica para
dictar una practica en el marco del congreso.

7 En la puesta en comun del primer dia una de las participantes mandé a un chico que habia pedido la palabra a
“cerrar el orto” porque se habia referido al movimiento Ni una menos y ella considerdé que no podia hablar a titulo
personal sobre la movilizacion.
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poner en colectivo estrategias para la resistencia a ese mismo orden? El mandato a
cerrar el orto ante aquello de lo que no podemos hablar produjo un pequefio
corrimiento en lo sensible, para pensar haciendo, para pensar desde una situacion,
para proponer la desobediencia, es necesario crear una horizontalidad que
trascienda la proposicion teorica y se evidencie en lo performativo de nuestras
practicas. La conclusion fue casi undnime, en la lucha contra lo que de neoliberal
hay dentro y fuera de nosotros hay que abrir el orto, no cerrarlo.

(Por qué se toma este episodio puntual como introduccion a la ponencia? La accion del colectivo
uruguayo logrdé romper con un tipo de comportamiento y disposicion corporal que posibilitaba
niveles de participacion y expectacion propios de la modalidad propuesta, a partir de una forma
colectiva de creacion corporal de un discurso a partir del cuerpo como emisor y apuntador de los
temas abordados. Provocando una sintesis de lo dicho que provino de la escucha, resonancia fisica

de las palabras y resolucion de las contradiccion de forma parddica, accesible, creativa.

Esta escena permite mostrar como incluso en un encuentro que se propone pensar como poner el
cuerpo para politizar con “originalidad” el espacio publico (Gonzélez, 2016); posibilitar el
encuentro con el otro y consolidar un compromiso colectivo desde el goce como clave de su
sostenibilidad; la reformulacion de las formas tradicionales de participacion politica se produce con
la irrupcidn de una accion performatica que al pasar por el cuerpo lo dicho, escapa a la necesidad de

un acuerdo univoco para permitir puntos de fuga, posibles derivas.

En este sentido, el presente trabajo analiza la particularidad de la accion denominada Marcha del
Comité Cosmico en relacion a las desarrolladas dentro de Accion Iceberg realizadas por el mismo
: b 13 2 4 :
grupo, para pensar los sentidos que subyacen a la idea de “poner el cuerpo” y qué potencia
reconocen en la accion performatica como participacion politica. Al mismo tiempo, se abordara lo
expuesto en los Manifiestos planteados como una forma de comunicacion externa y su impacto en

la cobertura del evento.

Contexto de emergencia

La ratificacion del triunfo del Frente Cambiemos en el 2015, provoco un impacto inmediato en el
colectivo que se habia conformado a partir de la articulacién de espacios de activismo cultural como
Foro de Danza en Accion, Teatro Independiente Monotributista y personas de otras practicas
artisticas o de la comunicacion.

Con un gobierno declaradamente neoliberal en el pais y, nuevamente, en la Ciudad,

la agenda de resistencia al vaciamiento estatal se vuelve urgente. Desde los

primeros meses de gobierno fueron vulnerados nuestros derechos culturales y
civiles, amparandose en un discurso que apunta a la eficacia del Estado y la
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reduccion del gasto publico, con un estado de caracter fuertemente policial y
punitivo.?

El triunfo de la revolucion de la alegria aparece tanto en los relatos y documentos elaborados por
los integrantes del colectivo como el comienzo de una transformacién inexorable’, la instauracion
de “un nuevo orden de cosas” frente al que no cabe otra reaccion mas que la de dar batalla en la

cual los artistas saben menos qué son al momento de salir a la accion que a lo que se oponen.

También se muestra cierta “sensacion de pérdida” que trasciende la “derrota” de un proyecto
politico y se inscribe en el ambito cotidiano como una falta de garantias sobre la continuidad de un
conjunto de derechos adquiridos en los ultimos afios. En este sentido, se puede hablar de una
valoracion positiva de la recuperacion de derechos humanos, civiles y sociales que impulso el
kirchnerismo desde su surgimiento en el 2003.!° Aunque no se traduce necesariamente en afinidad
por los actores politicos o la eleccion de un tipo de articulacion con las practicas de la politica

partidaria.

En términos generales, también existe un acuerdo en la importancia de la politica como dadora de
sentido de la vida frente a una “maquinaria comunicacional esquizofrénica, hiperconectiva,

9911

desmembradora y banal que es el estado Macrista” ' como expresa el colectivo en el Manifiesto I11.

No por eso se mira con otros ojos las formas tradicionales de participacion politica sino que se
revisa la propia practica artistica en busca de saberes y potencias para un tipo de politicidad
especifica que se entremezcla con lo transitado en otras expresiones y prefiguraciones de una
mutacion cultural que como indica Horacio Gonzalez: “eligieron otras instancias expresivas, el
mundo queer o el mundo LGBTI, ya conocido por sus marchas del orgullo, que sin duda, tienen
gran complejidad comunicativa, pues dislocan todas las tradiciones identitarias de un modo radical,

sin dejar de crear otras nuevas”.!> Mientras que la conmocioén que se inscribe en el cuerpo del

8 ESCENA POLITICA. De cémo hicimos el congreso transversal. Revista Divague, N°2, del Théitre Le Quai,
(Angers, Francia, www.lequai-angers.eu), febrero 2017.

9  Sin pretender dar cuenta de los alcances de este uso puntual de la palabra “revolucién”, es posible sefialar una
paraddjica continuidad en la idea de una construccién de un “mundo mejor” atin “para quienes ni lo quieren ni lo
pedian” que sefiala Oscar Teran en Nuestros afios sesentas.

10 En este punto, se retoma la idea de una serie de recuperaciones que realiza Eduardo Rinese en Notas para una
caracterizacion del kirchnerismo: “Qué tipo de novedad introduce el movimiento iniciado en el 2003, después de
los dos afios de crisis, una serie de recuperaciones (...) Pues bien, el primer de esos elementos es quizas la politica
misma como herramienta para la transformacion social. El segundo es la idea de que los sujetos de esa vida politica
recuperada son y deben ser sujetos de derechos (desde los humanos hasta los civiles, politicos y sociales) que le
permiten ejercer una forma efectiva y cierta de la ciudadania. El tercero es que la idea de esos derechos y esa
ciudadania no se ven amenazados sino — al revés- garantizados por una activa presencia y un conjunto de acciones
efectivas del Estado.”

11 ESCENA POLITICA. Manifiesto III . Disponible en_http://www.escenapolitica.org/manifiestos.html

12 GONZALEZ, HORACIO. Ni una menos: reinvencion de la politica. Nuestras Voces. 4 de febrero de 2017.
http://www.nuestrasvoces.com.ar/a-vos-te-creo/una-menos-reinvencion-la-politica/
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artista en tanto estado de revulsion'®, desde esta mirada se vuelve a la vez testimonio y herramienta
para interpelar de forma sensible y emotiva a otros cuerpos “tomados” por los efectos de verdad de

las postulaciones medidticas.

En este punto, vale preguntarse por qué retomar la reflexion sobre el movimiento Ni una menos con
motivo de otra practica colectiva. Bueno, es que son los propios protagonistas quienes postulan al
movimiento como un ejemplo'* a pensar en sus formas y repercusiones que se tradujeron en una
salida masiva de la ciudadania a la calle. Como antecedente inmediato, el Paro Nacional de las
Mugjeres abrid la puerta para ver la posibilidad de ejercer la soberania sobre el propio cuerpo (y

tiempo) en un gesto “contra todo, que se plantan y dan el grito para que suene con otros”.

En palabras de Maria Moreno, Ni una menos se presenta como una fuerza revolucionaria pero
“joven, sin fracaso ni pasado” que retine una serie de caracteristicas que resultan vitales para pensar
el compromiso politico desde la practica artistica:

La plaza del Ni una menos no es utilitaria, aunque reclame al Estado, no es

reservorio en potencia para los partidos, no rinde segin la logica de lo

inmediato, ni liquida sentido para tranquilizar a los columnistas. Es una sororidad

en accion y simultaneidad. Que cobija, alerta, llama a la organizacion. Hubiera sido

bueno que no fuera el asesinato la coartada para un feminismo latinoamericano,

cada vez mas poroso a las tramas politicas, a las alianzas heterogéneas pero

siempre anticapitalistas, grasas, libidinosas. En la organizacion, la violencia se

desprivatiza y se nombra para deshacerla. Si la violencia es expresiva, el Ni una
menos es docente."

El movimiento resulta tan atractivo como inquietante en el ambito del Congreso Transversal porque
sin renunciar a la posibilidad de “reinventar la politica” logra incidir en otras esferas, volverse
masivo y no sucumbir al riesgo de ser capitalizados por los partidos politicos o eclipsados por los
medios de comunicacion. Maria Moreno sefiala que a su vez en las reuniones organizativas se
“desprivatizan” ciertas problemadticas, asi como también saberes adquiridos en otros ambitos de
participacion que traen a cuento la vivacidad de la reafirmacion y la autocelebracion de las marchas
del orgullo; las practicas relacionales de los &mbitos culturales y la reinvencion del repertorio de la

protesta social durante la crisis del 2001.'¢

13 VIGO, E. (1972) La Calle — Escenario del Arte Actual. La Plata: Revista Hexagono '71. En
http://www.ramona.org.ar/node/19186.

14 Por ejemplo, para caracterizar la Marcha del Comité Césmico dicen: “fuimos en caravana con nuestras canciones,
nuestros pasos de baile, nuestros “disfraces” y nuestros carteles, conmovidos por el reciente Paro General de
Mujeres, del colectivo Ni Una Menos, marchamos con la consigna principal “Sindicato social / Asamblea
Bailable”. Avanzamos inventando nuestros modos de ser multitud visible y desobediente en las calles”.

15 La negrita corre por cuenta de la autora de esta ponencia. MORENO, Maria. Elogio a la furia. Pagina 12.
Disponible en_https://www.paginal2.com.ar/diario/contratapa/13-301412-2016-06-10.html.

16 FELIZ, Marina. Para qué sirve la memoria del 2001.Revista Boba. Disponible en http://www.boba.com.ar/para-
que-necesitamos-la-memoria-del-2001/
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Asi, entre el temor por el “avance de la derecha” y la exaltacion por la apertura de un camino de

desobediencia, emerge la necesidad de “poner el cuerpo”. Como dicen los organizadores del

congreso:

En este contexto nos preguntamos cémo seguir. ;Tenia sentido seguir siendo los
auditores sociales del Estado, aquellos que observan y sefialan las faltas de una
politica cultural que nos resultaba completamente ajena, con la que no
encontrabamos aperturas para habilitar un didlogo? ;No seria mejor, en ese
contexto, usar el tiempo para imaginar nuevas formas de vida y de produccion
cultural, para contaminar la politica con aquello que a priori creemos que no es la
politica, es decir nuestras practicas artisticas?”

La estrategia de la alegria

En este marco, el colectivo Escena Politica que habia realizando acciones denominadas Acciones
Iceberg'” con el objetivo de incidir y sefialar irregularidades o inconsistencias de la politica y la
produccion cultural del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires (principalmente vinculadas a la
situacion de emergencia del Complejo Teatral de Buenos Aires), organizé un congreso para

pensarse mas alla de esa realidad inmediata y trazar alianzas con otros artistas, otras trayectorias y

otras generaciones en el contexto del gobierno macrista.

El congreso fue el primer intento de “salir” al encuentro de otras formas politicas, conocer sus
herramientas y procedimientos, buscar antecedentes para inventarse una genealogia que como

indicaron ciertas criticas posteriores!

8

politico. Dicen los organizadores en el texto que resume la experiencia:

Decidimos hacer un Congreso Transversal, que articulara y cruzara lo que no entra
en la cuenta de la politica tradicional, 1a academia y las instituciones del arte.
Generarnos un espacio de pensamiento y accion que nos posibilitara armar nuestra
propia “agenda” o temporalidad politica, sin correr detras de los problemas de la
coyuntura, generando asi modos propios de resistencia inventiva desde nuestra
cotidianeidad amenazada. (...)

Trabajamos casi un afio en el armado, en reuniones semanales abiertas y en
comisiones que se fueron armando de acuerdo a las necesidades que iban
apareciendo. Surgieron un grupo de estudio para leer y discutir a los pensadores
que nos proponiamos entrevistar, una comision de curaduria colectiva, otra de
comunicacion, otra de produccion, etc. No teniamos un mapa creativo antes de
empezar, ni objetivos ideologicos a priori, pero comprendimos de inmediato la
importancia de la experiencia de “poner el cuerpo” en cada encuentro; de ir
tomando las decisiones en presencia, quienes alli estabamos. La importancia, en
definitiva, de la potencia de encontrarnos y reunirnos.

17 Alos largo del 2015, el colectivo realizd Valet, Informe SM, Postales y Deseos.

18 KROCHMALNY, S. Escena politica. Revista Jennifer.  Septiembre 2016.  Disponible

https://www.jennifer.net.ar/single-post/2016/11/21/Escena-pol%C3%ADtica.
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Asi la actividad de armado del congreso empezd a parecerse mas a un proceso

artistico, creativo y grupal de esos que conocemos desde nuestras practicas

artisticas™.!”

Los vinculos que se establecieron en el congreso posiblemente funcionen mas adelante como una
red de contencion y complicidad para salir a la calle, mientras que durante su realizacion significd
la creacion de una dimensidén afectiva y territorial que permita reconstruir las condiciones
emocionales para la solidaridad. En este punto, es que la formacion artistica se vive como una
ganancia para la practica de una percepcion de la continuidad sensible del propio cuerpo en el
cuerpo del otro. Una apuesta a la comprension erdtica del otro:“Estamos atentos, despiertos para
mirar y mirarnos, entender situaciones jlas nuestras!, pensarlas con otra sensibilidad, abriendo
camino a la empatia. Detectamos el potencial del mundo que habitamos, sus puntos de energias,

fuerzas, intensidades que ya estan ahi y hacemos de eso arte, trabajo y fiesta”.?°

Escena politica no se propone acumular poder en el sentido de la politica tradicional sino a ejercerlo
entendiendo como la primera instancia de este camino la intervencion e interferencia en la vida
cotidiana. Por eso la puesta en practica del domingo plantea frente a la gramatica de las marchas,
“cuerpos desobedientes” en fuga que sin necesidad de un acontecimiento puntual ensayan

estrategias de visibilizacién de una “comunidad de sentimiento™!.

A través de talleres, la preparacion de la accion se dio en simultaneo en el de Corte de Ruta y
Pasarela, para inventar técnicas personales de transformismo deambulante y desplegarse en el
tiempo-espacio de la caminata-caravana; Cartelismo, para construir una memoria activa de lo
compartido durante las jornadas previas del Congreso; Canciones del Presente para la marcha del
futuro, espacio en el que se convirtido reformul6 la letra de Satisfaction de los Rollings Stones y
Marina de Rocco Granata, y por ultimo, el espacio coordinado por el Colectivo Foro Danza en
Accion para transitar practicas de transferencia y contagio de movimiento pensando el cuerpo en
manifestacion.

Nos constituimos en cuerpo colectivo potente y sensible para salir a las calles.

Recorrimos el Barrio de la Boca, uno de los mas pobres de la ciudad, en direccion a

Puerto Madero, focus del poder econémico y simbolo de riqueza y snobismo. (...)

Avanzamos inventando nuestros modos de ser multitud visible y desobediente en

las calles. Llegamos a Puerto Madero y bailamos nuestros pasos de resistencia en

terreno privatizado y blanqueado. Contra el silencio del poder, alzamos la voz y

fundamos en ese acto, aunque de modo precario y transitorio, otra posibilidad de
ordenamiento territorial >

19 idem 3
20 fdem3
21 idem 8
22 idem 8
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Tanto el clima de fiesta que prevalecié durante la accion como la premisa de “dejar de pensar hacia
doénde sigue esto para invocar la potencia del raje”?® permiten pensar un gesto similar al que se
realizaba en ciertas propuestas artisticas durante el retorno de la democracia. Esta experiencias
pensaban la fiesta como estrategia de expresion de las disidencias y denuncia de las fuerzas
disciplinadora ejercida sobre los cuerpos que forjé una practica para estimular, sorprender y
despertar a los sujetos paralizados por el terror**. La socidloga Daniela Lucena retoma lo expuesto
por Roberto Amigo, para sefalar dos actitudes estéticas que parten de la idea del cuerpo como

soporte de lo artistico en el arte de los afios ‘80: “la vindicadora y la festiva”.

La vindicadora tiene como punto central la accidén estético politica-comunicacional conocida
como E! Siluetazo -en la que coinciden un proyecto artistico y una demanda de las organizaciones
sociales- que toma cuerpo en el espacio publico urbano por el impulso de una multitud. Mientras
que la segunda, la festiva constituye el nicleo central de la practica estético-politica cotidiana y
piensa el arte como practica relacional. Recupera el cuerpo como alegria, como encuentro y vinculo
con el otro, como movimiento y placer sensorial, ante el fin del terror establecido a través de

cuerpos torturados y desaparecidos.?

En este sentido, la Marcha del Comité Cosmico en Crisis toma para si esta tradicion estética como
un camino de exploracién para una politicidad artistica afectiva- efectiva desde un cuerpo
desbordado por la “realidad” pero que apuestan en este desdibujamiento de los limites a tocar a los

otros. Al respecto, la filosofa Judith Butler en Cuerpos en alianza y la politica de la calle sostiene:

Para que esta puesta en cuestion funcione, tiene que haber una lucha por la
hegemonia sobre lo que vengo llamando el espacio de aparicion. Esa lucha
interviene en la organizacion espacial del poder, que incluye la asignacion y la
restriccion de ubicaciones espaciales en las que, y a través de las que, una
poblacion puede aparecer, lo que significa que hay una restriccion espacial sobre
cuando y como la “voluntad popular” puede aparecer. (...) Al arrebatar ese poder,
se crea un nuevo espacio, un nuevo “entre” de los cuerpos, por asi decirlo, que
reclama el espacio existente a través de la accion de una nueva alianza, y estos

23 GRANA, C. y PILATTI, PAOLA. La insurreccién serd sensible o no serd. Publicado en el sitio de Escena Politica.
Disponible en http://www.escenapolitica.org/cronicas/07.html

24 LUCENA, D. (2012) Teatro de guerrilla: La Organizacién Negra durante los aiios de la posdictadura argentina.
Cuadernos H de ideas. Vol. 6, N°6. La Plata: Facultad de Periodismo y Comunicacion Social. Universidad Nacional
de La Plata.

25 En El derrumbe nace del deseo, Roberto Jacoby cuenta que a partir de “la estrategia de la alegria”: “los cuerpos se
reencontraban con la posibilidad de entrar o crear espacios ficcionales, visitar realidades alternas, imaginarias,
donde el mundo cristalizado de sentidos inicos y obligatorios quedaba erosionado (...) La importancia otorgada al
baile y al movimiento libre o experimental del cuerpo y a las dimensiones ludicas o carnavalescas del encuentro
social prosigui6 a fines de los 80 con la apertura de espacios némades en los barrios, por fuera del circuito de
discotecas, donde se conectaron experiencias sociales muy diferentes, que habian permanecido hasta ese entonces
compartimentadas. (...) Pero lo interesante es que esta estrategia tuvo efectos mas alla del circulo de productores
inmediatos y se realizo en el tiempo. Para las nuevas generaciones fue un punto de partida, muy distinto del vivido
en el momento anterior”.
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cuerpos son insuflados y animados por los espacios existentes en los mismos actos
a través de los que recuperan y dan nuevo sentido a sus significados.

Produccion textual

Entre las decisiones que configuraron del gesto politico del Congreso Transversal, resulta
significativo analizar las formas de registro de la actividad que implicaron la produccion de
documentacion textual, registro activo de las jornadas y posterior recopilacion de las notas y
coberturas con el objetivo de entender la comunicacion como una posibilidad de multiplicacion del
alcance de las performances a través de las redes de informacion. (Castells, 2001) Pensando no en
una suplantacion de la experiencia sino en una combinacion entre los espacios de lo online y de lo
offline que no pueden establecerse como separados, sino como un continuo que atraviesa nuestras

cotidianidades. (Racioppe, 2008)

Al respecto, Mendolicchio Bashiron (2012) sostienen que existe un nuevo obrar artistico en el que
conexion, creacion y difusion son entonces tres pasajes claves. “Las herramientas tecnologicas que
tenemos a disposicidon son cada vez mas y aumentan y se desarrollan a una velocidad impresionante.
Los lenguajes del arte y de la cultura no quedan aislados de estos mecanismos, sino que incluyen y
emplean en sus multiples formas de expresion a los nuevos medios. Las Redes criticas y creativas
se expanden; las posibilidades de reflexiéon y de investigacion se multiplican y encuentran asi
nuevos estimulos y nuevos horizontes. El potencial conectivo de las redes y el papel que juegan el
arte y la cultura en los actuales procesos comunicativos, se convierten en una importante y valiosa

materia a investigar.”?®

Dentro de las articulaciones que se mencionan como fundamentales para la organizacion del
encuentro, se explicita en la presentacion?’ el trabajo comun con comunicadores de la cooperativa
La Vaca que dia a dia asistieron al congreso y fueron colgando en el sitio de la revista la cobertura
de la jornada®®. Ademas de este grupo de textos, finalizado el evento se publicaron otros que van
desde la memoria colectiva del grupo organizador en una revista extranjera®’, las cronicas firmadas
por asistentes en el sitio del congreso y coberturas periodisticas en medios de comunicacion
1.30

digital.”” Si bien se pueden realizar una distincion y clasificacion en lo que respecta a los formatos,

26 MENDOLICCHIO BASHIRON, H. (2012) Redes y Nodos. EI poder conectivo de la Cultura. Disponible online en
http://interartive.org/2012/10/redes-y-nodos/.

27 ESCENA POLITICA. Quiénes somos? Disponible en http://www.escenapolitica.org/historico-colectivo.html

28 Resumen de coberturas realizada por el colectivo La Vaca. http://www.lavaca.org/?s=escena+pol%C3%ADtica

29 idem 8

30 ESCALES, V. (2016) Escenas de transversalidad politica. Revista Anfibia. http://www.revistaanfibia.com/escenas-
de-transversalidad-politica/
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es decir, agrupar por coberturas periodisticas, cronicas o notas de campo de los asistentes y articulo
de divulgacion como De como hicimos el Congreso Transversal. Resulta llamativo que en todos los
textos, se puede reconocer huellas narrativas que indican la asistencia efectiva de quien escribe a las

actividades que comenta.

(Ya fuiste para alla? Estan enloqueciendo la marcha”, dice la performer Marsha
Gall, emocionada. Enloquecer es en este caso volverla loca, miché lameada,
altisimos los tacos y el porte desafiando el vestuario: la media de red como boa, las
calzas doradas de tocado. Osias Yanov hace sugerencias al paso. Los cuerpos
marchantes tienen algo de personajes de comic pero también son la fuga de la
cultura, de la correccion no consensuada. El cuerpo de las marchas, ;qué es?, ;qué
hace? ;Cual es la gramatica de una marcha? ;Como dice ese cuerpo? (El cefio
fruncido o triste? Contra estas imagenes, esas otras tornasoladas que afirman el
acontecimiento, la eternidad del instante, vida que es pura afirmacion. (Fragmento
de Escenas de transversalidad politica. Vanina Escales. Revista Anfibia)

Acto 6. 2pm: La policia cuya presencia habia hasta entonces estado equilibrada
respecto al resto del elenco empieza a crecer en nimero y performar un cerco
coreografico a la accion. Los manteros, abogados, artistas y la prensa no son
desalojados sino rodeados por 3 circulos de policias: republicana, civil, privada.
Los manteros que hasta entonces habian vendido algo de mercaderia ya no pueden
hacerlo. La prensa y los activistas culturales permanecen en el lugar y mas atonitos
que los manteros (acostumbrados a estas situaciones) miran sin entender el absurdo
despliegue de fuerza para una accion pacifica y microscépica realizada por no mas
de 20 personas. La prensa es intimidada y la presencia de sus camaras es crucial
para desestimular el uso de la fuerza. Sus camaras contrarrestan las camaras de
celulares de los policias de civil que apuntan a los rostros de manteros y activistas
retratandolos violentamente. La tension crece y nadie sabe qué hacer. Para quienes
pasan por el lugar la escena es casi la de un cerco anti terrorista. Casi ni importa
quién esta adentro o por qué. La fuerza performa la penalizacion de lo que no
circula, de aquello que pretende interrumpir la normalidad. La coreopolicia vence
en la guerra de guiones. (Fragmento de Abogados manteros: entre el capitalismo
ilegal y la legislacion de la injusticia. Lucia Naser.
http://www.escenapolitica.org/cronicas/09.html)

En este sentido, se pone de manifiesto el valor del detalle®' a la hora de croniquear y reflexionar
sobre una experiencia de este estilo. Sucede cuando Escales describe, por ejemplo, el vestuario (la
media de red como boa, las calzas doradas de tocado) para reforzar el contraste entre un “cuerpo
desobediente” en manifestacion con el “cuerpo politico” en resistencia de las marchas tradicionales.
O en el caso del texto de Lucia Naser, cuando explicita los tres circulos que rodean a los abogados
manteros (republicana, civil, privada) para dar cuenta de la “coreopolicia” y los poderes que

atraviesan el espacio de la ciudad.
La filésofa Judith Butler en Cuerpos en alianza y la politica de la calle observa que:

“Lo que los cuerpos hacen en la calle al manifestarse esta vinculado de forma
esencial a los dispositivos de comunicacion y a las tecnologias que usan cuando
“informan” sobre lo que ocurre en la calle. Son acciones diferentes, pero ambas

31 HERRSCHER, ROBERTO. Periodismo Narrativo. Capitulo 1. El detalle relevante: los objetos cobran vida, la
descripcion como la fiesta del estilo y como forma de hacer concreto lo conceptual.
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requieren acciones corporales. Ambos ejercicios de libertad estan vinculados,
ambos son formas de ejercer derechos y juntos dan lugar a un espacio de aparicion
y aseguran su transponibilidad. Aunque algunos aleguen ahora que el ejercicio de
derechos se lleva a cabo a expensas de los cuerpos en la calle, y que Twitter y otras
tecnologias virtuales han llevado a una desmaterializacion de la esfera publica, no
estoy de acuerdo. Si los cuerpos no estan en la calle, los medios de comunicacion
no disponen de un acontecimiento, de la misma forma que los cuerpos en la calle
requieren de los medios de comunicacion para existir en un &mbito global. (...) Y si
esta conjuncion de la calle y de los medios de comunicacion constituye una version
muy contemporanea de la esfera publica, entonces los cuerpos en peligro tienen
que ser pensados como estando aqui y alli, ahora y entonces, transportados y
estacionarios, con consecuencias politicas muy diferentes derivadas de esas dos
modalidades del espacio y del tiempo”.

En este sentido, la decision®? de “no querer ser noticia” expresada en el Manifiesto IV / A les
comunicadores, la de brindar entrevistas en colectivo y la invitacion a los periodistas a implicarse,
al encuentro y “croniquear” resultd clave para obtener coberturas heterogéneas con puntos de vistas
diversos y tematicas variadas. Al mismo tiempo, subyace en el texto una lectura sobre las formas de
visibilidad posible en los medios y la intencion de torcer la tendencia en las redacciones de practicar
el trafico de textuales®, la reporteria por teléfono y la reproduccion las mismas voces por su

inclusion previa en la agenda de los periodistas.

Ademés del mencionado, Escena politica escribié cuatro manifiestos®* mas que repartieron
impresos el primer dia a los que se acercaron a la inauguracion y leyeron de forma coral como acto
de apertura. Esos mismos documentos se compartieron con los medios y sirvieron como
herramientas de comunicacion externa en lugar de los formatos tradicionales como la gacetilla,

pressbook o texto curatorial.

32 “Necesitamos, también, que los periodistas comprendan la complejidad de esta construccion colectiva y respeten la
cualidad de nuestra voz colectiva y anénima. / No hablamos con «los medios».

Escuchamos preguntas de las personas que alli trabajan, las pensamos en colectivo y las respondemos imaginando
quién las leerd./ No tenemos «vocerosy.

Hablamos un plural singular construido en el tiempo y en el hacer compartido.

Nuestra voz es anoénima. Es una decision, en situacion. Nuestro vinculo con la prensa comercial es problematico.
No existe la prensa, en sus términos, para nosotros. No hay medios, ni vocero, ni periodistas que nos representen. /
No somos objetos; mas bien, nos implicamos unos a otros.

Hablamos de colectivo a colectivo; de formas de hacer a formar de hacer en comun.

En ese implicarse, hay un «cronicar». Hacer cronica del agite de encontrarse. Esa seria nuestra hipétesis de
investigacion periodistica, académica, militante, artistica. «Una investigacion delirante», dicen los compaifieros del
colectivo Juguetes Perdidos. /No buscamos «ser noticia.

Necesitamos comunicarnos con otras personas para hacerles llegar una interpelacion: juntémonos aca.”

33 Dice Roberto Herrscher en su libro: “Los periodistas solemos tener fuentes, pero no los vemos como lo que son,
gente como nosotros. Los vemos como expertos, testigos, poderosos o victimas de esos poderosos. Las fuentes
largan parrafadas sin contexto; muchas veces nos tiran sus conclusiones sin contarnos de donde las sacaron (...)
Pasar de las fuentes a los personajes y de las declaraciones a las escenas casi teatrales donde la gente se cuenta
cosas es entrar en el mundo del periodismo narrativo”.

34 ESCENA POLITICA. Manifiesto I / ;Quiénes somos? ;Qué queremos?; Manifiesto II / ;Qué hacemos? ;Cémo
hacemos?; Manifiesto III / Tomar posicién; Manifiesto IV / A les comunicadores; Manifiesto V / A les artistas.
Disponible en http://www.escenapolitica.org
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Dentro de las multiples definiciones de manifiesto como tipo textual, se puede retomar la definicion
del término que propone Abastado’’: “se aplica a textos, a menudo breves, publicados en folletos,
en periddicos o en revistas, en nombre de un movimiento politico, filos6fico, literario, artistico. (...)
Un manifiesto tiene como efecto siempre la estructuracion y afirmacion de una identidad. Es el acto
fundador de un sujeto colectivo. [...] En este sentido, el relato seria el lugar privilegiado de lectura
del imaginario de una cultura, mientras que el manifiesto seria el lugar de lectura de la practica de
una sociedad, en la medida en que expresa las tensiones ideoldgicas, las relaciones polémicas y las

luchas por la conquista del poder simboélico dentro de la misma”.

Por su parte, Mangone y Warley comparan el manifiesto con otros géneros discursivos y afirman:

el manifiesto es literatura de combate. Es literatura en tanto presupone la utilizacion de recursos
formales mas o menos estabilizados. Es de combate porque se construye a partir de una necesidad
de intervencion publica. Los manifiestos se producen por las urgencias de la lucha publica y se

“escriben” desde un modelo genérico”.

Mientras que en Manifiestos argentinos: politicas de lo visual 1900-2000, Cippoini (2003) afirma
que: “un manifiesto actua sobre lo real a la vez que se convierte en una herramienta de exploracion
analitica de esa misma realidad”. Y cuenta dentro de su funcion mas invariable “generar, inventar,
poner sobre la escena un sujeto” plural que se enfrenta a un enemigo que construye dentro del
mismo texto ya sea la burguesia y el gusto de la sociedad en el caso europeo; la institucion del arte
en el caso de las vanguardias y en el caso de Escena politica podemos aventurarnos a afirmar que se
combate un tipo de politicidad que es producto de una “maquinaria comunicacional esquizofrénica,
hiperconectiva, desmembradora y banal que es el estado Macrista”. Al mismo tiempo, el autor
advierte que es mas que un mecanismo de autoafirmacion de tendencia y generador de estrategia
sino que es creador de un horizonte historico donde se delimita cierta capacidad de experiencia

estética.

En los manifiestos elaborados por el colectivo se expone con claridad quiénes son’® y a quiénes se

enfrentan’’ pero sobre todas las cosas se establece un horizonte histérico:

35 GELADO, V. (2008) Un arte de la negacion: el manifiesto de vanguardia en América Latina. Revista
Iberoamérica. Vol LXXIV. Numero 224. Julio-Septiembre.

36 “Nos preguntan ;quiénes somos? ;qué queremos? y la policia representativa se nos mete en el cuerpo intimidado.
«jNo queremos que el Estado legisle sobre nuestros deseos!», gritamos como animales. Somos artistas de nuestros
deseos. (...)Hacemos un laboratorio de lo que nos gobierna. Estudiamos sus operaciones, sus apropiaciones, sus
extractivismos a nuestra capacidad de estar en el tiempo. Sabemos invertir nuestra energia en el tiempo incierto,
gratuito, precario. Queremos defender nuestro tiempo como los antiguos obreros defendian su fuerza de trabajo”

37 “Frente a la licuacién y banalizacion de las categorias antropolégicas, politicas, estéticas y poéticas que presenta el
Macrismo nosotros tomamos posicion: Estamos en otra vereda que el Macrismo, porque entendemos que es la
expresion argentina y cabal del neoliberalismo.”
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“No somos policias. Ni queremos mas policias. Vemos con ojos alucinados la
catastrofe, aun no nos caimos, pero nos obligamos a empatizar con los que ya no
pueden bailar en el titanic. Queremos sentir mas.

No queremos ser emprendedores, ni queremos ser creativos. Nuestros cuerpos no
son emergentes. Estamos enfermos y estamos atemorizados.

Pero construimos lazos, fortalecemos los encuentros inutiles, inventamos otras
geografias sociales, estamos enamorandonos. Y no banalizamos el amor.*

Asi, los manifiestos delimitan un campo de trabajo concreto desde las practicas artisticas -
expresivas a la hora de salir a la calle para restituir entre cuerpos las condiciones de solidaridad

(empatizar con los que ya no pueden bailar en el titanic) en la esfera publica.

Conclusiones

El Congreso Transversal convocado por el colectivo Escena Politica formula la pregunta por la
posibilidad de convertir las practicas creativas corporales, como una capacidad inmediata de

reaccion y reflexion, en movimiento en nuevas formas de politicidad artistica.

En este sentido, las acciones realizadas en la calle en este marco estudian y trabajan en la practica
de tomar el impacto de los sucesos politicos en la propia sensibilidad como material creativo para la
manifestacion en conjunto, la preparacion y disponibilidad para “poner el cuerpo en la calle” como

sefialamiento y no como fuerza de choque.

El desafio entonces se centra en la posibilidad de pensar como crear las condiciones de solidaridad
y encuentro con el otro en tanto un ejercicio erotizante del compromiso politico que no implique
como en otros momentos historicos un uso ascético de los lenguajes sino que por el contrario una
subversion del lenguaje que lo pervierta, desobedezca las posturas politicamente correctas y

seduzca desde el propio goce estético de quienes participan.

Por ultimo, la recuperacion del manifiesto como via de comunicacion permite inscribir el gesto
dentro de una tradicion politica que establece una relacion entre el arte y la vida. Pero que este caso,
busca ir mas alla de la resistencia o la denuncia partiendo de la necesidad de desobedecer las logicas
del repliegue, desanimo o reformulacion de la propia vida en términos utiles y productivos ante una
presunta victoria del neoliberalismo que representa simbolicamente para este colectivo el triunfo

macrista.
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