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Es dificil encontrar analisis originales sobre el tango, en particu-
lar, cuando se trata de su danza, "La rebelion de los abrazos" es
una investigacién que se propone y logra disefiar esa mirada origi-
nal que nos sumerge en nuestra historia, reconociéndonos en el
tango, en la danza y en los imaginarios que despiertan.

Es asi como, partiendo del analisis de la milonga como espacio
de danza se nos induce al estudio del tango desde la practica que
le da su origen. Entre giros y contra-giros la autora nos conduce
por el largo trayecto que conforma al tango tal como lo vivimos
hoy en dia, transitando por carnavales, piringundines, prostibulos,
conventillos, cabaret, club sociales y escenarios nacionales y trans-
nacionales, resaltando en cada momento y lugar las adscripciones
identitarias y los sentidos que inviste la danza para quienes la
practican. Senderos que confluyen en resaltar la importancia que
en la actualidad tienen las milongas como espacios de interaccion
social para la reconstruccion de lazos sociales quebrantados por las
politicas represoras de las Gltimas dictaduras militares y resquebra-
jados por la implementacion del régimen neoliberal.

Pero ahi no termina nuestro camino, la obra también nos invita
a vivenciar al tango como practica que nace y potencia la rebeldia:
en sus origenes, la rebelién de la marginalidad que reta mediante
la danza las pautas victorianas de division de género encontrando
su espacio social en la exaltacion de la virilidad; para luego, a lo
largo de su procesos de produccion y reproduccion, leer en él la
otra trama, la que vislumbra la paulatina liberacion de la mujer.

~___ Maria Eugenia Rosboch
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INTRODUCCION

Taconeando (1931)

Venga a ver ...

El bailongo se formé

en suley

a la luz de un gran farol
medioeval.

Todo el barrio se volcé

en aquel

caserén, bajo el parral

a bailar,

y al quejarse el bandoneén
se escuché

tristes las notas de un tango
que nos hablaban de amor,
de mujer, de traicién,

de milongas manchadas de sangre
de sus malevos y el Picaflor.

Se fue el arrabal

Con toda su ley.

Su historia es, tal vez,
la cruz del puiial.

Se fue el arrabal
que habla de amor
y aquel taconear
también se perdié.

¢Quién no sintié

la emocién del taconear

y el ardor

que provoca el bandoneén

al llorar?

Tango brujo de arrabal,
Tristes son

que se agita en el misal

de un querer

y en la lirica pasién

de un matén.

Notas que muerden las carnes
con su motivo sensual

al volcar la pasién

que llevamos, tal vez, muy adentro,
en lo mas hondo del corazén.

(Letra de José Horacio Staffolani
y musica de Pedro Mafia en Cobello,
1995: 192/193)



EL POR QUE DE LA INVESTIGACION

Proponerme investigar el tango no es un acto fortuito sino que res-
ponde a un intimo impulso por saldar una deuda conmigo misma. Es-
tando en México realizando mis estudios de Maestria y Doctorado,
descubro la conmocién que me produce escuchar un tango, misica y
letra que estan en el registro de mi memoria pero bajo la influencia de
un olvido, la de no poder precisar el momento o lugar en que esa ritmi-
ca melodia se ha grabado en mi conciencia.

No tengo registros de una infancia relacionada con el tango, mis pa-
dres no lo escuchaban, en la escuela primaria nos ensefiaron a bailar
danzas regionales relacionadas con un entorné rural sin hacer men-
ci6n alguna de la composicion musical urbana y, mucho menos, si ella
implicaba la intromisién del tango en las aulas. Los recuerdos de las
reuniones familiares y de amigos de la familia se concentran en visitas,
entre unos y otros, en casas particulares. Es mis, ya de grande descu-
bro que mi padre y mi padrino (su mejor amigo), ambos nacidos en la
generacion de 1933, escuchaban —y en el caso de mi padrino, también
bailaba— tango de jévenes.

Es ese acto de reconocimiento el que me desafia a estudiar al tango.
Asi, mis primeras indagaciones me conducen a situarlo como practica
cultural que se conforma por miltiples manifestaciones simbolicas: se
pueden escuchar su musica y letra, podemos convertirnos en composi-
tores de partituras, crear su poesia, tocar instrumentos, ejecutar coreo-
grafias y cantar; es mas, podemos participar de todas esas manifesta-
ciones y también danzarlo. ‘

Su estudio, por tanto, me enfrenta a una diversidad de perspectivas
que implican delimitar una posicién tedrica y metodolégica que guie
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en lo sucesivo este trabajo. Para poder dilucidar ese camino a seguir,
entonces, decido enfocar mi investigacién en el estudio de una practi-
ca que, para comprenderla, implica integrar a las demas, es decir, su-
poner un punto articulador de las manifestaciones simbélicas del tan-
go. Ese punto lo encuentro a través de la expresion de la danza que se
practica en las milongas. Si bien la milonga es un género musical ante-
rior al tango; también se la identifica con los salones donde se practi-
ca su danza, se lo escucha, canta e interpreta; es decir, es un espacio
que en mayor medida integra las maltiples manifestaciones que, como
mencioné, conforman el tango.

Asi, al regresar a la Argentina, después de cuatro afios de estadia en
el extranjero, encuentro que el tango no sélo se representa en los es-
pectaculos que estan de gira por el mundo, sino que ademés se vive en
las milongas. Alli la gente se junta a bailar tango pareciendo trascen-
der diferencias sociales, culturales y generacionales. Es desde esos Lu-
gares de danza, que comienzo a conformar mi tema de estudio: el an4-
lisis de la milonga. " :

Para dar cuenta de dicho anélisis, en esta seccién introductoria, en
principio entablo un di4logo con las diferentes investigaciones que se
han realizado sobre tango. Las mismas me permiten precisar los apor-
tes y las limitaciones que existen sobre su investigacién, asf como eva-
luar las dificultades con las que el analista tropieza al estudiar una
préctica cultural como la que me propongo investigar.

A partir de esa revisién de antecedentes sobre el tema, formulo mi
problema en torno a determinados interrogantes centrales conforme a
una serie de supuestos que orientan en lo sucesivo mi investigacién.

Por tltimo, explico como efectué mi trabajo de campo, el cual deli-
mito a las milongas que se organizan en la ciudad de La Plata, capital
de la provincia de Buenos Aires (Argentina), exponiendo los criterios
para su seleccién. Finalmente concluyo el desarrollo de esta introduc-
ci6én explicitando el tratamiento que doy a cada uno de los capitulos
que conforman las partes principales en las que he organizado mi tra-
bajo. '
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ESTUDIO SOBRE EL TANGO. ANTECEDENTES. SUS APORTES
Y LIMITACIONES

Clasifico, en un principio, los trabajos que he revisado y abordan el
estudio sobre el tango en dos grandes grupos: por un lado, aquellos
que realizan interpretaciones a partir de vivencias recogidas en el
transcurso de experiencias personales de los autores en cuanto intér-
pretes (misicos, cantantes, compositores y bailarines profesionales),
intelectuales, autodidactas o periodistas. Por el otro, los que analizan
el tango guiados por las interpretaciones que surgen de un trabajo sis-
tematico de investigacion. De esta primera categorizacion tomo los se-
gundos estudios, ya que a los fines de mi trabajo encuentro necesarios
los datos sélidos y representativos que aportan tales investigaciones.
Luego, y dado el estado fragmentario de las teméticas que revelan ta-
les investigaciones sistematicas, las agrupo bajo dos categorias que
considero indispensables para comprender las diferentes perspectivas
a partir de las cuales se ha abordado el tango, en tanto también me son
ttiles a los fines de demostrar a qué se ha abocado su estudio y cuiles
de sus aspectos se han dejado de lado.

Estas son: estudios relativos al espectdculo, si tales refieren a espa-
cios de produccién imaginaria del tango —nacional o extranjero— don-
de hacen presencia sus intérpretes: misicos, compositores, cantores y
bailarines profesionales, y estudios relativos a la milonga, si los espa-
cios que se estudian refieren a una practica cultural en torno a integrar
gran parte de sus manifestaciones, como ya lo he apuntado.

Por dltimo, y dado que tales estudios sistematicos de investigacion
analizan diferentes tiempos y lugares donde ha evolucionado el tango, veo
la necesidad de ordenarlos segin diferentes categorias que refieran a dis-
tintos periodos histéricos por los que, a mi entender, atraviesa el tango. Si
bien ofrezco alo largo del trabajo un analisis pormenorizado de estos pro-
cesos histoéricos, comenzaré por indicar brevemente qué entiendo por
ellos para que se pueda comprender mejor la contextualizacién de los
anélisis seguidos luego para la milonga. Estos periodos histdricos son:
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a) el periodo embrionario y de conformacién: abarca de 1850 a 1920,
donde €l negro, gaucho e inmigrante europeo plasman el tango;

b) el periodo de popularizacién: lo delimito a partir de la incorpora-
cién de la clase obrera y comerciante asi como de las élites dominantes

‘(nacionales y transnacionales) al tango. Se enmarca en las décadas que

transcurren entre 1920 y 1966, cuando el tango se massmediatiza y se
exporta a los circuitos de consumo del exterior; principalmente por la
actividad de los emergentes maestros de danza;

¢) el periodo de descorporizacién est4 signado por los sucesivos gobier-
nos militares que se vivieron en Argentina desde 1966 a 1983. Lo deno-
mino asi ya que es un momento en el que, dadas las politicas represoras
aplicadas, se desvincula al tango de sus agentes de produccién, es decir,
de los sectores marginales (vinculo que ya no se restablecera) y de los
sectores medios (obreros y comerciantes), al borrarse a la milonga del es-
pacio piiblico por una imposicién politica autoritaria que condujo al re-
pliegue de la sociedad argentina al 4mbito de lo privado;

d) el periodo de resurgimiento considero que comienza a desarrollar-
se en 1983. Con la vuelta a la democracia en nuestro pais se organizan
nuevamente milongas. Este resurgimiento es un proceso que continiia
hasta la actualidad.

El siguiente cuadro permite visualizar las casillas en blanco o vacias
que existen con relacioén al estudio del tango, segiin sean sus espacios
de produccién simbblica (especticulo/milonga) y en relacién a los pe-
riodos histéricos propuestos.

Cuadro 1: Estudios sobre tango1
Periodos Histéricos de la milonga

Espectaculo Milonga
Embrionario y de conformacién (1850-1920) | _
De popularizacién (1920-1966) R
De descorporizacion (1966-1983)
De resurgimiento (1983-hasta la actualidad) L]

1 Los cuadros grises indican las investigaciones realizadas, mientras que, mediante el degra-
dé en la escala de grises muestro la importancia que se le otorga a los espacios del espec-

MAR(A EUGENIA ROSBOCH . 17 ;



Como el lector puede apreciar, se observa que:
-el periodo que abunda en investigaciones es el embrionario y de con-
formacién del tango, ya que encontré trabajos que abordan los espa-
cios de produccién simbdlica del espectéculo y la milonga.
-en cuanto al momento de popularizacién del tango, se produce un
vuelco de las investigaciones hacia el analisis del espectaculo; s6lo en-
contré un articulo, como analizo en su oportunidad, donde se caracte-
rizan los salones de danza en el exterior del pais.
-es notoria la ausencia de trabajos empiricos en el momento histérico
que denomino de descorporizacién del tango.
-por tiltimo, el perfodo de resurgimiento se caracteriza por la carencia
de investigaciones sobre la milonga, en tanto se centra el estudio en el
ambito del espectaculo.

A continuaci6n detallaré los aportes realizados por diversos autores en
cada uno de los periodos histéricos sefialados, con el objetivo de dar cuen-
ta de las fuentes consultadas a los fines de mi trabajo de investigacion.

LAS INVESTIGACIONES SOBRE TANGO EN EL PERIODO EMBRIONARIO
Y DE CONFORMACION

Las investigaciones que arrojan datos sobre el periodo embrionario
y de conformacién del tango son las mas numerosas y completas. Se
abocan al estudio de las milongas en tanto espacios de danza, asi como
al de los espacios destinados al espectculo. La complejidad de ese mo-
mento histérico estriba en determinar cuéles son los agentes sociocul-
turales hacedores del tango, en particular cuando se trata de definir y
delimitar la intervencién de la cultura afroamericana en su gestacion.
Si bien no se hace directa mencién a la milonga como espacio de prac-
tica cultural de la danza, tema de mi interés en el presente estudio, al

taculo y milonga en los analisis abordados por los diferentes especialistas. Los cuadros en
blanco sefialan los momentos histéricos y espacios de creacion/recreacién del tango carac-
terizados por la ausencia de trabajos empiricos.
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reflexionar sobre los agentes que conforman el tango, necesariamente,
se hace alusion a los espacios donde se danza la milonga como género
musical antecesor del tango. En ese sentido, entre los autores que do-
cumentan la importancia de la cultura afroamericana y sus espacios de
produccién simbblica en la conformacién del tango se destaca: Fernan-
do Assuncgao (1991). Este autor delimita las contribuciones de la cultu-
ra afroamericana, ademas de la gaucha y europea en la gestacién del
tango, remarcando la impronta negra en el ritmo y la danza.

En la misma linea de analisis, pero ahondando en el papel primor-
dial que tiene el negro como agente generador del tango, encuentro co-
mo referentes clave para mi investigacion el trabajo precursor de Vi-
cente Rossi (1958) y, en particular, los estudios de Andrés Carretero
(1999), Marta Savigliano (1995), asi como los trabajos de Ernesto Sa-
bato (1997) y un articulo de Simon Collier (1997).

Considero necesario mencionar también los aportes de Roberto Se-
lles y Le6n Benards (1999) —en particular las descripciones que reali-
zan sobre los distintos lugares de danza—, Oscar Zucchi, Héctor Ernié
y Luis Sierra (1997) quienes, si bien no realizan investigaciones siste-
maticas como las presentadas anteriormente, constituyen fuentes de
referencia utilizadas frecuentemente por todos los investigadores.

El conflicto que marca el periodo analizado radica en que algunos
aceptan la influencia negra en el tango y otros la niegan, rechazan o di-
rectamente no hacen mencién a ella. En esta Gltima perspectiva ubico
los trabajos de Julio Mafud (1966) y Antonio Pau (2001), quienes des-
tacan la participacion del gaucho (mestizo y/o mulato) en la conforma-
ci6én del tango como su principal generador.

Por su parte Sergio Pujol (1999) en la construccién que realiza de la
“historia del baile”, cuando se dedica al anAlisis del tango centra la in-
fluencia de la cultura afroamericana en el intercambio que se produce
entre los distintos sectores de la sociedad rioplatense de mediados del
siglo XIX en las fiestas de carnaval, imprimiéndole mayor peso al pa-
pel que juegan los ritmos criollos y europeos en la conformacion del
tango al ofrecer una amplia y detallada descripcién de los mismos.

MaRria EuGENIA ROSBOCH . 19 ;



Los autores que taxativamente niegan la presencia del negro en la
creacion del tango son los nombrados Roberto Selles y Ledn Benaro6s
(1999) quienes afirman que el tango es obra del compadrito, enten-
diendo por tal al mestizo (cruza de criollo con inmigrante europeo)
que habita la urbe rioplatense. Selles niega la participacién del negro
como gestador del tango afirmando que el “tango negroide” no tiene
nada que ver con “nuestro tango”. En tanto que Benards desestima el
papel de la cultura afroamericana en la gestacién del tango argumen-
tando que:

“éNo es, con todo, logico atribuir al compadrito la primacia en

esa creacion del tango inicial, sobre la base de una milonga bai-

lada? La milonga estaba en el alma del compadrito, y el ingre-
diente del egpecticulo negro pudo ser desencadenante, pero sin
incorporar a la danza naciente el tango pristino, las cadencias
pelvianas o de “popa” que tanto se evidencian en la coreografia
candombera. Si justicia es dar a cada cual lo suyo, justicia nos
parece otorgarle al compadrito la paternidad del primer tango,
con el ingrediente negro que se nota, pero sin trasladar la pole-
mizada paternidad del blanco al negro”. (Benards, 1999:213)

En cuanto al tango que se representa en el espectaculo, una linea
importante de anélisis la construye el trabajo de Marta Savigliano
(1995). La autora plantea que el tango, al ingresar a los circulos metro-
politanos imperialistas, es recreado por las élites europeas y estadou-
nidenses como una danza exdtica relacionada con lo sexual y primiti-
vo, imagen que es incorporada por las élites rioplatenses quienes, re-
chazando tal identificacion, “blanquean” al tango despojandolo de sus
raices negras: la popularidad del tango est4 asociada con el escandalo,
el abrazo en el baile es la representacion del cortejo entre el hombre y
la mujer, existe una tension en ese proceso de seduccion al ser adopta-
do por las clases altas de la cultura hegemdnica occidental, esto es, al
trasladarse de los prostibulos sudamericanos a los de Paris y New
York. En 1920, sefiala la misma autora, el tango es relacionado ¢on sus

. i 20 LA REBELION DE LOS ABRAZOS

origenes étnicos y de clase méis que con su contenido erdtico, al ser
apropiado por la sociedad europea es redefinido como una nueva ver-
sion burguesa y como danza exdtica.

Si bien rescato del planteo de Savigliano la documentacién que
aporta sobre el papel protagénico de los negros rioplatenses en las rai-
ces del tango (asi como su reflexion sobre las resignificaciones que su-
fre el tango en su incorporacién al mercado simbélico de consumo
transnacional) coincido con la critica que le formula Eduardo Archetti
quien advierte que suponer que el tango es producto de un proceso de
descolonizaci6n, implica desconocerlo como producto histérico argen-
tino. En este sentido el autor asume que el tango argentino no se pue-
de interpretar como una apropiacion y recodificacién del tango consu-
mido en Paris o Londres (1999: 158/159). Aceptar tal definicién impli-
ca observar al tango como un artefacto cultural estatico que una vez
conformado como tal (hacia 1920) pierde pertenencia directa con sus
hacedores ya que su posterior desarrollo depende de procesos de con-
formacién foraneos. No concuerdo con este postulado en principio
porque considero que el tango y asi lo demuestra mi investigacion, es
una practica cultural que no pierde su adscripcién rioplatense.

Pese a las consideraciones expuestas, quiero subrayar que el rigu-
roso estudio que realiza Marta Savigliano sobre los procesos de expro-
piacién del tango en los circuitos de consumo transnacionales, son fun-
damentales para comprender los sentidos que inviste el tango en los
espacios del espectaculo.

LAS INVESTIGACIONES SOBRE TANGO EN EL PERfODO DE
POPULARIZACION

Con respecto al periodo que denomino de popularizacién del tango
es notorio observar que practicamente se abandona el anélisis del es-
pacio propiciado por la milonga y, en consecuencia, la participacién de
sus hacedores. Los trabajos encontrados se dedican a estudiar el espa-
cio del especticulo en particular relacionado con los intérpretes del
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tango, es decir, se estudian letras, misica y/o danza particularizindo-
se en la trayectoria artistica de renombrados compositores, bailarines
profesionales y musicos. S6lo encontré un articulo donde se analiza la
repercusion social de la danza del tango practicada en las milongas
realizadas en el extérior del pais. Es Richard Martin quien muestra c6-
mo la irrupcion del tango en los salones de baile de los circuitos de con-
sumo cultural del extranjero, significa una apertura hacia el logro de
equidad de género entre las parejas:
“Sea cuales fueren las diferencias en actitud entre la vida margi-
nal y urbana de la Argentina, que cred y nutri6 las raices del tan-
go, por un lado, y sus versiones internacionales en burdeles, sa-
lones y la vida exuberante del siglo XX, por otro, sabemos que la
forma en que el tango fue traducido y transmitido se convirtio
en la danza que trajo més equidad a la pista de baile”. (Martin,

1997:179) -

Opuesta a la mirada positiva expuesta por Martin, Marta Saviglia-
no (1995) —quien se aboca al andlisis del ya mencionado proceso de
“exotizacion” del tango—, interpreta que la entrada del tango a los cir-
cuitos de consumo cultural posmodernistas (que para la autora se ca-
racterizan por una obsesiva btisqueda del placer), se produce a costa de
una sensualizacién de sus sentidos al ser utilizado como producto des-
tinado a mostrar los limites de lo que se entiende por pasién prohibi-
da y legitima. Tanto la postura positiva como negativa del analisis so-
bre la repercusién del tango en el exterior, como la significacién que
ese proceso le imprime, se deben a que los autores analizan espacios de
danza diferentes. Martin observa la danza que se practica en los “salo-
nes de baile del extranjero”, mientras que Savigliano acentia su mira-
da en el performance producido en los escenarios. De ahi las interpre-
taciones enfrentadas.

Continuando con los trabajos que analizan el tango en los espacios
del especticulo, encuentro también que la linea de investigaciéon que
desarrolla Susana Azzi (1997) dirige su anélisis hacia los intérpretes
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del tango ya sean bailarines profesionales, miisicos o compositores ha-
ciendo especial hincapié en las corrientes estéticas y musicales que de-
sarrollan. En esa perspectiva también enmarco el citado trabajo de
Sergio Pujol, quien ofrece una investigacién minuciosa en particular en
lo que refiere a los ritmos y danzas que influyen en la conformacion y
transformacién del tango.

De lo expuesto para este periodo concluyo que para aportar a los es-
tudios sobre tango ya emprendidos, se torna indispensable diferenciar
sus espacios de produccién simbélica: especticulo o milonga, hacien-
do especial énfasis en el estudio de la milonga como espacio de danza,
ya que se evidencia una inclinacién hacia el anlisis de los espacios del
especticulo, en particular en cuanto a la relacién que estos guardan
con procesos de penetracion transnacional.

LAS INVESTIGACIONES SOBRE TANGO EN EL PERfODO DE SU
DESCORPORIZACION

No encontré trabajos que se aboquen a analizar qué sucede con el
tango en su momento de descorporizacién. Solo en el trabajo de Mar-
ta Savigliano encuentro una reflexion con respecto a esta época, donde
la autora, siguiendo su propia experiencia, argumenta que en las déca-
das de 1970 y 1980 una generaci6n dej6 un hueco en el tango por la ex-
periencia sufrida por las politicas represoras de los gobiernos milita-
res. Como resultado, advierte la autora, el tango es revitalizado en Eu-
ropa por sensibles artistas argentinos exiliados y astutos empresarios
que organizan shows en Estados Unidos, Jap6n y Buenos Aires. En
consecuencia el tango queda en la memoria de abuelos y padres (Savi-
gliano, 1995: 12).

Dado que el interés de Marta Savigliano se centra en los sentidos
que el tango inviste en los circuitos de consumo nacionales con rela-
cion a los transnacionales, no indaga sobre el “hueco” que los gobier-
nos militares abren en el tango. Linea de indagacién que, en conse-
cuencia, deja abierta a analisis posteriores.
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Si bien en el periodo en que transcurren en Argentina los gobiernos
militares los espacios ptblicos de reunién de todo tipo son desarticu-
lados, resquebrajandose el tejido social y obligando de ese modo a los
ciudadanos a replegarse al ambito de lo privado, el tango no solo se re-
crea en el especticulo promovido por los circuitos de consumo inter-
nacionales sino que como marca Savigliano, sigue vivo en la memoria
colectiva de las personas que lo danzaban en las milongas promovidas
por el club social y, agrego —como analizo con detenimiento en la Pri-
mera Parte de este trabajo—, se contintia practicando entre familiares
y/o amigos en reuniones o fiestas privadas.

Considero importante remarcar que cuando se emprende el anali-
sis del tango no se pueden realizar cortes taxativos en el desarrollo de
su historia como si un hecho marcara un antes y un después. Si bien el
consumo del tango en el exterior es parte importante de su conforma-
cién éste no determina su proceso de construccion, en otras palabras:
los “cortes y quebradas” son figuras de la danza y la historia del tango
no tiene cortes ni se quiebra en un momento histérico particular.

LAS INVESTIGACIONES SOBRE TANGO EN EL PERfODO DE
RESURGIMIENTO

Por ltimo, los estudios que ubico en este periodo histérico dirigen
su mirada al analisis de la simbologia del tango como expresién de la
identidad nacional argentina.

Como remarco en parrafos anteriores, teniendo en cuenta la esca-
sez de la investigacion sobre tango, el extenso desarrollo que se ofrece
sobre el analisis de los espacios del espectaculo le imprime a las argu-
mentaciones que se desarrollan sobre esta préictica cultural un sesgo
que tiende a observar la expresién de su simbologia como machista.
Considero que esa situacién se debe principalmente a que atin no hay
suficientes trabajos que se aboquen al an4lisis, también, de la milonga.

Como desarrollo en la Segunda Parte de esta investigacion, los ima-
ginarios del tango asociados a nuestra identidad nacional se tienden a
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deducir del tango recreado en el espacio del espectéculo (tanto nacio-
nal como extranjero) sin, en consecuencia, llegar a ahondar en las re-
significaciones que ellas adoptan en las practicas que se realizan en las
milongas, en particular en lo que respecta a la danza.

Un trabajo precursor en el tema es el de Alfredo Mascia (1970)
quien se propone, mediante el analisis de las letras de tango, desentra-
fiar la personalidad del portefio, entendiendo a éste como el ciudada-
no de la ciudad de Buenos Aires (misma que generaliza al argentino),
con el fin de crear politicas adecuadas para el desarrollo del pais. La li-
mitacién de este anélisis radica en que, por un lado, considera que la
identidad nacional argentina se construye finicamente mediante senti-
dos expropiados de practicas ciudadanas portefias, sin tener en cuenta
que ésta se compone también de la incorporaciéon de imaginarios ori-
ginados en otras regiones del pais y, por el otro, al deducir la identidad
nacional Ginicamente del tango, no tiene en cuenta que es una expre-
si6n cultural rioplatense desarrollada tanto en sus mérgenes argenti-
nas como uruguayas. Por tanto la parcialidad de sus interpretaciones
al intentar dilucidar el “ser argentino” sélo por una de sus practicas so-
cioculturales, lo conducen a elaborar estereotipos que surgen tnica-
mente del anélisis de las letras de tango. De ese modo, Mascia confec-
ciona un extenso cuadro de valores que, para el autor, caracterizan al
portefio, generalizable al argentino y que sintetizo en las que conside-
ro sus argumentaciones centrales:

-aspecto agradable y cordial;
-sentimental;

-nostalgico;

-escéptico;

-individualista, autocratico;

-agilidad mental, capacidad creativa;
-tendencia a la improvisacion;

-vivo (se refiere a sagaz);

-emotivo, prejuiciado, intolerante;
-pasivo, apatico. (Mascia, 1970: 304/338)
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En un analisis riguroso Julie Taylor (1998) interpreta la construc-
cién simbolica de las relaciones de género que se representan en el tan-
go a través del anélisis de letras y danza (esta wltima practicada por
maestros de danza). La autora, seducida por la hipétesis del “proceso
de colonizacion” elaborado por Marta Savigliano, asume que el tango
es una danza melancolica, esto es, una forma de amnesia que encierra
un significado amargo y profundo cuya raiz se encuentra en la coloni-
zaci6n de la sociedad aborigen (se refiere al proceso de conformacién
de la naci6én y exterminio del aborigen) y en el agitado proceso de in-
migracion europeo que se produce a partir de la década de 1880. Para
Taylor, el espacio psiquico que se produce en la danza y en los temas
del tango refleja la ambivalencia del argentino, que marca un conflicto
de identidad que se debate entre representaciones simbélicas que po-
nen en contraste a Europa con Sudamérica. Asf, para el argentino los
temas de tango acenttian una dolorosa incertidumbre que forma parte
de su identidad, mientras que la danza es profunda y al mismo tiempo,
profundamente placentera.

Partiendo de la existencia de tal ambivalencia en el tango, la autora
desarrolla un analisis sobre el simbolismo que representa al hombre de
tango:

-barrio/ciudad: el hombre abandona el barrio y se radica en el cen-
tro de la ciudad siguiendo a una mujer pero al ser traicionado por ella
regresa al barrio y a sus origenes,

-madre/prostituta: la primera representa al barrio, la infancia, la
inocencia; mientras que la segunda a la ciudad, la corrupcién, el enga-
fio.

Esa ambivalencia se expresa también en el cardcter melancélico
que la autora considera propio del tango, como sentimiento motivado
tanto por el placer como por el dolor. Esas argumentaciones la llevan
a suponer que la coreografia de la danza muestra la agresividad y vio-
lencia del hombre frente a la pasividad de la mujer, actitud que con-
trasta con la inseguridad caracteristica en la identidad del tanguero
(véase capitulo “Double Lives”. Taylor, 1998:13/40). ’
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La dificultad que presenta el citado trabajo es que al deducir sus in-
terpretaciones del anélisis de las letras y entrevistas a maestros de dan-
za, por un lado no se analiza el papel que tiene la mujer en la danza ya
que no realiza entrevistas a mujeres y por el otro, no se establecen dife-
renciaciones entre espacios y tipos de danza. Es por ello que a lo largo
de mi investigaci6én me propongo confrontar los postulados de la auto-
ra con las practicas que se realizan en las actuales milongas para anali-
zar en qué medida esos imaginarios se aceptan, negocian o rechazan.

Un aporte al anélisis sobre la construccion de la masculinidad en el
tango se encuentra en el citado trabajo de Eduardo Archetti? (1999)
quien analiza la identidad masculina presente en el imaginario nacio-
nal argentino, basdndose en textos creados por compositores de tango.
En su andlisis textual, el autor interpreta que hay dos topicos impor-
tantes en el tango: la construccion de la masculinidad mediante los va-
lores del honor y la conceptualizacién del amor roméntico. Asi encuen-
tra que la lirica del tango expresa la adaptacién de la moralidad moder-
na que ajusta y transforma cédigos morales aristocraticos a la sensibi-
lidad de la clase media. El anélisis de la dualidad moral de esos codi-
gos en las letras de tango argentino es la ilustracion de esa adaptacion.

Las interpretaciones tanto de Archetti como de Taylor son indis-
pensables para mi trabajo, en particular cuando emprendo el analisis
sobre el proceso de incorporacién simbblica del tango a la identidad
nacional. Contenidos que tienden a ser resignificados cuando analizo
los sentidos que inviste el tango en su practica en las actuales milon-
gas, en particular cuando estudio el performance de la danza donde
observo que se establecen relaciones signadas por un principio de
equidad de género mas que de dominacion masculina.

Con respecto al estudio del tango en la actualidad, quiero destacar,
por tltimo, el trabajo etnografico publicado por Susana Azzi (1991) don-

2 Quiero aclarar que el autor no sélo construye la conformacion de la “moralidad” mascu-
lina argentina a través del tango, sino que analiza también el fatbol y el polo. Sobre ello
véase Archetti, Eduardo P. (1999). Masculinities. Football, Polo and the tango in Argentina.
Oxford. New York.
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de la autora no sélo rescata las historias de vida de los intérpretes del
tango cuya obra trasciende las fronteras nacionales, sino que también
revaloriza relatos de intérpretes de trayectoria local de la ciudad de Ola-
varria en la provincia de Buenos Aires. Lamentablemente, la autora atin
no ha editado sus interpretaciones sobre los datos mencionados.

ESTUDIO DE LA MILONGA COMO PRACTICA CULTURAL

Como escenario ausente dentro del espectro de los estudios sobre
tango que he revisado, me aboco al analisis de la milonga como practi-
ca cultural, es decir, estudio la milonga como espacio privilegiado de
produccién simbélica del tango, ya que incorpora miltiples manifesta-
ciones que conforman esa practica cultural (se escucha, canta, musica-
liza su letra y se baila), observando la relacién que ésta mantiene con
los espacios del espectaculo.

Tal ausencia de investigaciones sobre la préctica del tango me con-
duce a interrogarme sobre el espacio de la milonga, donde esa précti-
ca tiene lugar: éQué motiva a la practica del tango en la milonga?, équé
supone la presencia de las personas en esos salones de danza?, ¢qué in-
cidencia tiene la milonga en la vida de las personas que asisten a ella?
Para responder en parte a esos interrogantes y orientar mi investiga-
cidn, a la par que para dar luz sobre nuevas problematicas, expongo a
continuacién dos conjuntos de supuestos. Uno relacionado a la discu-
sién que he establecido con las investigaciones realizadas sobre tango;
el otro que se desprende de las observaciones y entrevistas que he rea-
lizado a partir de un recorrido preliminar por las milongas que son mi
objeto de estudio.

ALGUNOS SUPUESTOS SURGIDOS DE LOS ANTECEDENTES DE
INVESTIGACION

Se desprende de las interpretaciones que he efectuado mas arriba
en torno a las investigaciones sobre el tango que:
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a. En cuanto a los espacios de produccién simboélica del tango (es-
pectaculo/milonga):
-no se ha estudiado la milonga como espacio de practica del tango;
-los principales aportes de los estudios est4n relacionados con cons-
trucciones simboélicas dél tango en sus espacios del espectéculo;
-dado que no se prioriza el estudio de la milonga, se tiende al analisis
de las representaciones de dominacion masculina, sin contemplar los
sentidos que se crean y transforman en torno a la construccién de la fe-
minidad;
-para dar cuenta del tango como préactica cultural en proceso, es nece-
sario evitar los cortes histéricos taxativos tomando como punto de in-
flexion su consumo en el exterior del pais.

b. En cuanto a los periodos histéricos en que se priorizan las inves-
tigaciones:
-la milonga pierde su popularidad por un repliegue de la sociedad al
ambito de lo privado, el cual se debe, principalmente, a las politicas re-
presoras orquestadas por los gobiernos militares;
-con la desarticulacion de la milonga, en tanto espacio que previamen-
te posibilitaba la cohesién social, se desmantela un centro relevante
para la conformacién y transmision de valores y relaciones comunita-
rias. El tango, asi, se descorporiza, es decir que pierde la relacién con
la practica cultural que lo conforma y transforma;
-las generaciones que nacieron y se criaron durante los gobiernos mi-
litares pierden lazos identitarios con el tango por no practicar su dan-
za;
-en el periodo de descorporizacion se fomenta el tango de espectaculo
que es consumido por las élites nacionales y transnacionales. Se conti-
nua con la profesionalizacién de la danza;
-el tango recibe la influencia del jazz y 1a misica “clasica™, nace un tan-

3 Con esta influencia hago referencia a lo que se llam¢ la “Revolucion Piazzollana” en el
tango: Astor Piazzolla fogra crear una sintesis entre el jazz, la musica dlasica y el tango.
Véase, “La edad de oro y después” de Marfa Susana Azzi en jTangd!. Odin, Barcelona,
1997:156/159.
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go instrumental que se aleja de la danza y se finaliza con la produccion
discografica de tangos como obras musicales para ser danzadas; -

-la milonga resurge por una necesidad de recuperar espacios de prac-
ticas de cohesién socioculturales perdidas por el repliegue de la socie-
dad’al &mbito de lo privado como consecuencia de las politicas repre-
soras de los gobiernos militares (1966-1983);

-al resurgir la milonga, comienza a reeditarse la produccion discogra-
fica de tangos compuestos para ser danzados.*

ALGUNOS SUPUESTOS SURGIDOS DEL TRABAJO DE CAMPO PRELIMINAR

Se desprende de las interpretaciones que he efectuado sobre el tra-
bajo de campo preliminar que:
-motiva a la préctica del tango la necesidad social de los sectores me-
dios por reconstruir lazos de identidad con dicha practica;
-constituyen esta practica cultural quienes vivieron el esplendor de las
milongas, en su mayoria hoy jubilados y pensionados, adultos y ancia-
nos que se encuentran sin pareja y/o familia, desocupados que pierden

4 El tango en su cristalizacién y desarrollo pasa por diferentes etapas de transformacion. Ro-
berto Selles y Le6n Benards (1999), en un andlisis sobre los intérpretes de tango, estable-
cen la siguiente periodizacion: “primera época” del tango (1880/1900) que se caracteriza
por estar compuesta por letras de contenido obsceno; a este momento historico de crista-
lizacién del tango le sigue “la guardia vieja” (1900-1920), se conforman los trios de tango
compuestos por guitarra, violin y flauta o clarinete o arpa que reciben la influencia del ban-
doneon, las letras toman la prosa de la payada gaucha; desde 1920, llegando a su esplen-
dor en 1940, se produce la “época de oro” del tango, los poetas de narrativa urbana y los

mUsicos de conservatorio resemantizan el tango el cual pierde el contenido obsceno de las -

letras, ésta es la época que denomino de popularizacion del tango que se consagra con la
conformacién de grandes orquestas compuestas por mas de 15 musicos que tocan en vivo
y con su produccion discogréfica (véase, Assuncao, 1998); a partir de 1950 el tango co-
mienza a recibir las influencias del jazz y musica clsica, es el momento de ta “Revolucion
Piazzollana” (que menciono en la nota 3), se pierde la nocién de un tango comercial dedi-
cado a reproducirse en los lugares de baile, nace asf un tango instrumental; con el resurgi-
miento del tango, se reeditan las piezas musicales de su “época de oro”, temas que convi-
ven con el tango instrumental ya que éste se torna danzable con el perfeccionamiento de
la coreografia por la influencia que en ella ejercen los maestros de danza.
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su adscripcion laboral, intelectuales y jovenes que buscan lazos identi-
tarios; :

-la milonga se conforma como un espacio para fomentar la sociabili-
dad propiciando el restablecimiento de valores solidarios y comunita-
rios que entran en tensioén con las practicas individualistas competiti-
vas propias de la sociedad contemporanea;

-las milongas se caracterizan por construir relaciones horizontales
(amistosas) que se ven amenazadas por el conflicto originado por la
competencia en el perfeccionamiento de la danza ya que ésta propor-
ciona prestigio y movilidad social;

-la practica de la danza se transforma en una salida econémica para j6-
venes que no encuentran una fuente digna de trabajo en el pais y bus-
can una mejor calidad de vida emigrando al exterior;

-en cuanto a la danza, no sélo es expresion simboélica de dominacién
masculina sino que posibilita también, experimentar relaciones basa-
das en una mayor equidad de género.

LA MILONGA COMO ESPACIO DE DANZA LOCAL

La ausencia de estudios en forma particularizada de la milonga como
espacio de danza “deja sin voz” a las personas que representan el tango
en las milongas. En consecuencia se producen anélisis recortados en tor-
no al tango recreado en el espectaculo en el marco de los circuitos de con-
sumo nacionales y transnacionales, cayendo un velo sobre las practicas
culturales locales. Es para mi esencial, por tanto, comenzar a investigar
la milonga desde un espacio de pertenencia local para interpretar la
construccién simbolica del tango en su multiplicidad de significados. Es-
to es porque considero que en la milonga se pueden observar las relacio-
nes que se producen entre los imaginarios locales del tango, con las ins-
cripciones en horizontes simboélicos nacionales y transnacionales.

Emprendo el estudio de las milongas en la ciudad de La Plata, capi-
tal de la provincia de Buenos Aires (véase Anexo I, mapa 1) por las si-
guientes razones:
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-es la ciudad portuaria elegida como capital de la provincia de Bue-
nos Aires, factor que la sitia como un lugar estratégico para la recopi-
lacién de informacién sobre toda la zona del Plata, ya que ella concen-
tra la estructura burocratica, educativa y administrativa provincial;

-si bien se encuentra a sélo 60 km. de la ciudad de Buenos Aires, no
ha sido absorbida por el conurbano bonaerense manteniendo su dina-
mismo y autonomia local;

-se torna en una unidad de anélisis delimitada para realizar la in-
vestigacién, pues las diferentes organizaciones que se dedican a reali-
zar milongas est4n interconectadas.

El trabajo de campo lo he desarrollado desde el mes de enero de
2000 hasta mediados de 2002. En ese periodo he atravesado por dife-
rentes etapas de produccion de la investigacion: los primeros meses los
he empleado para la delimitacion de mi objeto de estudio. Efectiva-
mente, establezco la existencia de cinco milongas en la ciudad de La
Plata, que conviven interconectadas _(véase Anexo I, mapa 3):

- Gagiotti organiza una milonga los miércoles a las 22 hs.
- La Casa del Tango organiza los viernes a las 22 hs.

- El Club Everton los sdbados a partir de las 22 hs.

- El Conventillo los domingos desde las 19 hs.

A su vez, El Conventillo acuerda con El Berretin organizar una mi-
longa el segundo sébado del mes y El Berretin acuerda con El Conven-
tillo organizarla el primer sébado del mes. Tal interconexién permite
visualizar las relaciones que se establecen entre los distintos sectores
sociales y generacionales que participan de la milonga, asi como el gra-
do de estructuracién de las mismas.

De las milongas enumeradas decido estudiar la del Club Everton y
la de El Conventillo, dado que las otras mencionadas, salvo Gagiotti,
dejan de realizarse. De la Casa del Tango y El Berretin —ambos luga-
res ya cerrados— es particularmente notorio el caso de la primera ya
que es una institucién que nace en 1982 mediante una iniciativa muni-
cipal y privada que tiene el objetivo de fomentar el tango en todas sus
manifestaciones, de ahi que en sus instalaciones se dicten clases de
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guitarra, piano, bandone6n, violin, canto y danza. Actualmente la ins-
titucién se mantiene mediante un bono contribucién que aportan, to-
dos los meses, sus asociados. El fracaso de esta milonga se debe a que
la gente deja de asistir porque los organizadores priorizan el especté-
culo antes que la danza, a esto se le suma el alto valor de la entrada
($4) considerado excesivo® con relacion al escaso tiempo que se le otor-
ga al baile. Indagando con mayor profundidad compruebo que ambas
razones tienen su origen en la actitud que adoptan los organizadores,
quienes son vistos como segregadores de todo aquel que no participe
de la organizacion o actividades de la Casa del Tango.

La pauta que marca la exclusién la observo en la misma organiza-
cion de la milonga, en particular en lo que refiere al espectaculo, de es-
ta forma los presentadores de los intérpretes que actuaréan en el esce-
nario son, por lo general, directivos, parientes o amigos de los mismos
y esto hace que se generen bromas internas de las cuales no participa
el resto de la gente. El malestar se agrava cuando los concurrentes con-
sideran que no son contemplados en sus necesidades: 1a milonga se ca-
racteriza por ser un espacio de danza, siendo el espectaculo una activi-
dad secundaria.

En cuanto a la milonga EI Berretin, es victima de un proceso simi-
lar. Esta deja de organizarse porque el grupo que la crea (compuesto
por gente de entre 20 y 40 afios) genera una dinamica exclusivista que
segrega al resto de la gente. Por ejemplo, los organizadores danzan en-
tre ellos sin invitar a otras mujeres a bailar (en especial las de mayor
edad), ni fomentan la danza en otros hombres; también el costo de la
entrada se considera elevado ($3) con relacion a las pocas oportunida-
des de baile motivadas, principalmente, por la actitud descripta de los
organizadores. Todas estas razones le otorgan corta vida a esas milon-
gas siendo sus organizadores absorbidos por las milongas que realiza
El Conventillo.

5 Al momento de convivencia de las cuatro milongas sefaladas, Argentina se rige por el sis-
tema paritario délar/peso.
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El cierre de ambas milongas arroja datos sobre la idiosincrasia del
bailarin de tango. A la milonga la gente va a danzar y es la relacién que
establecen con la danza la que marca, por ejemplo, el prestigio que
pueda obtener una persoha. Asi establezco que la danza funciona como
un nivelador de relaciones, ya que propicia un espacié de reconoci-
miento social (todos tienen oportunidad de mostrar su destreza en la
pista de baile sin importar su pertenencia social) potenciando la con-
formacién de un principio de horizontalidad en las relaciones que se
entablan en la milonga. Pero es necesario aclarar que tal principio no
es estatico ni perdurable sino por el contrario, inestable, cambiante y
movil pues atenta contra él la dindmica misma de las relaciones, como
mostraré a lo largo de mi investigacion.

Finalmente, la milonga organizada los miércoles por Gagiotti com-
parte en mucho, las personas que también asisten a las milongas orga-
nizadas por el Club Everton, pero manteniendo diversas diferencias. Al
respecto puedo sefialar que no se realiza en un club social como es el
caso del “Everton” sino en un salén particular que adoptz{ el nombre de
su duefio; a esto se le suma que en general la gente que es asidua a las
milongas convocadas por Gagiotti asiste sola o en parejas perdiendo
vinculos de tipo familiar, relaciones que si observo se recrean en el
Club Everton y como desarrollaré a lo largo de mi trabajo, se tornan
importantes a fines comparativos para comprender los sentidos que
las milongas invisten.

Por lo expuesto, decido continuar mi trabajo de campo analizando
las milongas del Club Everton y El Conventillo estableciendo diferen-
cias y semejanzas para comprender la diversidad de sentidos que le
otorgan al tango quienes las conforman. Los agentes socioculturales
que se congregan en la milonga del Club Everton son aquellas perso-
nas que no abandonaron la practica de la milonga, es decir, gente de
raigambre popular que actualmente ronda entre los 55 y 80 afios de
edad, en su mayoria parejas. Dadas las caracteristicas de la gente que
congregan, esas milongas se transforman en una ventana desde donde
puedo recuperar rasgos caracteristicos de las que se producian en el
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momento que denomino de popularizacién del tango, asi como esta-
blecer los que se perdieron:

-si bien las milongas llevan el nombre del club donde se realizan, no es
la dirigencia del club la que se encarga de su organizacién (como ocu-
rriera en el periodo de su-popularizacién), sino Omar Baldi, un parti-
cular que renta el sal6n al club y fomenta la milonga desde hace 5 afios;
-en esas milongas, como era costumbre en los clubes sociales, se pasa
musica en vivo. Si bien ya no son las orquestas compuestas por mis de
15 musicos las que interpretan los tangos, todos los sibados toca el
Trio Puca Tango: bandoneonista, guitarrista y bajista que rondan en-
tre los 65 y 78 afios de edad, miisicos que acompafian a dos cantores,
uno de los cuales es el organizador de la milonga;

-la familia ya no es el nicleo principal de congregacién. Si bien se pue-
de encontrar un simbolismo de la importancia que ella tenia en las mi-
longas previas al momento de descorporizacién (por ejemplo, todos
los sdbados se sortea una canasta familiar —de alimentos— con el na-
mero de la entrada a la milonga), hoy el objetivo es establecer un reen-
cuentro y consolidacion de lazos afectivos entre las parejas.

En cambio El Conventillo se conforma por una franja generacional
que varia entre los 18 y los 75 afios de edad. En cuanto a las personas
mayores, no necesariamente participaron de las milongas que caracte-
rizaron al momento de popularizacién del tango, es mas, muchos de los
que rondan los 60 y 70 afios de edad reaprendieron un tango de acade-
mia, que es el ensefiado por un maestro de danza. Estas milongas:

-son organizadas por Ana Maria Castro —catedratica de la Facultad de
Agronomia de la Universidad Nacional de La Plata—, en la Casa de Es-
tudiantes de Neuquén.

-no se exhibe misica en vivo, sino grabada;

-estan conformadas por gente de clase media que est4 sola y quebran-
tada, que perdi6 sus lazos con la milonga en el proceso de descorpori-
zacién: jubilados/pensionados, viudos, divorciados, separados, hom-
bres y mujeres desocupados que pierden su adscripcién laboral, inte-
lectuales y jévenes que buscan reconstruir lazos identitarios. Esto ha-
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ce de 1a milonga un espacio de cohesion social donde jévenes, adultos
y ancianos pueden entablar relaciones de afectividad.

Una vez recortado el campo sobre el cual realizaria mi investiga-
cién, comienzo un trabajo de reconocimiento de las personas que inte-
gran ambas milongas. Pronto advierto que para acceder a ellas es ne-
cesario, en principio, establecer un didlogo con los maestros de danza.
Por tanto, un segundo paso hacia la concrecion de mi investigacion su-
puso tomar clases con los distintos maestros de danza por dos razones
prioritarias: porque para tener una activa participacién en las milon-
gas es necesario saber danzar, y porque los maestros de danza son los
principales difusores de la milonga ya que para ellos ésta supone una
fuente de recursos tanto econémicos como de movilidad social.

Tomar clases de danza me posibilita no s6lo poder integrarme a los
diferentes sectores sociales que asisten a la milonga, sino también
comprender, a través de mis propias vivencias, la impronta creativa
que conlleva la danza desde sus origenes; caracteristica, esta Gltima,
que la define hasta la actualidad. De la ejecucion de la danza y entre-
vistas con los maestros organizo una tipologia de los diversos estilos de
danza relacionados con los diferentes espacios donde se practican y
con la ejecucion de sus agentes (véase la Tercera Parte de este trabajo).

Integrarme a la milonga supuso la realizacion de un trabajo etnogra-
fico de observacién participante que mantengo a lo largo de todo el pe-
riodo dedicado a la recoleccién de datos y continiio hasta la redaccién
de esta obra ya que sigo participando de las milongas, aunque en forma
esporadica, con el fin de no perder relaciéon con mis informantes.

De mi observacién participante en las milongas seleccioné a mis in-
formantes y entrevistados. Por tanto, entrevisté a los organizadores de
las milongas, a maestros de danza y a personas que concurren para
danzar. De estos tiltimos, teniendo en cuenta su edad, nivel social al
que pertenecen y trayectoria en la milonga, me estoy refiriendo a las
personas que gozan de una cierta popularidad ya sea por los vinculos
que pudieron desarrollar entre los que conforman la milonga o por la
destreza en la danza. Teniendo en cuenta lo éxpresado, realicé 42 en-

i 36 - LA REBELION DE LOS ABRAZOS

orsiice:

o R AR

o P R B

trevistas en profundidad, relatos que contrasto con la practica misma
de mis entrevistados en las milongas®. :

Considero importante realizar investigaciones que se ocupen de in-
dagar la construccién de sentido que conforman las personas que dan-
zan en estas milongas, en tanto son sus practicas las que posibilitan la
perpetuidad del tango como expresion sociocultural urbana rioplaten-
se. Por consiguiente, dirijo mi trabajo a estudiar muchas ausencias en
la investigacion sobre el tango, ya que analizo a la milonga como espa-
cio de danza desde su pertenencia local, dimensién que me obliga a de-
limitar categorias, periodos espacio-temporales vinculados a la histo-
ria politico-institucional del pais y trazar momentos paradigméticos
para comprender al tango como un complejo fenémeno sociocultural.

ORGANIZACION INTERNA DE LA INVESTIGACION

Para dar respuesta a los interrogantes que orientan mi investiga-
cién y poder comprender as los sentidos que invisten las actuales mi-
longas, construyo mi trabajo analizando segtn el periodo histérico que
atraviesen, las caracteristicas de la milonga como espacio de produc-
cién simbdlica del tango como préctica cultural, contrastandolo con su
reproduccion en los espacios del espectaculo, su construccién identita-
ria y el performance que se expresa en la danza. Al mismo tiempo vin-
culo estos periodos con el marco de la historia politico-institucional del
pais que, del mismo modo que €l tango, atraviesa por diferentes cam-
bios y permanencias, crisis y transformaciones.

Los periodos histdricos correspondientes al tango se imbrican en
dos momentos que considero paradigmaticos de la accién social:

6 A la informacién obtenida en las milongas, le sumo los datos compilados a través de la
busqueda bibliografica y hemerogréfica sobre el tema. En lo que refiere en particular a la
investigacion documental, revisé los archivos del acervo de la ciudad de La Plata, de la Se-
cretarfa de Cultura de la Municipalidad de La Plata y de !a Biblioteca de la Legislatura de la
provincia de Buenos Aires. En cuanto a los archivos hemerogréficos, relevé la Biblioteca de
“La Casa del Tango” y el archivo de colecciones privadas de revistas especializadas donadas
al "Museo y Biblioteca Amigos del Tango”.
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-el proceso de formaci6n del Estado argentino (1853/1890), -la transi-
cion democratica (1983/hasta la actualidad).

Encuentro que ambos momentos paradigmaticos constituyen mo-
mentos criticos de la accién social ya que orientan la incorporacion

- practica de los miltiples sentidos que se expresan en los espacios de
produccion imaginaria del tango; es decir, traslapan el proceso de con-
formacién y transformacion del tango enraizdndose en -y, en conse-
cuencia, condicionando a— los imaginarios que configuran al tango co-
mo préctica cultural.

En la Primera Parte de la investigacion, tomando como referente
los conceptos del proceso de “tradicion selectiva” propuesto por Ray-
mond Williams, desarrollo las caracteristicas que adquieren las milon-
gas como espacios de produccion simbélica emergentes, dominantes 'y
residuales, segin sean los periodos histéricos por los que atraviesan.
La vinculacién entre los periodos histéricos de la milonga y la historia
politico- -institucional argentina me permite establecer un referente es-
pacio- -temporal mi4s acabado a la vez que priorizar el analisis referido
a los momentos paradigméticos. La descripcién detallada de —a quie-
nes considero— sus hacedores, asi como de los primeros espacios de
produccion simboélica del tango y la milonga, impregnan el desarrollo
de iméagenes ricas en relatos y figuras. Del prostibulo al cabaret, del
conventillo al club social, este recorrido me permite un anélisis de las
actuales milongas, reconocidas por quienes en ellas participan activa-
mente como organizaciones intersticiales amicales, en términos de
Eric Wolf.

En la Segunda Parte de este trabajo, interpreto la construcciéon
identitaria que se produce en las milongas en torno a los imaginarios
del tango. Para ello, considero clave los momentos paradigmaticos que
permiten, en la accion, develar identidades colectivas. Asi, siguiendo
los perfodos histéricos propuestos caracterizo al proceso identitario
del periodo de emergencia y conformacién del tango como de diéspo-
ra (segiin Stuart Hall); mientras que, cuando los espacios de la milon-
ga se popularizan, estamos en presencia de la incorporacién de areas
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simbélicas del tango a la identidad nacional, sistema simbélico ideali-
zado en las figuras del compadrito y 1a percanta, que se perpetuara en
los espacios del espectéculo y se acentuaré en el periodo de descorpo-
rizacién de la milonga; por Gltimo, en su resurgimiento, entiendo que
las construcciones identitarias que se-configuran en los espacios de mi-
longa estdn en directa relacién con los imaginarios incorporados en las
dimensiones identitarias nacionales. La bisqueda apunta a dimensio-
nar la evolucion de la presencia femenina en el espacio simbélico iden-
titario de la milonga.

Por 1ltimo, en la Tercera Parte analizo el performance que repre-
senta la danza, utilizando el marco conceptual propuesto en los traba-
jos de Victor Turner, desarrollado a través de los simbolos dominantes
en la construccién social. Desde esa perspectiva teérica puntualizo a la
danza como acto performativo en la biisqueda de una accién colectiva
que, durante los diferentes momentos histdricos por los que atraviesa,
experimenta cambios y permanencias. A la vez, en los aportes de los in-
formantes clave de mi trabajo de campo encuentro las respuestas para
describir las tipologias del tango como danza. El performance expre-
sado en la danza canyengue y de salon, en las danzas milongueras, de
salén y fantasia me permite comprender el proceso de construccién
simbdlica de la division estructural de género dimensionando no sélo
la posicién hegemoénica masculina, sino también la paulatina libera-
ci6n de la mujer. Es asi como llego a interpretar que en las actuales mi-
longas en cada abrazo del tango la pareja puede experimentar equidad
de género al dejarse poseer por sentimientos del orden amoroso pasio-
nal, que la conduce a vivenciar el vinculo generalizado de communitas.

Paginas antes de arribar a mis conclusiones expongo los conceptos
tedricos que guiaron mis interpretaciones comenzando por los postu-
lados de mayor abstraccién, hasta finalizar por aquellos que me permi-
tieron comprender los sentidos que invisten las milongas en nuestros
dias. A modo de conclusién en principio contrasto mi investigacién con
los supuestos presentados en esta Introduccion, mostrando la impor-
tancia de los espacios de milonga que, como organizaciones intersticia-
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les amicales, fomentan el establecimiento de relaciones simétricas de
amistad y la experiencia de romper, mediante la danza, pautas comple-
mentarias en las relaciones de género. También discuto, en el marco de
las categorias creadas para el anlisis de 1a milonga a través de su evo-
lucién, la visiébn que asume al tango como practica cultural que perpe-
tha Gnicamente representaciones sociales de dominaciéon masculina
perdiendo la posibilidad de indagar sobre la otra cara de ese mismo
proceso: la paulatina liberacién de la mujer. Finalmente, cada periodo
abordado me permite la reflexién y resignificacién de las hipétesis
planteadas y su anilisis a modo de cierre.

Decido cerrar esta investigacién haciendo referencia al estado ac-
tual de las milongas que analizo haciendo particular hincapié en c6mo
los criticos sucesos politico-institucionales de los Gltimos afios han in-
fluido sobre ellas.
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" Los compadritos muertos

Siguen apuntalando la recova
del Paseo de Julio, sombras vanas
de eterno altercado con hermanas
sombras o con el hambre, esa otra loba.
Cuando el iltimo sol es amarillo
en la frontera de los arrabales,
vuelven a su creptisculo, fatales
y muertos, a su puta y su cuchillo.
Perduran en apécrifas historias,
en un mundo de andar, en el rasguido

" deuna cuerda, en un rostro, en un silbido,
en pobres cosas y en oscuras glorias.
En el intimo patio de la parra
cuando la mano templa la guitarra.

Jorge Luis Borges (1964)



EVOLUCION HISTORICA DE LA MILONGA

Como desarrollo en la Introduccion de este trabajo, considero un
aporte para los estudios emprendidos sobre tango analizar los espacios
de milonga desde una perspectiva conceptual que permita observarla
en su proceso de construccién histdrico. Para ello, seguiré la propues-
ta de anélisis desarrollada por Raymond Williams partiendo de la de-
finicién que el autor desarrolla sobre el concepto de hegemonia para
poder comprender el proceso por él denominado como “tradicién se-
lectiva” mediante el cual se estructura y resignifica la sociedad.

Raymond Williams advierte que a la hegemonia no se la puede con-
cebir como una fuerza coercitiva de ejercicio del dominio o la expre-
si6n ideolégica de una clase dominante que controla a otra subalterna
o dominada, sino que:

“La hegemonia constituye todo un cuerpo de practicas y expec-

tativas en relacién con la totalidad de la vida: nuestros sentidos

y dosis de energia, las percepciones definidas que tenemos de

nosotros mismos y nuestros mundos. Es un vivido sistema de

significados y valores —fundamentales y constitutivos— que en la
medida que son experimentados como practicas parecen confir-
marse reciprocamente (...) Es decir que, en el sentido mas firme,

es una “cultura”, pero una cultura que debe ser considerada co-

mo la vivida dominacién y subordinacién de clases particula-

res”. (Williams, 2000:131/132)

La configuracién de la hegemonia, concebida entonces como totali-

dad, es vista por el autor como la conformacién de diversidad de prac-
ticas sociales que encuentran una coherencia comin en el proceso de
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su incorporacion simbdlica. Es decir que la sociedad construye lo que
se interpreta como “sentido comin” o naturalizacién de sentidos, en
un proceso que tiene limites y presiones en continua transformacion.

Desde esta perspectiva no se puede considerar a la hegemonia co-
mo producto de una clase o élite sino, por el contrario, como incorpo-
racién del conjunto de practicas socioculturales (que no se reducen alo
econdmico o politico) que desarrolla una sociedad o cultura. De ahi
que no se pueda homologar con una institucién o formacién social es-
pecifica ya que es un proceso en desarrollo cuyos simbolos y significa-
dos estan en continua negociacion.

Para poder apreciar la configuracién hegemoénica como proceso ac-
tivo, formativo y a la vez transformador, es necesario entender que su
entramado se conforma mediante negociaciones, consenso o impugna-
ciones implicitas entre practicas socioculturales que tienden a cuestio-
narla, ya sea por que se posicionen como “contrahegemonia” o “hege-
monias alternativas”. Frente a esas fuerzas la hegemonia, indica el au-
tor, puede controlarlas, transformarlas 0 incorpordrlas en un proceso
que él mismo denomina como “tradicién selectiva”, compuesto por
rasgos dominantes, emergentes y residuales.

Siguiendo el desarrollo tedrico propuesto por Raymond Williams,
mostraré como, principalmente a través de la recreacién del tango en el
espacio del espectaculo, areas de su significacién ingresan al horizonte
simbélico propuesto por la tradicion nacionalista al ser incorporado a
patrones y reglas socioculturales hegemoénicos, es decir, instituidos.
Mientras que el anélisis del proceso histérico de conformacién y trans-
formacién de las milongas como espacios donde se crean y recrean mil-
tiples manifestaciones del tango, me permite comprender el accionar de
procesos emergentes y residuales en la actual simbologia del tango.

Las caracteristicas del analisis emprendido me enfrentan a un pro-
blema que todo investigador debe asumir cuando indaga en los proce-
sos socioculturales que concibe como emergentes y/o residuales, es de-
cir, como atn no instituidos: es necesario asumir una concepcién so-
bre las caracteristicas de producciéon del cambio sociocultural. Al res-
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pecto Raymond Williams propone afinar la mirada del investigador di-

rigiéndola al anélisis cualitativo de los cambios en el nivel propuesto

por “las estructuras del sentir”: '
“Se trata de que estamos interesados en los significados y valo-
res tal como son vividos y sentidos activamente; y las relaciones
existentes entre ellos y las creencias sistematicas o formales, en
la practica son variables (incluso histéricamente variables) en
una escala que va desde un sentimiento formal con una disen-
sion privada hasta la interaccién mas matizada existente entre
las creencias seleccionadas e interpretadas y las experiencias
efectuadas y justificadas”. (2000:154/155)

La propuesta del autor muestra la necesidad de incorporar al anéli-
sis cultural las voces de los agentes que la conforman y trasforman me-
diante sus précticas. Eso marca una vez mas la relevancia de estudiar
los imaginarios sociales que conforman al tango desde su construcciéon
en las milongas, en tanto-espacios que incorporan multiples manifes-
taciones simbdlicas (se escucha, canta y danza), observando qué senti-
dos permanecen y cuéles cambian en el transcurso de su proceso de
gestacion y transformacion. Para ello, como adelanté en la Introduc-
cién construyo cuatro periodos histéricos que delimitaré en detalle en
los capitulos siguientes, los cuales diferencio de dos momentos para-
digmaticos de la acci6én social.

Realizo tal distincion ya que aporta perspectivas de analisis diferen-
tes para comprender el entramado de sentidos socioculturales que se
tejen en los espacios de especticulo y milonga. La construccién de los
periodos histéricos de la milonga me posibilita mostrar las relaciones
de reciprocidad que se entablan entre las practicas culturales con los
sucesos politico-institucionales de la historia argentina; mientras que
los momentos paradigmaticos narran la importancia que invisten de-
terminadas secuencias historicas-marco en la construccién de simbo-
los que orientaran la identidad de los pueblos (Turner, 1974:26). Lo ex-
puesto se puede apreciar en el cuadro N°2. '
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Siguiendo esta linea de anélisis es que emprendo a continuacién
mis interpretaciones sobre las caracteristicas que adquieren las milon-
gas como espacios generadores de imaginarios sociales del tango como
préctica cultural, en los periodos histéricos de la milonga, la vida poli-
‘tica-institucional argentina y los momentos paradignréticos a lo largo
de los cuales sittio el proceso de conformacién y transformacién del
tango y la milonga desde sus origenes hasta la actualidad.
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CAPiTULO 1: A TOCA TAN-GO

1. EMERGENCIA DEL TANGO Y LA MILONGA COMO PRACTICAS
CULTURALES URBANO-MARGINALES

Si bien el tango es una practica cultural marginal netamente urba-
na que nace en las costas del Rio de La Plata a finales del siglo XIX y
consigue plasmarse en las dos primeras décadas del siglo XX, para
comprender su gestacién es necesario retrotraerse hasta 1853 -afio de
la sanci6n de la Constitucién Nacional- hito que marca el inicio del
proceso de formacion del Estado argentino moderno.

Siguiendo a Oscar Oszlak (1997), considero que la formacién y ex-
pansion del Estado argentino fue a la vez factor impulsor y un epifené-
meno del progreso material alcanzado. Durante el periodo de 1853-
1890 se asiste a un verdadero proceso de construccion social, en el que
no s6lo se cre6 un aparato institucional del Estado, sino que también
se fueron conformando los actores que estructuraban las nuevas pau-
tas de relacion social. Dentro del marco juridico que instaura al pais
como Estado moderno, se funda la ciudad de La Plata como capital de
la provincia de Buenos Aires.

La Ley nacional de 1880 y la provincial del 26 de noviembre del
mismo afio, consagran la federalizacion de la ciudad de Buenos Aires
como capital de la Nacién mientras que, en el transcurso del afio 1882,
se acuerda la creacion de la ciudad de La Plata para fungir como capi-
tal Provincial” (véase Anexo I, mapa 1). El 14 de marzo de ese afio, el

7 La ciudad de La Plata es una ciudad “nueva” pero lo sorprendente es que, en el proceso
de su realizacion, se haya trazado un plan urbanistico impensado si se tiene en cuenta que
se realiza en una nacion recién conformada y en un plazo muy corto una vez que se dispo-
ne su construccion. El 19 de noviembre de 1882 se funda la nueva ciudad disefada bajo los
canones “modernos”, esto es, como urbe simbolo de “modernizacién, democracia y pro-
greso”. Rompiendo con los modelos de ciudad colonial, se proyecta en forma de rueda de
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gobierno provincial, presidido por el Dr. José Dardo Rocha, sanciona
la Ley N° 807 que en su articulo segundo establece que:
“el Poder Ejecutivo procedera a fundar inmediatamente una ciu-
dad que se denominara La Plata, frente al puerto de Ensenada®
‘sobre los terrenos altos”.

El comienzo de la década de 1880 marca un punto de corte funda-
mental en la historia institucional del pais. En los afios 80 se conjuga-

ron tres tendencias que otorgarian un definido perfil a la sociedad ar-
gentina:

-Primero, se terminoé de sellar, luego de sangrientos enfrentamientos,
un pacto de dominacién -el “orden conservador”, segtin Botana (1985)-
que si bien pronto mostraria tensiones, permitiria imponer al terreno
politico una formula que aseguraria el normal control de la sucesion
presidencial. De esta manera las “presidencias histdricas” se sucederan

carro: la cuadricula de la ciudad consta de una plaza central de la cual parten, en forma de
rayos, anchas avenidas en diagonal. Como ciudad ideada por estandartes iluministas, se
piensa como ejemplo no sélo de desarrollo econémico y productivo (cuyo simbolo se repre-
senta en la creacién del puerto), sino también cientifico ya que, en 1890, se promulga la ley
de creacion de una Universidad Provincial, la cual se nacionaliza en 1905, denominandose
como hasta hoy la conocemos: Universidad Nacional de La Plata. La importancia que desde
la fundacion de la ciudad se le otorga a la educacion la puedo medir mediante datos arro-
jados por el Censo poblacional de 1910, donde el indice de escolaridad llega al 80% de la
poblacion: el 79,22 % desarrollan nivel de lecto-escritura, el 0,41 % de lectura y sélo un
19,16 % es analfabeta. Si bien la ciudad se crea como ejemplo de desarrollo urbano, poli-
tico, cientifico y econdmico, no llega a cumplir plenamente con las metas propuestas ya que
el puerto de La Plata nunca pudo competir con el de Buenos Aires (que centraliza la activi-
dad portuaria nacional) consiguiendo una cierta actividad con la exportacién petrolera, in-
dustria asentada en el distrito de Ensenada. A esta situaciéon se le suma que el desarrollo in-
dustrial, que principalmente gira en torno a la carne, se concentra en las ciudades de Beris-
so y Ensenada. Por tanto, La Plata se transforma en una ciudad basicamente burocratica
conformada principalmente por una poblacién de empleados estatales, comerciantes, do-
centes (de todos los niveles) y estudiantes.

8 En este punto la Ley hace referencia al puerto natural y rada Rio Santiago, en la localidad
de Ensenada. Recién el 2 de junio de 1882 se autoriza por ley iniciar las obras de construc-
cién del puerto La Plata, cuya jurisdiccién y administracién quedan a cargo de la nueva ca-
pital provincial.
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bajo la modalidad del voto censitario, el fraude electoral y 1a consolida-
ci6én -hasta 1916- de los conservadores en el poder. Dicho pacto de do-
minaci6n, basado en la necesidad de la oligarquia terrateniente porte-
fia de extender la frontera agricola, promovié la creacion de un ejérei-
to nacional conformado por gauchos -diestros peones rurales- recluta-
dos durante las “levas”, a los que se los haciné en fortines, sin paga,
mal alimentados y sin pertrechos para teminar con la presencia abori-
gen en los territorios del Gran Chaco y la Patagonia. El exterminio sis-
tematico de los pueblos aborigenes llevo por nombre “Campaiia al De-
sierto”. Finalizadas las campaifias el ejército se desintegré6 -para afios
més tarde comenzar con su profesionalizacién- y los gauchos migraron
a las ciudades donde pasaron a conformar las filas de los marginales,
constituidas a la vez por negros e inmigrantes pobres.
-Segundo, se termind de afianzar en el &mbito econdmico el modelo
agroexportador que acentuaria y otorgaria rasgos definitivos a una mo-
dalidad de produccion, circulacién y acumulacién. Dentro del marco
de la divisién internacional del trabajo, Argentina ocupé el lugar de
productor de materia prima -"el granero del mundo”- a cambio de la
importaciéon de manufacturas, principalmente de origen inglés.
-Tercero, se manifestd plenamente el caracter “aluvial™ de la sociedad,
sometida al tremendo impacto demografico y cultural de la inmigracién
extranjera, que se constituiria en un permanente factor desestabilizador
de los 6rdenes politico y econdémico en que se fundaba la dominacién
oligarquica. Conservadora en lo politico y liberal en lo econémico.
Segin el censo de 1869 la poblacién alcanza a 1.800.000 habitan-
tes, la mitad de ellos se concentra en el litoral argentino y los extranje-
ros (en su mayoria italianos a los que le siguen espafioles y por tltimo,
franceses) suman un 12 por ciento de esa poblacién con una abruma-
dora concentracién en la provincia de Buenos Aires. El Censo nacional

9 ‘Era aluvional’, concepto utilizado por el historiador José Luis Romero para referir en esta
etapa histérica al ‘aluvién’ inmigratorio europeo. Véase Breve Historia de la Argentina.
Abril, 1989. ’
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de 1895 muestra un incremento de la poblaciéon que alcanza los
4.000.000 de habitantes cuyo 63,5 por ciento se radica en el Litoral,
mientras que, el 25 por ciento son extranjeros con predominio italia-
no. Pese a las promesas econdmicas y las posibilidades de insercion so-
cial'que pregona la moderna nacion:
“los dos tercios de la poblacién podrian ser caracterizados como
pobres”. (Ravina y otros, 1999:424/126)

El proyecto organico pergefiado por la generacion del 80 tras el
ideal liberal de orden y progreso, tomé a las principales potencias de
entonces, Inglaterra y el naciente Estados Unidos, como modelos a
imitar. Sin embargo, como se puede apreciar en los datos censales, la
élite gobernante vio frustradas sus iniciativas de poblamiento dado
que arribaron al pais principalmente latinos, mas no poblacién anglo-
sajona como se esperaba. A falta de una politica colonizadora, se dis-
tribuyeron segin sus inclinaciones. El resultado fue que la antigua di-
ferencia entre las regiones del Interior y las regiones del Litoral se
acentud cada vez més, definiéndose -al decir de Romero (1989)- “dos
Argentinas”: una criolla y otra cosmopolita. Por sobre todo crecieron
las ciudades a las que los nuevos y antiguos ricos dotaron de los signos
de la civilizacién vista en el espejo de Paris: anchas avenidas, teatros,
monumentos, hermosos jardines y barrios aristocraticos donde no fal-
taban suntuosas residencias. Pero la riqueza no se distribuy6 equitati-
vamente. Con el mismo esfuerzo de los que prosperaron, otros enveje-
cieron en los duros trabajos del campo sin llegar a adquirir un pedazo
de tierra, o se incorporaron a los grupos marginales de las ciudades pa-
ra arrastrar su fracaso.

La milonga como espacio de produccion simbdlica del tango, préac-
tica netamente urbana, es narracion del proceso descrito de formacién
del Estado argentino. En su gestacion toma elementos de la cultura
afroamericana, gaucha y europea. Su componente negro se expresa en
la danza y ritmo asi como en su denominacién; en cuanto al aporte que
recibe de la cultura gaucha, es preponderante la intervencion de los pa-
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yadores que le imprimen al tango la letra y parte de su coreografia; por
tltimo, del inmigrante europeo recibe influencia musical asi como que
el tango sea una danza que se caracteriza por ser de parejas abrazadas.

En consecuencia al estar conformado por negros, gauchos e inmi-

- grantes despreciados por la élite, el tango, como practica marginal, se

construye en directa oposicion a los patrones hegemoénicos rioplaten-
ses que regulan las relaciones sociales de mediados y finales del siglo
XIX, expresando el nacimiento de una conformacién social que cons-
truye nuevas relaciones y coédigos de comportamiento. Es por ello que
considero que en sus origenes el tango se conforma como manifesta-
cién sociocultural emergente, entendiendo por este término el sentido
que le otorga Raymond Williams:
“Por ‘emergentes’ quiero significar, en primer término, los nue-
vos significados y valores, nuevas précticas, nuevas relaciones y
tipos de relaciones que se crean continuamente. Sin embargo,
resulta excepcionalmente dificil distinguir entre los elementos
que constituyen efectivamente una nueva fase de la cultura do-
minante (y en este sentido “especie-especifico”) y los elementos
que son esencialmente alternativos o de oposicién a ella: en es-
te sentido, emergentes antes que simplemente nuevos”.
(2000:145/146)

Como muestro en el cuadro N° 3 y desarrollo a lo largo de estos pri-
meros capitulos, el proceso de gestaciéon del tango tiene su rajz en la
cultura afroamericana siendo el carnaval un espacio relevante para su
conformacién, en tanto practica cultural que posibilita la relacién de la
comunidad negra con gauchos e inmigrantes europeos. Los agentes so-
ciales que crean el tango se retinen a “milonguear” en espacios margi-
nales. Los prostibulos y mataderos comienzan a denominarse “milon-
gas” por el género musical antecesor del tango que lleva ese nombre.
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Cuadro 3. Proceso de gestacién del tango: sus agentes y espacios de produccién
simbélica.

l—> Fandango
L 3 Candombe
Incorporacion
del ritmo y danza
i——» t Carnaval |
-1 5
Payada (letras) Incorporacién
Coreograffa del abrazo en la danza
\——»l Primeras Milongas |<J
Milonga'y Tango
(___.J L_._._)
{ Prostibulo ) { Conventillo
Compadrito
Percanta
( Espacios

2. TANGO Y MILONGA: SUS HACEDORES
2.1. Las raices negras

El tango es una practica cultural urbana cuyo ritmo y danza nace a
fines del siglo XIX (1870-1880) en las ciudades portuarias de las ori-
llas del Rio de La Plata, tanto en sus mérgenes argentinas como uru-
guayas. Pese a que es un fendmeno cultural muy joven, se entablan
muchas controversias cuando se quieren establecer los agentes socio-
culturales que lo generan, en particular cuando se hace referencia a la
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influencia embrionaria de la cultura afroamericana. Cabe también la
aclaracion de que la presencia negra es mucho mas significativa en las
costas uruguayas que en las argentinas dado que la poblacion negra de
Buenos Aires fue diezmada en la guerra contra el Paraguay en 1836. No
obstante, las minorias negras de la urbe portefia de fines del siglo XIX
y principios del XX desarrollaban y compartian el espacio simbélico de
la poblacion afroamericana uruguaya. )

Si bien se toma como nacimiento del tango el dltimo tercio del siglo
XIX, al indagar en sus raices negras Francisco Garcia Jiménez se re-
monta hasta el fandango, ritmo africano bailado en el siglo XVIII. El
autor documenta la censura que se establece en torno a las danzas afri-
canas desde épocas del Virreinato. Por ejemplo Vértiz, como virrey de
Buenos Aires en 1779, lanza un bando para:

“Prohibir bailes indecentes que al toque del tambor acostum-

bran los negros”. (Vértiz, citado en Garcia Jiménez, 1964:9)

Garcia Jiménez contintia su recorrido por los ritmos africanos que
permiten la cristalizacion del tango, sefialando la evolucion del fan-
dango al candombe en los primeros treinta afios del siglo XIX.

El ritmo de los tambores africanos persiste pese a la persecucién de
la que son victimas los negros, al considerar sus danzas como saténi-
cas la sociedad de la época. Asi, hasta mediados del siglo XIX conti-
nitan escuchandose los ritmos africanos cuyos intérpretes se retinen en
torno al tamborileo que llaman “tan-g6”, del mismo modo que congre-
gan a candombear al grito de “il a tocd tan-g6” (Garcia Jiménez,
1964:10). Ernesto Sébato también le adjudica a la cultura africana el
origen del vocablo tango. Coincidiendo con Garcia Jiménez, sostiene
que el término es una transformaciéon del vocablo africano tangé de
origen bunda que significa “lugar de baile”. El autor documenta que los
negros rioplatenses se reunian en sus barracas a la voz de: “a toca tan-
g6” (1998:45).

Fernando Assuncao muestra como se produce la transformacion
del candombe al carnaval rioplatense, ritmos que dan origen a la mi-
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longa (como género musical) y al tango. Assuncao, al igual que Garcia
Jiménez, considera que el candombe es danzado por los negros como
“evocacion de sus tradiciones culturales del Africa natal” (1998:39).
Tales practicas se realizan en sitios de reunién llamados en la época co-
lonial “calenda, bAmbula, tang6, semba o samba o zamba y candom-
be” (en referencia a los instrumentos de misica utilizados en ellas), no-
menclaturas generalizadas bajo la denominacién de “los tangos de ne-
gros”, de ahf que la palabra tango sea sinénimo de candombe en su pri-
mitiva acepcion (1998:39-40).

Por 1ltimo, es necesario mencionar las indagaciones que realiza
Marta Savigliano sobre los origenes negros del tango, mediante el ana-
lisis de la impronta que la cultura afroamericana deja en el teatro rio-
platense. Para ello la autora analiza las obras “Justicia Criolla” (1897)
y “Ensalada Criolla” (1903), cuyos personajes ponen en evidencia el

llustraciones 1 y 2: publicadas el 30 de noviembre
de 1882, que demuestran los origenes negros del tango.
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llustracion 3: publicidad expuesta
en Montevideo, Uruguay, en
1869.

conflicto social, de etnia y género existente en la época, donde negros,
blancos, mestizos y mulatos, a través de la escenificacién que propicia
el tango, luchan unos contra otros en busca de obtener una mejor cali-
dad de vida. Por ejemplo en “Justicia Criolla”, marca la autora, se
muestra la supremacia del negro en la danza, virtud que utiliza para
conquistar a la mujer blanca; asi, mediante su destreza en la danza, el
negro logra el reconocimiento social y rompe con su sojuzgamiento
(Savigliano, 1995:36/38).

2.2. Los payadores®: las primeras letras’

Roberto Selles en su anélisis sobre los origenes y la gestacién del
vocablo tango distingue tres posibilidades de influencia, y considera de

10 Las payadas son certdmenes verbales practicados por gauchos {mestizos y mulatos). Dos
hombres se enfrentan “armados” con guitarras e improvisan una composicién poética dia-
logada cuyas teméticas son crénicas del contexto sociopolitico en el que estan inmersos; el
encuentro finaliza cuando uno de los contrincantes queda sin réplica.
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mayor importancia las dos primeras: el género musical tango, deriva-
do del tango andaluz (de donde considera toma el nombre); la que pro-
viene de la milonga (entendida como género musical); y “el tango de
los negros” (1999:151).

El tango andaluz, segiin describe el autor, toma su denominacién
de las danzas y ritmos afroamericanos, en este caso, provenientes del
archipiélago canario. Hacia mediados del siglo XIX esos ritmos in-
gresan a las costas rioplatenses introduciéndose en el carnaval y el
teatro donde reciben la influencia de la habanera cubana. En esos
dos ambientes segin el autor, éstos conviven con la milonga (enten-
dida como género musical antecesor del tango), que originariamente
so6lo se canta pero que al ser influenciada por el ritmo andaluz pasa a
denominarse tango en la década de 1880 cuando se le incorpora la
danza (1999:152/154). Por ltimo, el autor menciona el tango “ne-
groide™:

(...) “danza de origen africano, gestada en Améri(;a hacia media-

“dos del siglo XVIII. Pero, fuera de la similitud nominal, nada tie-

ne en comun con nuestro tango”. (1999:156)

Con todo, Selles adjudica la creacion del tango a los payadores (gau-
chos), pues de sus gargantas surge el canto que, poblandose del ritmo
tomado de la marzuca, polca, chotis, lanceros, es danzado en todos los
suburbios de Buenos Aires. El lector puede observar que la negacién
que Selles hace de los origenes negros del tango no sélo es notoria si-
no que se contradice con su propia argumentacion; esto es, para borrar
la influencia de la cultura afroamericana de las raices del tango, inten-
ta definir tres origenes ritmicos que presenta de forma aislada uno de
otro (el tango andaluz, la milonga y el tango “negroide”) cuando en su
propia reflexion aparecen relacionados, ya que, el mismo autor esta-
blece que el tango andaluz, el cual al ingresar al carnaval y al teatro rio-
platense influencia a la milonga, tiene origen afroamericano. Otra de
las falacias en las que incurre el autor es que, si bien advierte que “el
tango de los negros” no guarda ninguna relacion con “nuestro tango”,
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no tiene en cuenta que el carnaval rioplatense se conforma en gran me-
dida con los ritmos, ritos y danzas afroamericanas, al igual que los vo-
cablos tango y milonga y que muchos de los payadores, instaurados
por el autor como hacedores del tango, son de origen mulato.

Desde una vision'mas integral y teniendo en cuenta la importancia
de la cultura africana en la génesis del tango, Assuncao, como ya ade-
lanté en pérrafos anteriores, sostiene que la milonga proviene del vo-
cablo africano de origen bunda que quiere decir “palabrerio”, canto
oral, y por extension, reunién de negros (1998:79). El autor, coinci-
diendo con Selles, advierte que originalmente la milonga como ritmo
musical obtiene su letra de la payada, practica cultural popular intro-
ducida por las migraciones internas de gauchos y peones que pueblan
las urbes impulsados por el incipiente desarrollo industrial y la desar-
ticulacién del ejército nacional. En esos espacios la milonga se consti-
tuye sobre las formas de la polca acriollada y por los ritmos africanos
provenientes del candombe. Los payadores, esponténeos en su reper-
torio poético, se profesionalizan hacia 1880 integrandose a los teatri-
llos, cafés y confiterias, lugares donde incorporan el ritmo milonguero
que acompafia su canto.

Antonio Pau (2001) también considera a la milonga, a la cual le
otorga origenes negros, como ritmo madre del tango. Sefiala que am-
bos tienen en comiin su compés binario pero que se diferencian por-
que la milonga primigenia es una cancién de campo mientras que el
tango es urbano:

“Por su naturaleza campestre, la milonga fue siempre cosa de

payadores, de cantores populares que iban de pueblo en pueblo

rasgando su guitarra”. (2001:14)

Es por la influencia de la payada, guiada por la impronta de la im-
provisacion, que en un principio se cree que el tango sélo consta de
musica, pues de aquellas primeras milongas s6lo se encuentran parti-
turas sin letra. Héctor Benedetti (1997:35) advierte que en esos tiem-

~ Pos, a su vez, las canciones guardan un estilo autobiografico, exhibien-
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do una jerga prostibularia ya sea directa o bien recreando un doble
sentido que es censurado por la sociedad de la época. Lo expresado por
Benedetti muestra, ain mas, que la milonga obtiene su letra de las pa-
yadas, pues una caracteristica de este duelo verbal es relatar en su poe-
sia el entorno sociocultural -en relacién al tango-, marginal u orillero
que connota su desarrollo en las orillas del rio de La Plata, al margen
de la sociedad de la época.

En cuanto a la elaboracién de un lenguaje o jerga particular, Bajtin
destaca la posibilidad que ofrece el carnaval en tanto espacio que pro-
picia la conformacién de una cosmovisiéon universalista:

“Se elaboraban formas especiales de lenguaje y de los ademanes,

francas y sin restricciones, que abolian toda distancia entre los

individuos en comunicacién liberados de las normas corrientes

de etiqueta y de reglas de conducta”. (1994:16).

El carnaval rioplatense asi como el teatro criollo son los principales
espacios de difusion y conformacién del lunfardo, codigo marginal que
permite la comunicacion entre sus interlocutores sin que éstos puedan
ser comprendidos por la “oficialidad” (en particular las fuerzas policia-
les). El lunfardo, por tanto, es una jerga que se transmite en forma oral
y se construye y reconstruye en la interaccion de sus interlocutores, ra-
z6n por la cual se perdié6 mucho de sus caracteristicas y formas grama-
ticales asi como de sus contenidos simbolicos. Pese a esto en la actua-
lidad perdura en algunos vocablos y expresiones de uso cotidiano de la
oralidad rioplatense y llega, también, hasta nosotros a través de las le-
tras de tango y obras de teatro.

El lunfardo, como jerga que crean los sectores marginales de la so-
ciedad rioplatense de finales de siglo XIX, expresa la cosmovision de
sus creadores, esto es, el submundo orillero que se desarrolla como
contrapartida de la legalidad. Como menciono en parrafos anteriores,
en un principio se creyd que en sus origenes el tango carecia de letra
porque sblo se encuentran partituras que expresan su musica, pero es-
"to se debe a que las letras son de contenido obsceno, con referencia di-
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recta a la sexualidad de sus hacedores: los sectores sociales relaciona-
dos con la prostitucién. A modo de ejemplo presento temas anénimos
como, La flauta de Bartolo, que se refiere a la virilidad del hombre ne-
gro o mulato haciendo directa alusién al tamafio de su pene:

“Bartolo tenia una flauta

con un agujerito solo;

y sumama le decta:

iDeja la flauta Bartolo!...”

También se encuentra el tango La cachucha pelada o La concha de
la Lora compuesto por Manuel Campoamor, que luego se transforma
en La cara de la luna, ya que el vocablo “concha y/o cachucha” signifi-
ca vagina (nominacién que se usa hasta la actualidad), mientras que se
cree que Lora se denominaba a las prostitutas. Esta censura en la letra
también se puede establecer en el tango Cara sucia cuya letra es de J.
A. Caruso, respecto de la cual en un pnnc1p10 se cree que se denomind
Concha sucia:

“Cara sucia, cara sucia, cara sucia,
te has venido con la cara sin lavar,
esa cara tan bonita y picarona,
que refleja una pasién angelical.”

Las letras de los primeros tangos relatan también las préacticas que
desarrolla el submundo arrabalero. Asi, el tango “Dame la Lata” crea-
do por Juan Pérez, refiere a las “carpas”, sitios improvisados donde se
paga a las mujeres para bailar (Garcia Jiménez 1964:15).

Puedo establecer, entonces, que las letras de los primeros tangos
muestran la estrecha relacion que guarda la préctica cultural del tango
rioplatense con el mundo de la subalternidad, que se constituye y fun-
da en absoluta marginalidad con los 6rdenes sociales instituidos. Mi-
jail Bajtin al analizar el género grotesco en las obras de Frangois Rabe-
lais, sefiala que éste pierde sus contenidos positivos y regeneratlvos al

" quedar al servicio de una tendencia abstracta:
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“Cuando el grotesco se pone al servicio de una tendencia abs-
tracta, se desnaturaliza fatalmente. Su verdadera naturaleza es
la expresion de la plenitud contradictoria y dual de la vida (...)
En este sentido, el sustrato material y corporal de la imagen gro-
tesca (alimento, vino, virilidad, 6rganos corporales) adquiere un
caracter profundamente positivo (...) La tendencia abstracta de-
forma esta caracteristica de la imagen grotesca, poniendo el én-
fasis en un contenido abstracto, lleno de sentido “moral”. Subor-
dina el sustrato material de la imagen en una interpretacion ne-
gativa, la exageracion se convierte entonces en caricatura”.

(1994:62)

Las primeras letras de tango instituyen una cosmovision plena en
metaforas y significaciones que representan un sustrato social subal-
terno que en tanto tal, no se encuentra integrado a los érdenes domi-
nantes. Las directas alusiones a los 6rganos reproductores masculinos
y femeninos que se encuentran en las composiciones, describen en for-
ma descarnada las practicas de un sector de la sociedad en conforma-
cion. Pero si uno se distancia y las analiza de acuerdo a los 6rdenes he-
gemonicos, las carga de sentido y valores ajenos que las condenan a la
proscripcion.

Las primigenias letras son victimas de ese proceso. La lirica del tan-
go modifica diametralmente su significacién cuando comienza a ser
compuesta por poetas urbanos que la dotan de contenido moral, ad-
quiriendo asi una conciencia critica que la nutre de una mirada intros-
pectiva orillandola a preguntarse por la condicion humana. En ese pro-
ceso se dota al tango del sentido nostalgico que muchos investigadores
interpretan como parte constitutiva del mismo. En mi anélisis conside-
ro por el contrario, que esas simbolizaciones son propias del tango re-
presentado en el espacio del espectaculo.

De lo expuesto puedo extraer que los primeros tangos se componen
en la década de 1880 y sus letras estan en clara relacion con el ambien-
te arrabalero. Los primeros en alcanzar popularidad son: Dame la La-
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ta, en alusion a la ficha de lata que los hombres compran para danzar
tango con una mujer y La flauta de Bartolo, referido a los pasados can-
dombes y las virtudes sexuales de los negros y mulatos. Ese tango de fi-
nales de siglo concluye entre 1916 y 1917, cuando se conforma el movi-
miento que se denomina “La guardia vieja” que instaura al tango de
1930 que se reproduce y baila hasta la fecha.

2.3. El inmigrante

El historiador Félix Luna se re-
fiere al encuentro entre los inmi-
grantes y nativos del pais de la si-
guiente manera:

“Los nuevos habitantes no tro-
pezaron con hostilidades ni dis-
criminaciones por parte de los
nativos: la hospitalidad argenti-
na para con los extranjeros era
tradicional, y siempre se los ha-
bia respetado, atin en los avata-
res politicos més extremosos
(...) Los espafioles eran como
hermanos de raza (aunque los
sinuosos gallegos o los enreve-
sados vascos provocaran a veces
la burla de los locales) y los ita-
lianos inspiraban simpatia y
cordialidad. Por otra parte los
“rusos” -generalmente judios

llustracién 4: foto de Carlos Gardel donde se
puede apreciar la influencia gaucha en la
2 vestimenta del cantor de tango. ’
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provenientes del imperio de los zares- y los “turcos” -originarios
del imperio Otomano-, que llegaban en proporciones mucho
menores, llamaban la atencién por su exotismo, pero no fueron
objeto de rechazo ni en la ciudad ni en los &mbitos rurales (...)
En suma, la adaptacion fue rapida. Sin ninguna duda, el amor
constituy6 un elemento coadyuvante”. (1984:90/91)

Si bien como argentina descendiente de inmigrantes italianos y es-

pafioles me siento tentada a aceptar la vision romantica propuesta por
Félix Luna, debo admitir que el encuentro entre nativos e inmigrantes
y, agregaria, entre inmigrantes e inmigrantes, estuvo lejos del amor y
la armonia propuestos por el autor. El principal promotor del proyec-
to “civilizatorio” de la Argentina que consiste en fomentar la inmigra-
cién principalmente europea, fue Domingo Faustino Sarmiento (1811-
1888), Presidente de la Nacion entre 1868 a 1874. El ideal de inmigran-
te pregonado por Sarmiento se encarna en el hombre europeo y el
- americano del norte de origen anglosajon:
“Ia industria nos ha de venir del extranjero; la ciencia nos ha de
venir del extranjero; y la riqueza misma y la poblacién como que
son hijas del capital y de la inteligencia para manejarlo y aplicar-
lo a nuevos y mas fecundos medios de industria, nos han de ve-
nir del extranjero”. (en Fidel Lopez, 1957:343)

Dadas las expectativas puestas en la inmigracién como factor de
progreso para la nacién, Argentina sufre un dramético cambio demo-
grafico. El panorama poblacional se torna cattico frente a un Estado
que, siguiendo politicas liberales, s6lo se encarga de fomentar y prote-
ger la inmigracién sin orquestar los mecanismos necesarios para
orientarla a poblar zonas rurales, lo que favorece la superpoblacion ur-
bana debido a la falta de planificacion. A esto se le suma que se ven
frustradas las mencionadas expectativas del gobierno respecto dela in-
migracién ya que en las costas rioplatenses desembarcan inmigrantes
en su mayoria latinos (espafloles e italianos) sin o con baja escolariza-
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ci6n y raigambre rural, que escapan del hambre de las guerras a las que
son sometidos en sus paises de origen.

Se torna “roméntico” cuando no utopico pensar que el encuentro
entre los diferentes sectores que componen la sociedad se caracterizo
por la armonia en la convivencia, como intenta representar Félix Luna
en su trabajo. Por el contrario marca un entramado sociopolitico en
tensién signado por la discriminacion e incomprension més que por la
cooperacion y el consenso.

Segtn los datos obtenidos del segundo Censo nacional y primero de
la ciudad de La Plata de 1910, realizado con el fin de obtener una esti-
maci6n de la constitucion de la poblacién extranjera, la poblacién en el
distrito de La Plata® asciende a 61.153 habitantes nativos y 33.978 ex-
tranjeros. Ofrezco un cuadro donde especifico su procedencia por con-
tinente (Europa, Asia, Africa, América y Oceania), segiin sea el pais de
origen. Quedan fuera del mismo 198 habitantes de los cuales el censo
no especifica su origen:

Cuadro 4. Poblacién extranjera en el distrito de La Plata™

Europa América Asia Africa Oceania
19.356 italianos 2.138 uruguayos 282 rusos 5 africanos 3 zelandeses
8.520 espanoles 358 brasileros 247 turcos

1.198 franceses 78 paraguayos 9 sirios

453 austriacos 48 norteamericanos 4 asidticos

251 ingleses 39 chilenos 3 4rabes

169 suizos 27 peruanos

163 portugueses 14 bolivianos

157 alemanes 9 mexicanos

69 holandeses 8 cubanos

11 En 1910 el distrito platense comprende las localidades de Ensenada, Tolosa, Berisso, M.
Romero, Isla Santiago, Los Talas, Dique, Los Hornos, Villa Elisa, Abasto, Dock Central, Villa
Garibaldi, Cambaceres, Islas, Punta Lara. En la actualidad estan fuera de su jurisdiccién: En-
senada, Berisso, Abasto, Dock Central, Cambaceres y Punta Lara (las dos ultimas, bajo ju-
risdiccién de Ensenada)

12 Datos extraidos del Censo General de la Ciudad de La Plata, capital de la Provincia de
Buenos Aires, “Poblacion, propiedad rafz, comercio é industrias”, dirigido por Carlos Salas
y Arturo Condom( Alcorta. Talleres La Popular. La Plata, 1919.
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Europa Ameérica 4 Africa Oceania
62 belgas 8 venezolanos

43 griegos 4 nicaragtienses

20 rumanc- 2 haitianas

17 suecos/noruegos

11 dinamarqueses

5 serbios

30.494 2.733 545 5 3

Si bien de la comunidad afroamericana que reina en los carnava-
les, el censo declara 5, puede inferirse que esta poblacién fuera ma-
yor ya que pudo estar distribuida entre la poblacién nacional, uru-
guaya (2.138 hab.), brasilera (358 hab.), haitiana (2 mujeres) y entre
la categoria de “otras sin especificar” (198). Igualmente como el lec-
tor puede observar, la afroamericana es una poblacién minoritaria
en el distrito platense; en cambio, el mayor nimero esta dado por los
europeos (30.494), en particular italianos (19.356) y espafioles
(8.520), cifra a la que le sigue auna distancia considerable, la de ex-
traccion latinoamericana (2.733). La poblaciéon aborigen no est4 re-
gistrada en el censo, esto puede deberse a que si bien los territorios
del Gran Chaco y Patagonia ya estaban anexados geograficamente,
no estaban incorporados ni politica, ni administrativamente de lo
cual podria inferirse que no fueron censados. Esta afirmaci6n se apo-
ya en que todavia -para 1935- las provincias argentinas consideradas
como tales -integradas a la vida institucional argentina- eran las ca-
torce histéricas fundadas por las corrientes colonizadoras y pobladas
luego por los inmigrantes.

2.4. El compadrito y la percanta

Una de las definiciones que encuentra Sébato sobre el compadrito
es la propuesta por Lugones, quien lo ve como:

“Un hibrido triple de gaucho, de gringo y de negro”. (citado en

Séabato, 1997:69) .
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Como expresa Lugones, el compadrito es un agente sociocultural,
netamente urbano, que encarna la marginalidad portefia de finales de
siglo XIX y principios del XX. Ventura Linch advierte:

“(...) La milonga sélo la bailan los compadritbs de la ciudad,

quienes la-han creado como una burla a los bailes que dan los

negros en sus sitios. Lleva el mismo movimiento de los tambori-

les que dan los negros”. (citado en Assuncao, 1998:77)

Una vez més encontramos la referencia directa de los origenes tan-
gueros en la cultura africana y el racismo que impregna al tango desde
su gestacion. John Solomos y Les Back, buscando una definicién del
racismo, concluyen que el problema que enfrentan los analistas para
precisar esa definiciones es que su estudio est4 necesariamente involu-
crado en disputas politicas, y consideran que en el presente no existe
una perspectiva teérica dominante. En consecuencia, para los autores
cuando se analiza el racismo inevitablemente hay que comprenderlo
en el marco de las politicas culturales en que se produce en coyunturas
historicas especificas (1996:26/27).

El compadrito, un entrecruzamiento de mestizo, mulato e inmigrante
europeo (éstos tltimos llamados genéricamente “gringos”) de finales de
siglo XIX, a través de la parodia o burla borra las significaciones rituales
del candombe afroamericano en una negacién de sus propias raices. Pero
en ese mismo acto es victima de autosegregacion y segregacién social:
-por su componente “gringo” es objeto de burlas y rechazo por decep-
cionar a la élite de la época que esperaba una migracién urbana anglo-
sajona y se encuentra con una latina de extraccién rural;

-por su componente negro, que él mismo niega ridiculizandolo, y
-por su componente gaucho, que pone en evidencia su caricter de
agente sociocultural que abandonando el ambiente rural, se traslada al
casco urbano empleédndose en los oficios més despreciados por la so-
ciedad de la época, a saber; los mataderos y saladeros de carne.

En consecuencia el compadrito no puede penetrar en el sistema de
normas hegemoénico, tiene que construir uno propio que marca su per-
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tenencia a un mundo proscripto por los canones sociales de la época,
relacionado con la prostitucion, el juego, el pillaje y la noctambulidad.

En el proceso de conformacién del tango, la mujer ocupa el lugar
mayor de discriminacién y sojuzgamiento. Julio Mafud expresa dos ra-

zones por las cuales la mujer desciende al burdel, transito que llama, -

recurriendo a un modismo de la época “la caida de la milonguita”; una
es “la milonguita voluntaria” que se prostituye por rebelion a la pobre-
za, y la otra es la “milonguita involuntaria”, jovenes migrantes del in-
terior del pais o extranjeras que son reclutadas por compadritos para
ejercer la prostitucion (1966:47). En ambos casos trabajan bajo la pro-
teccion de un compadrito que las explota econdmica y sexualmente.

Al entrar en contacto con los ambientes marginales y ser reclutada
por el compadrito, la mujer pierde dominio sobre su persona. Es decir,
al considerarse sus précticas como marginales e ilegales, queda sin el
amparo que le otorgan reglas y leyes sociales relacionadas, principal-
mente, a la institucién marital; en otras palabras, pierde posesion so-
bre su cuerpo que pasa a ser propiedad del hombre que la somete o pa-
ga por su usufructo. Es por ello que dentro de la variedad de denomi-
naciones “lunfardas” que existen sobre la mujer, en mi trabajo escojo
denominarla como percanta ya que es un término que no remite tni-
camente al ejercicio de la prostitucién sino que connota también, rela-
ciones extramaritales. Segtin el Diccionario de voces comunes y lun-
fardas se entiende por percanta: “mujer y, por extensién amante, con-
cubina”. (1975:71)

3. ESPACIOS DE PRODUCCION SIMBOLICA DEL TANGO
3.1. El carnaval rioplatense

Considero un espacio primordial para la constitucién del tango las
fiestas de carnaval rioplatense, ya que son practicas culturales en las
cuales la sociedad de la época permite que entren en relacion los ne-
gros -grupo que sufre la mayor discriminacién social-, y el resto de la
sociedad que integra la urbe rioplatense. ’
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En las fiestas paganas del carnaval los afroamericanos encuentran
un espacio de libertad donde pueden expresar piiblicamente sus ritua-
les de coronaci6n: danzas que daran origen al tango al ser ridiculizadas
por el compadrito. Para analizar al carnaval como espacio de cohesion
sociocultural que posibilita la gestacién del tango, y la milonga como
sus espacios de produccion simbdlica, utilizo el analisis del género gro-
tesco propuesto por Mijail Bajtin quien observa al carnaval como con-
tracultura, en tanto fiesta que cuestiona los 6rdenes hegemonicos. El
autor, en su problematizacion sobre la cultura popular carnavalesca de
la Edad Media y el Renacimiento, observa que:

“A diferencia de la fiesta oficial, el carnaval era el triunfo de una

especie de liberacién transitoria, méas all de la 6rbita de la con-

cepcién dominante, la abolicién provisional de las relaciones je-
rarquicas, privilegios, reglas y tabues. Se oponia a toda perpe-

tuacion, a todo perfeccionamiento y reglamentacién, apuntaba a

un porvenir atin incompleto”. (1994:15)

Los espacios carnavalescos son fundamentales para mantener el or-
den social hegemoénico ya que posibilitan la comprension, mediante la
burla y la risa, del espacio al que cada sector social pertenece. Esto se
produce, por ejemplo, mediante la inversion simbolica de estatus y ro-
les sociales la cual se observa con claridad en la relacion entre los
afroamericanos y la comunidad blanca: el negro toma la voz de man-
do, es el protagonista, conduce la caravana con sus cinticos y danzas,
lugar que le otorga el blanco quien encarna “lo negro” (como simbolo
del sector social sojuzgado), tiznando su rostro. Con esto tltimo estoy
refiriéndome a que en los festejos carnavalescos los hombres de la co-
munidad blanca estilan formar sociedades donde desfilan con sus ros-
tros pintados de negro, como lo demuestra la ilustracion N°5:

El desarrollo del tango en la ciudad de La Plata es un fiel exponen-
te del proceso descripto de gestacion del tango y la milonga. El primer
antecedente que pude encontrar de la presencia del tango en la ciudad
es una placa conmemoratoria en la esquina de las calles 6 y 56, donde
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llustracién 5: sociedad de negros.

consta que en 1890 en ese lugar se interpret6 por primera vez en la ciu-
dad el tango en su danza y masica por la comparsa uruguaya “Nacion
Lucamba”, constituida por negros pertenecientes a la comunidad de
lubolos®. La comparsa ensaya para las fiestas de carnaval organizadas
por el Club Gimnasia y Esgrima La Plata que ese afio recorrerén la ciu-
dad. Oscar Bozzarelli en una crénica sobre el desarrollo del tango en la
ciudad de La Plata, ofrece una minuciosa descripcioén sobre la consti-
tucién de la comparsa “Nacién Lucamba” fundada en 1888:
“El conjunto era numeroso y se dividia en tres secciones. La sec-
cién instrumental contaba con dos flautas, cinco violines, doce
guitarras, diez mandolines, e innumerables tambores llamados
por distintos nombres segin su tamafio. Por ejemplo, el nom-
brado ‘sopipa’ iba montado sobre ruedas, pues media dos me-
tros de didmetro por metro y medio de alto; los tambores can-

13 Los afroamericanos, en particular en las costas uruguayas, se congregaban formando
“naciones”. En consecuencia, las comparsas representan a dichas comunidades.
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dombes median un metro y medio de alto por medio de didme-
tro. La seccion de bailarines se dividia en dos grupos: bailarines
de plumero y bailarines de escoba*. Hombres y mujeres baila-
ban sueltos, pero los hombres se tomaban de estos implementos
para bailar. Los negros llamaban canyengue al movimiento late-
ral de las caderas que hacian las negras al bailar candombes y
tangos”. (1972:18)

Como se puede observar en la transcripcidn, el tango emerge del
candombe siendo el carnaval la practica sociocultural que posibilita su
desarrollo en tanto espacio desjerarquizado y liberador de reglas y nor-
mas que regulan la relacién entre los distintos sectores que componen
la sociedad, en este caso, platense. Esto permite que en el lapso en que
se desarrolla el carnaval, los negros (en tanto sector excluido) se inte-
gren al resto de la sociedad. Al mismo tiempo confirma lo ya expuesto
respecto de que debido al exterminio de la poblacién negra por utili-
zarsela como fuerza de choque en la guerra con Paraguay, su presencia
se mantiene y retorna a la argentina por las costas uruguayas.

Como todo proceso social emergente, el tango tiende a cristalizarse.
Tal concrecion se produce cuando ingresa a los ambientes prostibula-
rios, donde se conforma la danza segiin los patrones que, resignifica-
dos, contindan en la actualidad pese a que hoy pierde al prostibulo co-
mo espacio de representacion.

3.2 Las primeras milongas
A lo largo de este capitulo, menciono como el tango adquiere su

nombre de los lugares donde se retinen los negros a candombear, uti-
lizandose, por tanto, el vocablo “tango” como sinénimo de candombe.

14 Interpreto que con esa diferenciacion el autor hace referencia a la organizacién de la
comparsa, a saber, cada seccién esta dirigida por un hombre negro que con un palo o bas-
tén marca el ritmo que deben lievar misicos y danzantes.
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Del “baile de negros” se establecen las “academias”, lugares de danza
donde, si bien se tocan valses, polcas, marzucas y chotis, la milonga es
la danza mas popular. A tales salones, establecidos en los arrabales
portefios de ambas mérgenes del Plata, concurren negros, mulatos,
gauchos e inmigrantes. Otra denominacién que reciben esos lugares,
en particular en las costas argentinas, es la de perigundines o pirin-
gundines, vocablo de origen desconocido.

Francisco Garcia Jiménez sefiala a los mataderos como los prime-
ros lugares donde se danza la milonga. Los mataderos se convierten en
especies de pulperias donde conviven el tango, la milonga y el alcohol
con la rifia de gallos; a estos lugares también se los denomina “bailon-
gos”. A la vez, junto a los bailongos o los bailes de matadero, se esta-
blecen “las carpas”, romerias donde se les paga a las mujeres por bai-
lar (1965:14/15).

Pero considero necesario aclarar que en las carpas y academias no se
ejerce necesariamente la prostitucion; los hombres pagan a las mujeres
para practicar la danza, como se demuestra en la narracién que aporta la
letra del tango Dame la Lata, en alusién al pago que efectaan los hom-
bres para tener derecho a bailar tres o cuatro tangos con una mujer y
aprender asi, la danza. Son en cambio los denominados “quilombos”, ca-
barets o piringundines los lugares donde se ejerce la prostitucion.

De esas primeras milongas hay aspectos que, resignificados, perdu-
ran hasta nuestros dias. Interpreto que uno de ellos se origina en el pa-
go que los hombres le hacian a la mujer para obtener el derecho a bai-
lar unos tangos con ella; en las milongas que se organizan en la actua-
lidad encuentro marcas de esa practica en la division de los temas mu-
sicales por tandas de tres a cuatro tangos que sefialan el tiempo en que
un hombre puede bailar con una mujer. Una vez pasado ese lapso, la
pareja decide seguir danzando o retirarse de la pista de baile.

Otro aspecto que continta es el de la organizacion espacial de la mi-
longa. Como en sus predecesoras, el salon se organiza distribuyendo las
mesas y sillas contra las paredes de modo tal que la pista de baile se for-
me en medio. Tal disposicion se debe a que en aquellas primeras milon-
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gas el tango se aprendia observando la ejecucion que realizaba la pareja
al danzar. Si bien en la actualidad existen maestros, entre la gente que
practica la danza es muy importante el aprendizaje mediante la observa-
cion, en particular, en lo que respecta a la creacion de nuevas figuras de
baile, de alli que se siga implementando la misma distribucién espacial.

Al ser la milonga un espacio de caracteristicas emergentes creado por
sectores marginales, para que el tango fuera aceptado oficialmente en los
salones de baile de la ciudad de La Plata hubo que esperar hasta 1921,
afio en que el gobernador José Luis Cantilo vetara la ordenanza que pro-
hibia la ejecuciéon de su danza en los mencionados espacios. En conse-
cuencia, el tango, y en particular la expresién de su danza, reina desde
1890 a 1920 en las fiestas del carnaval y los prostibulos, en estos tiltimos
al son de la banda o la melodia grabada de un organito.

Desde la fundaci6én de la ciudad en 1882 hasta entrado el siglo XX,
proliferan los prostibulos, una de las razones que explica ese fen6meno
es que el gran afluente migratorio desestabiliza la relacién poblacional
entre hombres y mujeres. Como muestra el cuadro N° 5, la relacién en-
tre hombres y mujeres en edad reproductiva no sélo es parejo sino que
existe una pequefia diferencia numérica a favor de las mujeres: 22.390
mujeres frente a 22.071 varones. Con el arribo migratorio la balanza se
desnivela invirtiendo la tendencia poblacional local, esto es, si compara-
mos el nlimero de mujeres extranjeras y nativas, con el de los hombres
extranjeros y nativos obtenemos que hay una diferencia poblacional de
3.916 hombres méis que mujeres, como indico en el cuadro N°6.

Cuadro 5. Poblacién masculina y femenina por edad

Nativos Extranjeros

6/13 aios 8.477 8.450 831 722

14/19 afios 5.265 5.869 1.315 935

2024 afios 2.915 3130 2.186 1.605
25729 aitos 1.870 1.908 2.519 1.807
30/34 aiios 1.235 1.267 2.040 1.421
35/39 aios 883 1.050 1.815 1.383
40/44 anos 736 746 1.886 1.408
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Cuadro 6. Diferencia numérica entre hombres y mujeres nativos y extranjeros

Nativos cxtranjeros Diferencia
22.071 15.439 37.510
22.390 11.204 - 33.594
319 (mujeres) 4.235 (hombres)  3.916 (hombres)

Un documento importante acerca de la practica de la prostitucion
_ lo ofrece Oscar Bozzarelli (1972) quien describe que entre 1890 y 1913
habia cinco prostibulos donde se danzaba el tango, ya fuera con or-
questa en vivo o con misica grabada, en esa época, de organito (véase
Anexo I, mapa 2):

-Orquesta en vivo: El 39 (39 e/ 5y 6); La Perla (10 e/ 63y 64); La Gor-
da (66 e/ 5y 6); El Diamante (2 ¢/ 69y 70)

-Organito: Gallega Pepa (39 e/ 3y 4)

Esta practica ilegal, aunque condenada con vehemencia entre las fi-
guras mas sobresalientes de la oligarquia porteiia, subsistia -paraddji-
camente- con la anuencia de los varones de clase alta que, en algunos
casos, eran ellos mismos los duefios de los prostibulos.

3.3. El conventillo

Con el ingreso de los inmigrantes al pais surgen los conventillos,
ambitos donde pronto se recrean las milongas. Los conventillos se eri-
gen en las grandes casonas ubicadas en los barrios en torno al puerto
de la ciudad de Buenos Aires que fueron abandonadas por la élite por-
tefia cuando se desata en la region la fiebre amarilla. Esas edificacio-
nes, entonces, son ocupadas por inmigrantes, negros, mulatos y gau-
chos. En el barrio portuario de la Boca en la ciudad de Buenos Aires,
atin hoy, se encuentran habitados viejos conventillos. Como antiguas
casonas y palacetes de finales de siglo XIX, constan de un patio central
donde confluyen todas las habitaciones. Alli los migrantes nacionales y
extranjeros, a medida que arribaban a la ciudad, ocupaban un cuarto a
modo de pension. Dado lo precario de la situacion, por lo general,
quienes no tenian un calentador dentro de la habitacién, compartian la
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cocina al igual que el cuarto de bafio con los demas inquilinos. En el N©
65, Afio 11, de la revista Los pensadores editada en Capital Federal en
junio de 1923, se publica la obra La casa por dentro que Juan Palazzo
escribiera en 1921, unos meses antes de morir, la misma es un mégni-
fico relato que refleja fielmente la vida del autor en un conventillo:
(...) “En el turbulento caserdn vivian familias de varias naciones;
grupo cosmopolita que reunia en un solo cuadro la mitad de Eu-
ropa. De izquierda y a la entrada, la casera. En la habitacion si-
guiente moraba un matrimonio: él era aleman, rosado de cara;
ella era suiza, alta, enjuta, 4gil. Sustancialmente romantica se
alimentaba de recuerdos, evocaba con los ojos hiimedos las
montafias y lagos azules de su pueblo natal. Luego seguian en
orden una familia italiana y otra espafiola. Las tres piezas que
daban a la derecha, eran alquiladas por turcos y beduinos, que
adoraban desde lejos la singular figura de Mahoma. Pasando un
portdn, coronado por cuatro estatuas decorativas y plebeyas, es-
taba la cueva de Inocencia. En la contigua vivia la rubia Merce-
des, mujer de nobles facciones, que a pesar de ser esposa y ma-
dre, sofiaba con volver algtin dia a las tablas en calidad de tona-
dillera. Venia enseguida el matrimonio més serio, mas modesto
y ejemplar del caserén. Madama Margot y Mons Lauri. El lucia,
como precioso tesoro, una enorme barriga globular y flotante,
que meneaba de izquierda a derecha. Madame Margot, la pobre,
no sobresalia en nada. Era sueca, rugosa, bajita, insignificante.
Fregaba siempre los platos y pocas veces hablaba mal de uno.
Ambos llevaban una existencia apacibie, ordenada: comer bien,
beber bien, dormir bien. La vida para ellos era una eterna asimi-
lacién de grasa, de vino, de suefio; tres principios capitales que
se completaban forzosamente, pues todo empacho y toda borra-
chera terminan en la cama. Cerraba el fondo el curioso taller de
un muchacho, el de un artista tan pintor como revolucionario.
Por ltimo, frente a la cueva de dofia Concepcion, se alojaba una
pareja catalana”. (:4/5) '
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El hacinamiento que caracteriza la convivencia en el conventillo, lo
vuelve un espacio propicio para el intercambio con “el otro”, posibili-
tando asi, la nueva conformacién cultural urbana: en esos patios don-
de confluyen puertas y ventanas de tantas familias signadas por la di-
ferencia sociocultural, es donde comienzan a organizarse milongas co-
mo una practica que promueve la cohesién social.

Por las caracteristicas descriptas se evidencia que la vida en los con-
ventillos nunca fue, ni es, armoniosa. Para llegar a una mayor com-
prension de la convivencia en el conventillo quiero ofrecer al lector un
recorte de mi vida, expresién de mis raices en esos arrabales portefios.

Mi abuela nacida en 1901, junto con sus 13 hermanos, se cri6 en un
conventillo de la ciudad de la Boca. Sus padres eran inmigrantes, la
madre espafiola y el padre italiano. Ese no s6lo fue su lugar de crianza
sino que conocié al hombre con el que compartiria su vida, mi abuelo,
hijo también de inmigrantes italianos. Todavia guardo el recuerdo de
nifia, cuando visitaba a la familia que atn vivia en el conventillo. Al lle-
gar penetrabamos por una inmensa puerta que daba al hall de entrada
preludio, del patio central; alli siempre encontraba a Enrique, mi tio
abuelo paterno, sentado en una deslucida silla ubicada en medio de
largos tendederos de ropa. Al vernos llamaba al resto de la familia y to-
dos, alegres, salian a saludarnos. El conventillo se dividia en dos secto-
res diferenciados: el frente -es decir lo que quedaba de la construccién
de material de la antigua casona- y el fondo, casillas de madera con te-
chos de chapa que se superponian. Ante el abrazo de mi tio mis herma-
nos y yo esperabamos las recomendaciones: “nunca vayan a jugar al
fondo porque es peligroso, las maderas est4an podridas y pueden rom-
perse”. Siempre hicimos caso, en realidad no tanto por las recomenda-
ciones (que més bien sonaban a 6rdenes), sino porque sabiamos que se
referia a que el peligro estaba en la gente que vivia del otro lado, en el
fondo, aquella que no podia pagar una pieza de material. Como mi tio
y su esposa eran administradores del conventillo, gozaban de mayor
espacio y prestigio; sus hijos ya casados y con su propia descendencia
vivian con ellos. Si bien el recuerdo de mi infancia puede estar distor-
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sionado por los afios y la exaltacién propia de la nifiez, tengo grabado
en mi memoria que -como toda casa “chorizo”, construccién represen-
tativa de principio de siglo- las habitaciones se sucedian unas tras otras
repletas de roperos y camas-cucheta apiladas hasta, pricticamente, to-
car el techo; la cocina y el bafio eran compartidos no sélo por la fami-
lia sino por el resto de los habitantes del “lado del frente”. Hoy com-
prendo lo conflictivo de la convivencia en el conventillo, es mas, al mo-
rir mi tio Enrique y ante la pequefia prosperidad de la familia, en cuan-
to tuvieron posibilidad, se mudaron a una casilla de confeccién preca-
ria pero con su propio terreno, lejos del rio, en Lomas de Zamora, lo-
calidad del conurbano bonaerense.

Alingresar el tango al conventillo, comienza a ser aceptado en otros
estratos sociales, si bien populares, alejados de los ambientes prostibu-
larios. Este distanciamiento, como mostraré, produce una directa
transformaci6n en la danza con la censura de sus principales figuras.

Los autores hasta aqui mencionados no especifican el momento en
que se comienza a llamar milonga a las fiestas, reuniones o lugares
donde se practica el tango; pero quiero rescatar que todos ellos desta-
can que tanto en las academias, como en los piringundines, las “car-
pas”, los “quilombos” y los conventillos, la gente se refine para milon-

guear, danza que antecede al tango y que, como éste, proviene de un
vocablo africano.
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CAPITULO 2: SIN GANCHOS NI QUEBRADAS

1. POPULARIZACION DEL TANGO

Continuando con el recorrido histérico propuesto para comprender
el actual significado de la milonga, me detengo ahora en el analisis del
periodo que denomino de popularizacién del tango y la milonga
(1920-1966). Estamos ante el proceso en que la milonga se populariza,
es decir durante el cual el tango comienza a ser danzado en todos los
niveles en que se organiza la sociedad.

Para entonces —entre 1920 y 1945 la vida institucional argentina
se encuentra bajo el modelo que Alfredo Pucciarelli (1993) denomina
de hegemonia compartida, lo que en la historia politica argentina se
conoce bajo la formula “radicales en el gobierno; conservadores en el
poder™. A pesar de ser ejercidas por sujetos diferentes y enfrentadas
drésticamente en el terreno de la politica, las dos formas escindidas de
accion que componen este modelo (politico e ideoldgico-cultural) se
orientan en un mismo sentido y tienden a complementarse. Esto es, la
ideologia tradicional se moderniza y las organizaciones populares se
integran a la politica, cuidandose de insertarse dentro de los limites es-

15 Este modelo es el producto de un largo antagonismo anterior que desemboca en una
modificacion sustancial de la correlacién de fuerzas existentes en un periodo determinado.
Supone una redefinicién de vinculos entre las clases sociales y entre las fuerzas politicas. Es-
to es, la aparicién de una nueva situacién de compromiso implicito entre los grupos mas fle-
xibles de la clase dominante y el conglomerado de nuevas clases sociales heterogéneas que
comienzan a configurar su identidad colectiva en torno a la adscripcion politica. Esto impli-
ca un reconocimiento forzado del derecho a gobernar a través de las organizaciones que
son capaces de llevar adelante estas nuevas clases, reconociéndoseles la legitimidad de la
soberania popular. En la practica, las clases antes marginadas se encargan de las funciones
de gobierno, mientras que la clase tradicional se ocupa de recrear y difundir los postulados
bésicos y las formas de representacion del mismo proyecto ideoldgico Véase, “Conservado-
res, radicales e irigoyenistas 1916-1930" en Argentina en la paz de dos guerras 1914-1945
de Alfredo Pucciarelli. Bs. As, Bibos 1993,
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tablecidos por la concepcion de sociedad proclamada y recreada por
los grupos tradicionales.

El ejercicio de 1a hegemonia compartida tiende a generar dos tipos
de consecuencias:
-soluciona los problemas de gobernabilidad y elimina la amenaza de
crisis organica, en tanto amplia la base social de aceptacién consensual
al nuevo elenco politico y a las nuevas formas de gobierno;
-pero obtiene resultados provisorios de corto y mediano plazo por ser
esencialmente inestable al no poder sentar las bases para un régimen
politico permanente®.

El Estado reformado por el presidente radical Hipolito Yrigoyen~
(1885-1933) presenta cuatro grandes transformaciones:
a. se modifica la composicién del bloque social que sustenta el poder
gubernamental;
b. se incorporan nuevas funciones para incidir sobre la circulacién y
redistribucion de bienes;
c. se transforma en garantia de funcionamiento del sistema democra-
tico tanto como del respeto por la soberania popular;
d. se propone como 4mbito de resolucién de conflictos sociales y luchas
sectoriales.

Sin embargo el gobierno yrigoyenista se materializa a través de un
proyecto inorgdnico e implicito de democratizacién social donde el

16 La promulgacién de la Ley Sdenz Pefia (1912) -del voto universal, secreto y obligatorio- es
el punto de inflexién que marca la disolucion del modelo de hegemonia orgénica impuesto des-

" de la década del 80, ante el reconocimiento de la oligarquia de los profundos cambios que se
venian produciendo con el auge del movimiento popular y la consecuente declinacién del par-
tido conservador. Responde, por esto, a la necesidad de neutralizar la amenaza de ingoberna-
bilidad provocada por el conflicto creado entre el modo de gobernar excluyente del orden con-
servador y las aspiraciones de mejoramiento econémico, ascenso social y participacion politica
de los nuevos sectores y clases sodiales (burguesia no terrateniente, pequena burguesfa urba-
na y rural, fraccién minoritaria de la clase obrera urbana, Infima fraccién de la gran burguesia

- terrateniente, trabajadores no asalariados socialmente integrados) Véase, El Orden Conserva-
dor. La poltica argentina entre 1880 y 1916, de Natalio Botana. Bs. As, Sudamericana, 1985.
17 Hipdlito Yrigoyen fue presidente de la Republica Argentina de 1916 a 1922 para ser ree-
lecto en 1928, mandato que concluyd con su derrocamiento en 1930.
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Estado se convierte en agente activo y voluntario de promocién social
y desempeiia un conjunto de funciones que absorben las demandas
postergadas del nuevo bloque social, respecto de:

-redistribucion progresiva del ingreso nacional;

-movilidad ocupacional horizontal y vertical;

-aumento de la profesionalizacién (movilidad social ascendente);
-ampliacién de la difusion y usufructo de bienes culturales;
-movilizacién y participacién politico-electoral.

Dentro del esquema de la hegemonia compartida dos son los ca-
minos que se le presentan al gobierno para elegir: profundizar las
reformas y aceptar sus consecuencias, o intentar controlar la expan-
sion de las demandas populares. Si aborda la primera opcién forta-
lece el peso politico del movimiento nacional, pero trastoca severa-
mente los términos del pacto implicito establecido con la clase do-
minante, redefiniendo las condiciones de la hegemonia comparti-
da. Si intenta la segunda alternativa se distancia de la base popular
que lo sustenta, lesionando su capacidad de gobernar y posibilitan-
do que los sectores insatisfechos construyan —al margen de la coali-
cion de clases no dominantes— proyectos auténomos y formas de or-
ganizacion alternativas.

El radicalismo de Yrigoyen opta por la alternativa de no superar los
limites establecidos por el modelo, aunque en algunos casos muy pun-
tuales se acerca casi al umbral de sobrepasarlos. De este modo, el radi-
calismo modifica significativamente el plano politico de la Argentina
de comienzos de siglo, mas no logra contener la sobrecarga de deman-
das de los dos grupos escindidos que se manifiestan en el espacio de la
hegemonia compartida y deja incolume el modelo economico vigente
por mas de veinte afios (Puccarelli, 1993).

Interrumpido el periodo histérico de la hegemonia compartida por el
golpe militar de 1930, Argentina avanza hacia un nuevo modelo no sélo
en lo politico sino también en lo econémico. A diferencia de las socieda-
des industrializadas centrales, donde el Estado proporcioné politicas de
bienestar y regul6 la economia sin tener determinacion tan vasta en la
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conformacién de la sociedad, aqui 1a habitual y alta influencia de lo esta-
tal —inaugurada con el Partido Radical y los contratos plblicos— se pro-
dujo tanto en la conformacién del modelo de desarrollo y en la constitu-
cién de los actores e identidades, como en la misma vida cotidiana. El Es-
tado comienza a cambiar junto con la pérdida dé hegemonia del elenco
oligarquico y el ascenso de las fuerzas armadas. Pero también comienza
a cambiar la sociedad civil, con el surgimiento de nuevos actores, como
fracciones del empresariado industrial y del nuevo proletariado urbano.
Producto de la crisis del 30, la guerra fria y la sustitucion de importacio-
nes el Estado nacional-popular o social —segiin Garcia Delgado (1994)—
o la “reptiblica de masas” —seglin Romero (1989)—, introduce en la Ar-
gentina el modelo del Estado de Bienestar.

Promovido un nuevo golpe en 1945, el Estado nacional-popular en-
contrara en el liderazgo carismético de la figura de Juan Domingo Pe-
ron (1895-1974) —y la creacioén del Partido Justicialista, mas tarde re-
conocido como Partido Peronista— la constitucién de un novedoso sen-
- timiento de integracién nacional. El partido procuré acentuar los ele-
mentos emocionales de la adhesion que le prestaba la clase obrera. En
la oratoria de los monumentales actos de masas que se realizaban
—tras la apropiacién simbolica de las fiestas civicas— se destacabala ac-
titud paternalista del presidente y de su esposa Eva Duarte respecto de
los més necesitados. Una propaganda gigantesca y bien organizada Ile-
vaba a todos los rincones del pais el testimonio de esa preocupacion
por el bienestar de los que menos posejan. Preocupacién manifestada
—con los matices de una “verdadera explosién sentimer.lta] de amor por
los humildes”, como expresa Romero (1989)- en desordenadas distri-
buciones de paquetes de ropa y alimentos, obsequios personales, de
ttiles de trabajo o medicinas.

Con el apoyo obrero y de los sindicatos, el peronismo llev) adelan-
te una politica econémica de nacionalizacién de los servicios publicos
y recursos naturales. Al mismo tiempo encontré una coyuntura favora-
ble para la exportacion de carnes y granos -la Segunda Guerra Mun-
dial- y la nacionalizacién de las ganancias de dicho comercio, expro-
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piandolas de las manos de la oligarquia terrateniente. Sin embargo la
politica de salarios altos, mantenida a través de la gestion de contratos
colectivos de trabajo, no fue en modo alguno perjudicial para los patro-
nes quienes trasladaban automaticamente esos aumentos de salarios a
los precios, con lo que se ‘acentud la tendencia inflacionista de la poli-
tica econémica gubernamental. Leyes jubilatorias, indemnizaciones
por despido, vacaciones pagadas, aguinaldos y otras ventajas directas
dieron a los asalariados la impresién de que vivian dentro de un régi-
men de proteccién (Plotkin, 1994).

Esta nueva vision de los obreros como los actores sociales mas re-
levantes del periodo promovi6é una migracién de significativa impor-
tancia desde los sectores rurales del interior hacia las zonas industria-
lizadas del litoral. Si la migracién previa fue europea meridional, ésta
va a asociarse a un componente predominantemente criollo. Estos sec-
tores, en la medida en que legitimaron el Estado —la mayoria de las ve-
ces por abrumadoras victorias electorales—, le dieron capacidad para
extraer renta agraria de los anteriores sectores dominantes y volcarla
al desarrollo de la industria liviana.

Esta vision de la justicia social fue asumida por la oposicién como
una imposicién autoritaria del populismo®. El Estado social promovi-
do en la Argentina entre 1945 y 1955, reprodujo un conflicto de legiti-
midad y de polarizacion ideolégica que recorrera la historia de la vida
politica-institucional argentina hasta nuestros dias.

Luego de la “Revolucién Libertadora” —asi autodenominado el nue-
vo golpe promovido en 1955— cambia el régimen politico pero la inter-
vencién del Estado en el desarrollo contintia en un nuevo subtipo del

18 El Estado populista es asumido por las fuerzas que se hallan en el poder como si repre-
sentase, al mismo tiempo, a todas las clases y grupos sociales, pero vistos como “pueblo”,
como una colectividad para la cual se busca la pacificacion y armonizacion de intereses y de
los ideales. El Estado es propuesto e impuesto a la sociedad como si fuera su mejor y Uni-
co intérprete, sin la mediacién de los partidos, que de hecho son arbitrariamente censura-
dos. La expropiacion por parte del Estado de los medios de prensa (radio y diarios) durante
el peronismo, son un daro ejemplo de la politica populista.
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Estado social: el Estado desarrollista. Proscripto el peronismo, la es-
trategia econdémica de cufo cepaliano ampli6 las estructuras tecnobu-
rocraticas, diferenc_iéndose de la estrategia nacional-popular en cues-
tiones de énfasis: mientras la tltima consideraba al Estado en funcion
de la distribucién y la autonomia nacional, 1a desarrollista lo hizo a fa-
vor del aumento de la inversion y la integracion a este proceso del ca-
pital extranjero. El Estado era concebido como la instancia técnica-
neutral que debia ejecutar imperativos objetivos de desarrollo.

A raiz del descrito proceso la relacién entre oligarquia y masas po-
pulares quedaba planteada en el pais en nuevos términos, porque los
sectores obreros urbanos habian crecido considerablemente y habian
adquirido no sélo experiencia politica, sino también el sentimiento de
su fuerza como grupo social.

Por tanto, cuando analizo los sectores sociales que integran los diver-
sos espacios de produccion simbolica del tango, es muy fuerte en este pe-
riodo histérico (1920-1966) la adscripcion a la dimension de clase. En
cinco décadas la clase obrera pas6 de la marginalidad al proscenio de la
vida politica, adquiriendo conciencia de su fuerza como clase social en
contraposicién con la oligarquia nacional; mientras tanto la clase media
se abocaba a las profesiones liberales y progresaba hacia la conformacién
de la base de sustentacién mas numerosa de la piramide social.

Una vez que se conforma el tango entrada la década de 1920, la po-
pularizacién de la milonga como espacio de producciéon simbdlica del
tango implica su paulatina apropiacion por parte de los sectores socia-
les proletarios y la clase media. El proletariado urbano —los obreros—
y la clase media —representada por los comerciantes— comienzan a
practicarlo hacia la década de 1930, hasta que llega a su periodo de méa-
ximo esplendor entre 1940 y 1950, es decir, se transforma en una dan-
za de consumo popular. Dicho de otro modo, el tango se incorpora a la
tradicién. Sostiene Williams:

(...) “La practica de la tradicidn es la expresién mas evidente de

las presiones y limites dominantes y hegeménicos. Siempre es

algo mas que un segmento histérico inerte; es en realidad el me-
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dio de incorporacién practica mas poderoso. Lo que debemos
comprender no es precisamente “una tradicién”, sino una tradi-
Cién selectiva: una vision intencionalmente selectiva de un pasa-
do configurativo y de un presente preconfigurativo, que resulta
entonces poderosamente operativo dentro del proceso de defini-
cién e identificacién cultural y social”. (2000:137)

Como pude establecer, el tango como practica cultural de caracte-
risticas emergentes, es producto de sectores sociales marginales. Del
anélisis efectuado, interpreto que el compadrito y la percanta en tan-
to figuras emblematicas de ese proceso, dotan al tango de una doble
significacion:

-dada su directa relacién con los espacios prostibularios, represen-
tan practicas proscriptas, y

-en tanto producto de las corrientes migratorias que se producen en
el marco de la formacion del Estado Argentino, simbolizan el origen de
la argentina moderna. :

Como desarrollaré a lo largo de este capitulo, seran esos tiltimos
sentidos los seleccionados como 4reas representativas de la tradicién
nacional que encontraran su espacio dominante de expresién en las
bambalinas del espectaculo. Mientras que ser4n imaginarios de practi-
cas proscriptas los que regiran en las milongas, ya sea para censurar al
tango, como sucede en las milongas de matinée del club social, o para
encontrar un espacio “liberado” para ejercer el sometimiento femeni-
no en el cabaret y las milongas que los mismos clubes organizan los sé-
bados por la noche. )

En los testimonios de Ester Coccaro y su esposo Angel (de 80 y 83
afios respectivamente), se puede apreciar la profunda transformacién
que sufre el tango al pasar de ser una danza prohibida, en particular
para las mujeres, a ser aceptado en amplios circulos sociales:

“Cuando yo tenia 16 afios no bailaba con él (se refiere a su espo-

so Angel), bailaba con un amigo de mi papa que, por aquel en-

tonces, era profesor de baile, que le ensefi6 a bailar a los prime-
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ros chicos que actuaron en el teatro, Los Cabellos se llamaban.
De esto que te estoy hablando hace 60 y pico de afios atras. En-
tonces baildbamos muy bien y antes D’Arienzo, Viaggi eran or-
questas que andaban por todos lados, como la del Everton. En-
tonces nos vieron bailar D’Arienzo, Viaggi y nos querian llevar al
teatro, ibamos a ser los primeros bailarines del teatro. El mu-
chacho amigo de mi papa le pregunta a mi papé y él dice que si
que si quieren ir vayan pero primero pregintenle a mama. Mi
mamaé estaba en la cocina, entonces la llama a mi mama y dice:
- Ac4 José va a ir con la nena (porque entonces me decian nena)
a bailar el tango en el teatro:

-iQué! - le dice mi mama.

-A bailar en el teatro, es como si bailaran aca.

¥ te dice mi mama:

-¢Vos querés una hija puta?

No me dejo ir a bailar. Claro, antes esas cosas eran para la gen-
te de mal vivir, no es como ahora éviste? Antes tenias novio, te-
nias que ir a bailar acompafiada, no podias ir sola”.

Como indica Ester, hace aproximadamente 60 afios atras que las
mujeres se dedicasen de forma profesional al tango era vedado por la
sociedad. Poco a poco esas configuraciones se rompen y el tango es ac-
tivamente incorporado de forma tal que, si bien continda su practica
en los sectores marginales, ésta se extiende al resto de la sociedad.

Para que eso ocurra el tango sufre un proceso selectivo donde se bo-
ITan sus origenes negros, y se rescatan sélo los aportes de inmigrantes
europeos y de gauchos. Como parte de ese proceso, se conforman dos ti-
pos de danza; el tango sensual, representacién de los arrabales portefios;
y el otro tango, “el decente”, esto es, la danza despojada de sus simboli-
zaciones sensuales que, recordemos, provienen de la impronta negra.

Para los investigadores dos son los sucesos considerados clave a la
hora de establecer esa cristalizacion: la revolucién que imprime en el
tango Pascual Contursi (1888-1932) al componer letras que incorpo-
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ran narraciones que hablan de una historia que toca la tristeza y lo in-
timo, despojando las partituras de sus contenidos explicitos sexuales,
impresos en las payadas burlescas y picaras originadas en el burdel, y
la grabacién para la empresa Odeén que realiza Carlos Gardel en 1917,
de la milonga Mi noche triste que abre las puertas a la difusién masiva
del tango (Altarriba y Castillo, 1998; Assuncao, 1998; Sabato, 1998;
Zucchi y Sierra, 1977). Ambos hechos significan no sélo la masiva po-
pularidad del tango sino también un cambio en sus espacios de crea-
cién/recreacién y en sus agentes socioculturales; a saber, comienza a
ser practicado por las élites transnacionales y locales, asi como por la
clase media perdiendo, paulatinamente, su contacto con los sectores
marginales que le dieran origen.

Ese proceso de apropiacién del tango por parte de amplios sectores
de la sociedad genera que se dividan sus espacios de produccién sim-
bélica entre los propiciados por el especticulo y los vinculados a la mi-
longa. Los primeros, en directa relacién con la seleccién de significa-
dos que recrean los patrones hegeménicos, nacionales y transnaciona-
les en su incorporacion. Mientras que mediante el analisis de la simbo-
logfa producida en los espacios de milonga, donde ejerce una impor-
tancia decisiva aquella relacionada con los sentidos prostibularios del
tango, puedo observar los intercambios que se producen entre los
agentes locales, nacionales y transnacionales en la construccién de
imaginarios sociales del tango.

2. ESPECTACULO: IMAGINARIOS NACIONALES Y
TRANSNACIONALES DEL TANGO

Considero que los sentidos del tango en el espectaculo nacional y
transnacional, en particular cuando se trata de su massmediatizacién,
son las que propician la conformacion de una comunidad imaginada
que identifica a los agentes que participan de esa practica cultural co-
mo pertenecientes a un grupo mayor que comparte un sistema simbé-
lico comiin. Para intérpretar este proceso tomo los conceptos de Bene-
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dict Anderson quien establece que para que los miembros de una co-
munidad imaginada puedan sentirse parte de ella sin conocerse perso-
nalmente, es necesaria la conformacién de: _
(...) “Una idea de tiempo homogéneo, vacio, donde la simulta-
neidad es, por decirlo asi, transversal de tiempo cruzado, no
marcada por la prefiguracion y la realizacién, sino por la con-
ciencia temporal, y medida por el reloj y el calendario (...) La
idea de un organismo socioldgico que se mueve periédicamente
a través del tiempo homogéneo, vacio, es un ejemplo preciso de
la idea de nacibn, que se concibe también como una comunidad
sélida que avanza sostenidamente de un lado a otro de la histo-

ria”. (1991:46/48)

Para el autor esa idea de tiempo homogéneo la producen los medios
de comunicacién masiva —en el caso que él analiza, la irrupcion del pe-
riédico y la aparicién del relato novelado—, de ahi la importancia que
cobra el espacio del espectdculo en la producciéon simbolica del tango,
" ya que son sus sentidos los que posibilitan la construccién de un ima-
ginario generalizado sobre esa préctica cultural. Asi, la conformacién
de una comunidad imaginada estd directamente relacionada con la
construccion de simbolos orientados a conformar lo que consideramos
como “nuestra tradicion”; en otras palabras una identidad nacional,
proceso que en lo que refiere al tango si bien comienza a gestarse con
su popularizacién se plasma en el periodo que denomino de descorpo-
rizacién donde se borra a la milonga de la esfera piblica.

Sergio Pujol propone el afio 1911 como fecha de irrupcién del tango
en el exterior, en otras palabras, cuando triunfa en Paris:
“Después vendran Eduardo Bianco y su orquesta y otros adelan-
tados, después Eduardo Arolas morir tisico en ese Paris atrave-
sado de ritmos populares y vanguardias artisticas; después de-
butaré Carlos Gardel en Francia, la pentiltima frontera de su es-
trellato, mientras la orquesta de Osvaldo Fresedo ameniza los
bailes de los Petits List Blancs en la Opera de Paris. Pero ningu-
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no de estos hitos se comparar a la fiebre del baile, 1a tangoma-
nia que nace hacia 1911 y empieza a morir lentamente con la
Grande Guerre. La tangomania es un fenémeno exclusivamente
dancistico, y lo protagonizan orquestas de baile y bailarines co-
mo Bernabé Simar, el Vasco-Ain, Enrique Saborido -ademas de
musico, un buen danzarian- y otros menos ilustres”. (1999:70)

Algunos autores toman esa fiebre por el tango que Pujol denomina
como tangomania, como punto de inflexién para analizar el proceso
de incorporacién del tango como simbolo de tradicién nacionalista.
Como ya expuse, Marta Savigliano analiza este fenémeno asumiendo
que el tango es producto de un proceso de colonizacién donde se borra
al negro como su gestador. Para la autora la identidad nacional se con-
forma desde el neocolonialismo, Paris, centro cultural del saber, iden-
tifica al tango con el prostibulo las élites locales se escandalizan porque
no se identifica al tango con una poderosa nacién, por tanto deciden
coartarlo el tango se exotiza para atrapar a la élite europea y norteame-
ricana. Este tango occidentalizado deviene en una identidad nacional
que es asignada, entonces, por el nuevo imperio del tango exportado
para Buenos Aires (1995:165). A mi entender, tal concepcion implica
desconocer al tango como practica cultural rioplatense.

Por el contrario, el proceso que Marta Savigliano interpreta como
un acto colonizador, en realidad es un mecanismo propio (o mas bien
necesario) de los procesos de conformacién nacionales. Ernest Gellner
considera que el nacimiento de las naciones se produce por el paso de
una sociedad agraria a una industrial, estructura que genera la ideolo-
gia nacionalista, donde la cultura se torna objeto de reflexién (antes no
se tenfa conciencia de ella) y adoracién pues es utilizada como factor
de cohesion social; pero, para que se produzca tal cohesion, aclara, se
necesita de dos condiciones esenciales, aunque no privativas: la gene-
racion de una “amnesia colectiva” que olvide las diferencias étnicas y
una asociacion voluntaria que conduzca a una seleccién del pasado

(1993:17/39).
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La amnesia colectiva, en consecuencia, supone un olvido colectivo,
socialmente compartido. Para la conformacion de la nacién se deben
olvidar las diferencias étnicas pues al olvidar la historia, el pasado co-
mun, las colectividades forman las naciones suponiendo una antigiie-
dad en su constitucion que no existe. Asi se pueden establecer unida-
des politicas territoriales estables (cuando la historia, en realidad, dic-
ta lo contrario dada la presencia de fragmentacion y conflicto) sin que
las colectividades puedan identificarse con subgrupos particulares (de
ahi el anonimato de los miembros). Asi las etnias o subgrupos son flui-
dos y efimeros y su importancia comienza a extinguirse con el control
politico, ya que no puede compararse con la de la comunidad “nacio-
nal”. Un sistema central, politico, que regula las comunidades excluye
toda posibilidad de una tendencia hacia un crisol étnico.

Al borrarse al negro como hacedor del tango comienza una reivin-
dicacién nostélgica del arrabal portefio que coloca como sus principa-
les agentes productores al compadrito y la percanta, en tanto hijos de
la inmigracién europea. En otras palabras, la marginalidad que simbo-
liza el tango es incorporada —mediante los sentidos impresos y difun-
didos en el espectidculo— como imaginario de un pasado urbano cuyos
codigos y préacticas perduran en los textos producidos por los intérpre-
tes del tango, pero que esta totalmente alejado de la marginalidad que
atin practica su danza en los suburbios rioplatenses.

Para comprender ese proceso selectivo expongo la diferenciacion
que Alfredo Mascia realiza sobre el compadre y el compadrito. Para el
autor:

“El compadre era aquel hombre de campo que fue desalojado de

su medio por el progreso y que opt6 por radicarse en las orillas

de la ciudad. En ese ambito valido de su vitalidad, de su agude-

za y su cuchillo adopt6 una actitud agresiva contra el medio. Su

personalidad estd constituida por las siguientes valoraciones:

macho, rencoroso, guapo; con un fondo de nobleza resabio del
culto hispénico del honor. Ademés, su solemnidad gauchesca le
hacia sefior y amigo. Cuando asume una actitud agresiva o ma-
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ta, lo hace creyendo que defiende una causa. Nunca gratuita-
mente ni por interés material. Es el Martin Fierro de la literatu-
ra gauchesca, el arquetipo de la sociedad de las orillas de la ciu-
dad, donde siempre se manifestdé admiraciéon por el gaucho”.
(1970: 264)

En cuanto al compadrito, Mascia lo considera como:

El compadre —personaje admirado y respetado—, pronto tuvo
imitadores. Asi surgi6 el compadrito, como consecuencia de una
frustracion, porque no era facil lograr la personalidad y proyec-
cién del compadre (...) Para comprender el advenimiento del
compadrito es necesario tener presente tres cosas:

1. La admiracién y respeto que se sentia por el compadre.

2. La admiracion patoldgica que tenian las mujeres por el baila-
rin de tangos y,

3. la superioridad del extranjero en la convivencia ciudadana.
(...) El compadrito sabia que tenia que imponerse en el medio
para conseguir mujeres y lo va a lograr mediante cuatro recur-
sos:

1. Haciéndose gran bailarian

2. En la seduccion hechicera de su fisico

3. En su simpatia, su labia, maneras finas de actuary,

4. En el desarrollo del espiritu reo. (1970: 278/279)

La distincion realizada por Alfredo Mascia muestra, nuevamente,
como se borra al negro de los origenes del tango al reconocer como sus
principales hacedores al gaucho

—encarnado en el compadre—- y al inmigrante, simbolo del ciuda-
dano moderno. Para ello, recrea la figura del compadrito posicionin-
dolo como el “simulador”, aquel que engafia a las mujeres para orillar-
las a la prostitucién.

La comparacion que hace el autor del compadre con Martin Fierro,
pese a que muestra el blanqueamiento que sufre el tango, es muy acer-
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tada, ya que de esa figura mitica gauchesca, se extraeran los atributos
que representa la masculinidad del compadrito como figura simbdlica
de la identidad nacional. Si bien esto tltimo lo desarrollaré en la se-
gunda parte de este trabajo, quiero resaltar que el proceso descrito es
comparable con el analisis que Gustavo Lins Ribeiro realiza sobre la
importancia que inviste en la configuracion de la identidad nacional
brasilefia la figura del héroe Macunaima, creado por el escritor brasi-
lefio Mario de Andrade, con base en relatos y leyendas populares.

Para Lins Ribeiro, Macunaima es representacién del contacto cul-
tural colonialista y la formacion de los estados nacionales en el “Nue-
vo Mundo”. En el héroe recreado por Andrade se encuentra, por un la-
do, el elogio a la diversidad cultural brasilera, donde se puede percibir
el poder de la modernidad que induce a la fragmentacion y ambigiie-
dad, y por el otro, muestra las caracteristicas de la derrocada autenti-
cidad (2000:73).

Para los argentinos, nuestro Macunaima es Martin Fierro, perso-
naje creado por José Herndndez en 1872, sintesis de la mitologia gau-
chesca. Martin Fierro simboliza al hombre que, producto del dominio
colonial, lucha para forjar una nueva nacion. Asi se crea una identidad
basada en rasgos de caricter esencialistas, que intenta la frustrante
btsqueda de autenticidad producto, como marca Ribeiro, de la simpli-
ficacién inevitable de procesos histdricos complejos (2000:61).

Si Martin Fierro simboliza al gaucho, considero que el compadrito
tiene el mismo destino para el ser urbano. Como analicé en la primera
parte de este trabajo, el compadrito representa la fragmentacién socio-
cultural que caracteriza al proceso de consolidacién del Estado-Na-
ci6n. Tal diversidad pronto sera recreada con el fin de establecer una
sintesis de dicha dispersion. Es decir, se coloca al compadrito y a la
percanta como figuras emblematicas de ese proceso, recreando asi una
tradici6n sustentada en valores morales mas relacionados a los ya con-
figurados por la literatura gauchesca que a los que surgieron de las
practicas prostibularias que les dieran origen. Con todo, la distancia
que se crea entre los imaginarios del tango al ingresar a la tradicion na-
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cionalista y su préctica concreta en las milongas rioplatenses, es la que
le imprime al tango su sentido nostélgico.

Para comprender la conformacion de tales construcciones es nece-
sario distinguir la danza que se practica en las milongas —ya sea enel
club de barrio o los ambientes prostibularios—, de la danza que se eje-
cuta en un escenario, ya sea que esté destinada a un ptblico nacional o
que se presente en gira por el extranjero.

Con el triunfo del tango en el exterior y la demanda de la élite por
aprender la danza, se generan nuevos espacios que impulsan la profe-
sionalizaci6n de la misma. En consecuencia los maestros de danza son
quienes difunden tanto en el exterior como en los distintos espacios
nacionales, los imaginarios hegemoénicos del tango.

Reinaldo (60 afios), maestro de danza de la ciudad de La Plata, me ayu-
da a visualizar las marcadas diferencias que existen entre los espacios de
milonga y los que est4n relacionados al tango representado en los espacios
del espectéculo, en particular cuando éstos tiltimos constituyen una fuen-
te importante de ingresos econémicos para los maestros de danza:

“Mucha gente del tango se dedican a los extranjeros (Rie) y bue-
no, ellos gastan, pagan, no tienen problema. Hay mucho verso,
porque hay gente que no entiende nada, viene un japonés, hay
brasileros, hay de todo y el ambiente se va cambiando y reno-
vando. Yo creo que los extranjeros nos ayudan mucho a noso-
tros, porque son 8 millones de habitantes (Capital Federal) y la
gente que anda en el tango siempre es la misma. Si yo voy a un
lugar y a la otra punta de Buenos Aires, la gente es siempre la
misma. Hay algunos que bailan hasta en tres lugares el mismo
dia. Nosotros hemos ido a tres lugares el mismo dia y ya se po-
nen en contacto de aca y nos encontramos alld y tenemos amis-
tades ¢viste? Y nosotros le damos éeh? No aflojamos, transpira-
mos la camiseta a donde sea”.

El consumo del tango en el exterior no sélo redunda en una fuente
de trabajo para las personas que se dedican a éste en forma profesio-
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nal y como financiamiento de los espacios de milonga, sino también en
un espacio potenciador de la reflexién acerca de los 6rdenes pertene-
cientes a las concepciones de dominio masculino instauradas en la so-
ciedad. Esto tltimo surge al ser cuestionados los sentidos incorporados
al horizonte simbélico propuesto por la tradicion nacionalista. Es de-
cir, los imaginarios del tango (o en palabras de Reinaldo, el “verso”
que se escenifican en el espacio del especticulo nacional y extranjero
marcan una diferencia respecto del danzado en los espacios de milon-
ga. Ana Maria Castro (45 afios), organizadora de la milonga El Conven-
tillo, habla de la disparidad que existe entre las milongas que se orga-
nizan en Capital Federal como propuesta turistica, y las que estan ale-
jadas de esos circuitos de consumo cultural:
“Las milongas en Capital tienen muy lindo nivel, hay muchisimo
respeto. Pero hay lugares que van netamente a mostrarse por-
que saben que va gente conectada con el espectaculo que le pue-
de conseguir dinero. La forma como se visten es muy distinta,
marcan una diferencia muy grande, no hay mucho lujo pero la
vestimenta es cara. Ya no se baila con libertad, en ese tipo de
ambientes no se baila bien: el grueso de la gente no baila bien,
bailan como si le estuviera tomando examen. Esa es la sensa-
cibn, estds muy tensa, vos te das cuenta que estis bailando con
alguien que normalmente baila muy bien, pero que en un lugar
donde lo est4n filmando o lo estan mirando y sentis la dureza y
bueno (...) hay gente que eso le interesa y va por eso”.

En los espacios donde prima o se promueve el tango de especticu-
lo hombres y mujeres refuerzan los imaginarios que recrean al tango
en torno de la reedicién de las figuras del compadrito y la percanta.
Esto es, como deja entrever Ana Maria, que las mujeres se visten con
faldas cortas, medias de red y pronunciados escotes, como lo haria una
prostituta de finales del siglo XIX, mientras que los hombres lucen tra-
je y se peinan con gomina, en un estilo propio de las representaciones
que se conciben del compadrito.
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Lo expuesto se puede apreciar de forma explicita en los relatos de
Beatriz: :

(...) “Cuando empecé a bailar tango aca en La Plata habia una
persona que me dijo, ‘mir si vos te vestis asi no te van a sacar a
bailar’. Yo iba vestida como estaba siempre acostumbrada a an-
dar, en pantalones o con una pollera a la rodilla y digo ‘y bueno
si yo me tengo que vestir en minifalda con tajos a los costados no
voy’. Y bueno, al empezar a ir a las milongas me di cuenta que
no, que realmente el hombre que va a una milonga a bailar no le
importa que estés con pantalén, con minifalda, con tacos bajos
con zapatillas con tal de bailar; vos podés estar con un soutien,
con una transparencia, con una minifalda como van muchas
personas a Buenos Aires, mujer, que si no sabe bailar no la sa-
can para nada; por eso, hay que diferenciar mucho y eso a veces
la gente no lo ve, a veces los hombres se van de boca”.

Para Ana Maria y Beatriz aunque la gente sepa danzar, en los luga- -
res de danza emparentados con el espectéculo “no se baila bien” por-
que hay otros intereses. Es en las milongas donde se puede apreciar la
“otra” danza, el “otro” tango.

3. MILONGA, CABARET Y CLUB SOCIAL

Cuando analizo el periodo de emergencia y conformacién del tan-
go estudio sus espacios de reconstruccion simbélica, a saber, el carna-
val, el prostibulo y el conventillo. Continuando con la presente descrip-
cion en este apartado muestro cémo de esos lugares surgen el cabaret
y el club social como espacios de la milonga donde se representa el tan-
go en su periodo de popularizacién, y advierto cuéles son los sectores
sociales que concurren a cada espacio (véase cuadro N° 7).

Compuestas por sectores sociales marginales, las milongas del
prostibulo congregan a hombres que buscan relacionarse con mujeres
fuera del &mbito familiar: en ésos espacios, por tanto, la mujer es con-
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siderada una mercancia. Como muestro en el cuadro N° 7, de los pros-
tibulos devienen los cabarets. La diferencia que puedo establecer entre
unos y otros hace referencia a los representantes de las clases sociales
que los frecuentan. Al primero concurren los sectores marginales,
mientras que el segundo recibe también hombres que pertenecen a las
clases media y alta. Es en ese sentido en que se puede interpretar que
“el tango es cosa de hombres”.

Cuadro 7: Evolucién de la milonga

L 9 | Primeras Milongas

[Fosioo | <——> [Comentic]

Compadrito y Familia de inmigrantes
Percanta ¢

Hombres de Clase obrera y
clase media y alta comerciantes

L > [(onttes ] <> [tree ]

Hombres, Prostitutas La familia
y mujeres trasgresoras

Es en el cabaret donde los hombres de clase media y alta aprenden
la danza y aprecian su letra y misica. Considero importante esta tlti-
ma apreciacién porque, si bien la danza del tango est4 prohibida, su
misica y letra comienzan a ser interpretadas en los bares masculinos
de principios del S. XX. Oscar Bozzarelli (1972) registra entre 1913 y
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