Algumas reflexdes sobre o teatro grego no século V a.C e sua analise como ritual.

Guilherme Moerbeck (IUPERJ — PPGH/UFF)

O ano era 1981 quando Jean-Pierre Vernant e seu companheiro, Pierre Vidal-Naquet,
langavam um livro em que reuniam artigos, que se tornou um marco na historiografia sobre a
Grécia Classica e mais especificamente sobre os estudos da Tragédia Grega. A verve ensaista, bem a
moda filosofica de Vernant, acabou por cunhar termos que se tornaram candnicos € amplamente
discutidos nos trabalhos que o sucederam; refiro-me a ideia de sujeito tragico'. A contribuigdo de
Vernant foi enorme, pois insistia na ideia de que quando o género tragico se constituiu o universo
mental que o subjazia ja havia se estabelecido. Vernant tentava mostrar que a constitui¢ao de um
fenomeno social novo como o teatro necessitava de uma nova postura dos receptores, da audiéncia
ateniense. O universo espiritual que permitiu a instauracdo do ficcional do teatro fez com que o
género tragico florescesse e que seus signos fossem inteligiveis. Com a tragédia surgia a

consciéncia tragica. De acordo com o proprio autor,

“Se um dos tracos maiores de Dioniso consiste, como pensamos, em misturar
incessantemente as fronteiras do ilusorio ¢ do real, em fazer surgir bruscamente o além aqui
embaixo, em nos desprender e nos desterrar de n6s mesmos, ¢ mesmo o rosto do deus que nos

sorri, enigmatico e ambiguo, nesse jogo de ilusdo teatral que a tragédia, pela primeira vez, instaura
2 9

sobre o palco grego”.

Nos ultimos anos, embora os trabalhos de Vernant e Naquet tenham deixado marcas
indeléveis na historiografia sobre o tema, os estudos tomaram caminhos mais profundamente
engajados em tendéncias antropologicas, sobretudo a norte-americana, nos estudos concernentes a
performance. Ha hoje uma querela bastante produtiva na academia. De um lado temos aqueles que
defendem a ideia de que a tragédia estd, ainda no século V a.C., inscrita naquilo que poderiamos
chamar de um desempenho ritualistico religioso. Noutra ponta temos aqueles que acham a relacao
entre o dionisismo e a tragédia algo casual, portanto, sem ligagdes substanciais entre a religido e o
teatro. Entre tais antipodas temos posi¢des de varios matizes e argumentos convincentes. Esta parte
da do trabalho tem como objetivo posicionar minha abordagem, eminentemente atrelada a nogao de
poder simbolico, em relagdo a antropologia da performance e dos rituais que tanto influenciam os

helenistas.

! Cf. VERNANT, Jean-Pierre. ¢ VIDAL-NAQUET, Pierre. Mito e tragédia na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Perspectiva,
2001. Vol. I, p. 211-19.
2 VERNANT & NAQUET. Op. cit. p. 162.
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A andlise da tragédia como ritual ndo ¢ propriamente uma novidade. Os antropdlogos da
Cambridge School, no inicio do século XX, estabeleceram uma teoria pela qual a tragédia tinha
suas origens nos rituais de morte e renascimento de Dioniso’. E certo, no entanto, que os estudos
antropologicos sobre o teatro contemporaneo tiveram reverberacdes nas mentes dos helenistas. Um
novo caminho para ver ndo so o teatro, mas varios ambitos da vida social como ritual, teve como
base conceitual a nogdo de performance. Richard Martin faz explicitamente e de forma até didatica
essa alianca, quando se esfor¢a por definir tais fendmenos. Para ele, “performance geralmente
sugere um modo intensificado e esteticamente marcado de comunicacdo, estruturado de maneira
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especial e colocado em exibi¢cdo para uma audiéncia®.” Baseado no antropdlogo Stanley Tambiah,

Martin completa:

“O Ritual ¢ um sistema construido culturalmente de comunicagio simbolica. E
constituido de padrdes e sequéncias de palavras e atos ordenados, geralmente expressos em
multiplos meios, cujos conteidos e disposigdes sdo caracterizados em variados graus de
formalidade [convencionalidade], esteredtipos [rigidez], condensag@o [fusdo] e redundancia
[repetigdo]®

Para Martin, ambos os fendmenos sdo marcados pelo processo de comunicacdo. Mesmo se
supusermos o primeiro no ambito do ‘apuro estético’ e o segundo do ‘poder funcional’, o poema e o
encantamento magico geralmente encontravam-se fundidos na cultura grega. Nesse sentido, o que é
mais belo, mais bem feito, pode estar ligado a efetividade de determinado ritual. Dai, surgem
também reflexdes, bastante difundidas hoje, de que a Atenas antiga tivesse constituido uma cultura
performatica, composta por grupos cuja atuagdo na pnyx, agora, tribunais e teatro funcionavam
como componentes-chave da identidade social dos cidaddos®.

Dentro de tal perspectiva tedrica, o ritual também pode ser pensado como uma espécie de

matriz a partir da qual muitos géneros de desempenho cultural derivaram, inclusive os pensados

como estéticos. O ritual ¢, assim, a sincroniza¢do de muitos géneros performaticos, com uma

3 WILES, David. Tragedy in Athens: Performance space and theatrical meaning. Cambridge: Cambridge University
Press, 1997, p. 4-6 ¢ GOLDHILL Cambridge. The audience of Athenian tragedy. In: EASTERLING, PE. The
Cambrigde Companion to Greek Tragedy. Cambridge: Cambridge university Press, 1997, p. 38-42.

4 MARTIN, Richard Ancient theatre and performance culture. IN: McDONALD, Marianne and WALTON, Michael.
(Ed.) The Cambridge companion to Greek and Roman theatre. Cambridge: Cambridge University Press, p. 38.

> Idem. Ibidem. p. 38.

& Mesmo um adepto de tal perspectiva como Richard Martin niio parece totalmente confortivel em aceitar uma relagio
direta entre ritual e teatro, pois: “Qualquer que seja a relagdo origindaria que liga o drama ao ritual, os dois sdo
contiguos em Atenas, pois o evento teatral principal, a Dionisia, era um festival religioso. Nesse sentido, toda agdo
teatral era, de alguma maneira, dedicada ao deus do teatro? Ainda que tivéssemos fontes que explicitamente
sugerissem isso, os ganhos para a interpreta¢do ainda poderiam ser questionaveis.” 1d. Ibid. p. 46.



estrutura dramadtica que inclui um enredo, com atos de sacrificio. Para o antropologo Victor Turner

pode ser definido

“[...] como comportamentos formalmente prescritos para ocasides ndo dadas a rotina
tecnolodgica, com referéncia a seres invisiveis ou poderes concebidos como a causa primeira e final
de todos os efeitos [...] Eu a acho til, porque eu gosto de pensar o ritual essencialmente como

performance, sang¢do, ndo primeiramente como regras ou rubricas. As regras emolduram o
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processo, mas o processo ritual transcende sua moldura’.

A consciéncia da existéncia de uma audiéncia implica certo grau de consciéncia do proprio
desempenho enquanto tal. A percepcao da atuagdo e de estar atuando ¢ considerado um elemento
universal da performance. Uma apresentacdo, além das dimensdes psicologica e social, possui
caracterizagdes fisicas. Além disso, outro parametro que ajuda a discernir um desempenho ¢ o
contexto especial em que ela ¢ desempenhada, diferente daquele das praticas cotidianas.

Nos estudos sobre o teatro dentro da seara da Antropologia Cultural, Victor Turner foi um
dos mais influentes e também criticados pesquisadores®. Uma de suas maiores contribui¢des foi em
pensar o ritual como elemento de desempenho, pois defendia a ideia de que havia um continuo e
dindmico processo que ligava um comportamento performatico na arte, esporte, ritual e pecas com
as estruturas ética e social. Isso se dava na maneira como as pessoas pensavam € organizavam suas
vidas e tornavam especificos os valores de grupos e individuos’. Turner foi um profundo
investigador do ritual. Este estava localizado no processo social, especialmente representado nas
formas como as pessoas resolviam suas crises. Esse dado ¢ fundamental, pois contido no ritual
havia o que o referido autor chamou de social drama, literalmente, drama social'.

O drama social ¢ uma unidade de descrigdo e andlise que esté inscrita na logica do ritual, por
isso mesmo, tem a ver com as formas pelas quais se ddo as relacdes taxonOmicas: relacdes de
parentesco, posigdes sociais, status politico; mas também: o carater individual, o estilo, a habilidade
retorica, as diferencas morais e estéticas. O mais importante para Turner € perceber que os rituais

agem por meio de simbolos, na base da comunicagdo humana, assim:

“Cada cultura, cada pessoa dentro dela, usa seu repertorio sensorial inteiro para transmitir
mensagens: gestos manuais, expressdes faciais, posturas corporais, rapidos, pesados ou leves
suspiros, lagrimas, no nivel individual, gestos estilizados, padrdes de danga, siléncios prescritos,

7 TURNER, Victor. From Ritual to Theatre: The human seriousness of play. New York: PAJ, 1982, p. 79.

8 Tanto Simon Goldhill quanto Claude Calame criticaram a amplitude dos conceitos assumidos por Turner, o que
minora seu carater analitico ¢ estabelece uma espécie de primazia do conceitual sobre o empirico ¢ o figurado. Na
Antropologia uma critica semelhante pode ser vista em SCHECHNER, Richard. Victor Turner’s last adventure. In:
TURNER, Victor. The Anthropology of performance. New York: PAJ Publications, 1987, p. 7-20.

® SCHECHNER. Op. cit. p. 8-10.

10 Jdem. Ibidem. p. 7.




movimentos sincronizados como marchas, os movimentos ¢ desempenho em jogos, esportes e
rituais, no nivel cultural”’.”

O que nos interessa aqui € pensar a relacdo que Turner estabelece entre teatro e ritual e, mais
especificamente, entre teatro e drama social. Os dramas sociais sa0 momentos em que se estabelece
uma crise na sociedade. Ha uma brecha que possibilita o surgimento do drama social e a instauragdo
da crise. A partir desse momento, sdo estabelecidas lutas, antagonismos, oposigdes classificatorias
de classes, grupos étnicos, facgdes e regides. Trata-se de uma forma de guerra simbdlica, isto €, na
elabora¢do de modos culturais de confrontagdo, compreensdo e atribuigdo de significado'>. E por

que o teatro ¢ tdo importante nessa problematica? Segundo Turner:

“Por meio de géneros como o teatro, incluindo o de fantoches e teatro de sombras, danca
dramatica, em contadores de historias profissionais, desempenhos sdo apresentados o que explora
as fraquezas de uma comunidade, chama seus lideres a prestar contas, dessacraliza os seus mais
queridos valores e crengas, retrata seus conflitos caracteristicos ¢ sugere remédios para eles e,

geralmente, fazem um balanco da situa¢io atual do mundo conhecido®.”

Bem mais a frente, Turner aprofunda suas consideragdes:

“Eu gostaria de persistir argumentando que o drama social ¢ uma forma processual quase
universal e representa um desafio perpétuo a todas as aspiragdes a perfeicdo na organizacao social
e politica [...] Dramas sociais sdo, em grande medida, processos politicos, isto é, envolvem
competicdes por fins escassos: poder, dignidade, prestigio, honra, pureza — por meios particulares
e pela utilizagdo de recursos que também sdo escassos — bens, territdrios, dinheiro, homens e
mulheres'"”.

Para Turner “toda performance tem em seu nicleo uma agdo ritual””. O teatro, portanto
hipertrofia os processos rituais e estd inscrito nos dramas sociais que envolvem questdes variadas,
dentre elas as de conflito politico. As dificuldades em se trabalhar com as categorias de Turner
dizem respeito a forma quase universal e, portanto, ndo-historicas, como trabalha com as ideias de
ritual e performance, muito embora, em suas consideragdes haja momentos bastante interessantes

para se pensar as relacdes entre os conceitos acima e seus referentes empiricos.

1 TURNER. Op. cit. p. 9.

12 1dem. Ibidem. p. 10-11.

131d. Ibid. p. 11 Em seguida Turner continua: “O teatro é, de fato, uma hipertrofia, um exagero pelo direito e processos
rituais, ndo é apenas uma simples réplica dos ‘naturais’ padrées processuais totais do drama social. Ha, nesse sentido,
no teatro, algo de investigativo, de julgamento, e mesmo de uma caracteristica punitiva de um direito de a¢do, e algo
de sagrado, mitico, numinoso, mesmo uma caracteristica supernatural da a¢do religiosa — as vezes ao ponto do
sacrificio.” 1d. Ibid. p. 12.

1 1d. Ibid. p. 71-2.

!5 SCHECHNER. Op. cit. p. 7.



Os caminhos do ritual religioso

A posigao de Christiane Sourvinou-Inwood ¢ a mais sedutora neste prisma teérico. Em seu
livro Tragedy and Athenian Religion, publicado em 2003, Inwood aproxima a tragédia grega do

discurso religioso e da perspectiva que une performance e ritual.

“[...] a tragédia era percebida pelas audiéncias do século V n3o como uma unidade
individual, uma pura experiéncia teatral, simplesmente estruturada por um ritual, mas como uma
performance ritual; e as divindades e outros clementos religiosos na tragédia ndo estavam
separados da realidade religiosa da audiéncia, mas eram percebidos, em maior ou menor grau, de

alguma maneira proxima daquelas realidades, parte daquelas realidades, de uma forma especifica

que precisa ser definida'®.”

Ao contrario de Vernant, que falava na percepcao do ficcional, Inwood enfatiza que a
representacdo das tragédias ativava na audiéncia a consciéncia de um desempenho religioso e ndo
de meros dispositivos teatrais elencados para uma cena dramatica'’. A autora da o exemplo da peca
Erecteu de Euripides, da qual nos restam apenas fragmentos. Para Inwood, o mundo herdico de
outrora ¢ trazido a realidade presente dos atenienses — recurso bastante comum nas tragédias —
especialmente em seus aspectos religiosos, pois a deusa Atenas era invocada nos campos aticos
durante os anos de invasdo espartana, assim como ocorre na tragédia, noutro contexto'®. Nesse
sentido, Inwood sugere que a aparicao da deusa poderia ter sido percebida como a representagdo da
deusa real que ativara um esquema de “representacdo de uma deidade num drama sagrado”, como,
inclusive, acontecia em casos de sonhar com os deuses.

Os significados religiosos inerentes ao discurso tragico foram deixados de lado por diversos
helenistas, enfatiza Inwood, primeiro porque alguns tentam analisar concomitantemente tragédia e
comédia e, em segundo lugar e mais importante, muitos autores teriam deixado de compreender
antropologicamente, os filtros, os pressupostos por meios dos quais a audiéncia percebia,
decodificava as tragédias. Nao seria verdade imputar a autora o esquecimento do aspecto politico
relacionado ndo apenas aos conteudos das tragédias, mas também ao festival no qual elas estavam
inseridas, pois, em algumas passagens, ressalta que nas Grandes Dionisias havia um esforgo

significativo na construg¢do da ideologia democratica ateniense'’, mas a verdade é que no cerne da

16 SOURVINOU-INWOOD, Christiane. Tragedy and Athenian Religion. Lanhan: Lexington Books, 2003, p. 1.

17 1dem. Tragedy and Anthropology. In: GREGORY, Justina. (org.) 4 companion to Greek tragedy. Malden: Blackwell
Publishing, 2006, p. 299.

18 s expressoes que Atena usa para descrever o destino das filhas de Erecteu parecem ligadas, e, nesse sentido,
poderiam chamar a memoria da audiéncia ateniense, o epitdafio publico dos homens eu morreram na batalha de
Potidéia. Isto poderia ter aproximado o mundo da tragédia daquele dos expectadores, apresentando as Hyacinthids

como modelos a heroicizagdo dos atenienses mortos na guerra.”” Idem. Ibidem. p. 300.
19 INWOOD. Op. cit. 2003, p. 71.



sua concepgao em torno da festa para Dioniso estava a recepgao e entretenimento de um deus que
vem do estrangeiro, um xenismos ritual.

Para Inwood ha trés tipos de relagdes entre o universo da pega e o da audiéncia:

1) A relacdo obtida quando o universo tragico representado ¢ o do mundo heroico (na
percepcao do século V a.C., este era governado por duas perspectivas entrelacadas): num sentido, o
mundo da peca era outro, distanciado daquele do presente (tempo em que deuses e homens
relacionavam-se de maneira mais direta e que os homens mais proeminentes tornaram-se os herois
do século V a.C.); por outro lado, a idade heroica fazia parte do século V em Atenas — o sinecismo
foi feito por Teseu; El€usis se tornou parte de Atenas apos a guerra em que Erecteu foi morto,
criando-se o culto a Poseidon, Erecteu, etc. Assim, o mundo da tragédia, construido na idade
heroica, era ao mesmo tempo distante e ligado ao presente da pdlis.

2) A relagdo marcada como transgressora — “As caracteristicas da escolha transgressora
sdo aquelas em que o mundo da peca é basicamente o mesmo do mundo da audiéncia®”. Como
aconteceu com Frinico e a pesada multa que teve que pagar por conta da proximidade com o evento
historico®, — tal momento poderia significar ndo apenas a percep¢do ¢ a tristeza advinda da
destruicao de Mileto, mas, também, a visdo de um futuro desesperado, caso os persas também
invadissem Atenas.

3) E o caso de Os Persas, de Esquilo. Em primeiro lugar, as articulagdes que pertencem a
audiéncia sdo positivas e todas as negativas estavam distanciadas, situadas no inimigo. O mundo
dos persas representado na tragédia ¢ distante geografica e culturalmente. Embora ndo distanciado
no tempo, como no caso do mundo heroico, em Os Persas, os inimigos estabelecem uma forte
relacdo de alteridade e, ademais, foram derrotados pelos gregos.

O que diferencia o modelo transgressivo daquele que nao o €, reside no estabelecimento da
alteridade do mundo tragico. E, no caso dos modelos nao-transgressores, ¢ o lugar do universo da
tragédia no mundo do presente que os diferenciam. “Na escolha preferida, o mundo da tragédia era
uma parte significativa do presente da audiéncia, e a alteridade e o fato de que isto era uma parte

significativa do presente estavam interconectadas®.”— Um desses momentos ¢ quando, no presente,

20 1dem, Ibidem, p. 16.

21 “Ja os Atenienses, ao terem conhecimento da tomada de Mileto, mostraram-se consternados, testemunhando sua dor
de mil maneiras. No teatro, por ocasido de uma representacdo de uma tragedia de Frinico, que tinha por tema a
captura daquela cidade, os espectadores debulharam-se em lagrimas, sendo o poeta obrigado a pagar uma multa de
mil dracmas por haver relembrado aos povos aquela imensa desgraca que ele sentia como se sua propria fora. Além
disso, a pe¢a ficou proibida de ser representada em Atenas por quem quer que fosse.” Cf. HERODOTO. Histéria. Trad.
J. Brito Broca. Sao Paulo: Ediouro, 2001, 6.21, p. 662-3.

22 INWOOD. Op. cit. 2003, p. 20.



ainda permanece cultuado, uma das personagens, que por sua vez teriam fundado institui¢des e
rituais que sdo parte do presente.

Uma das formas de percepcao da religiosidade helena era que as crencas tradicionais, as
repostas possiveis e os comportamentos adequados em relagdo ao mundo divino fossem incertos. O
que também tem a ver com o fato de ndo haver ortodoxia e livros sagrados no caso dos gregos. Os
cultos que haviam sido fundados pelos herois de outrora possuiam eficicia na manutencdo da
prosperidade dos cidadios no Periodo Classico™.

O caminho hermenéutico preferido para ler a tragédia como um discurso religioso utiliza a
estrutura e funcionalidade do coro tragico como argumento basilar. Muitos autores que se dedicam a
esse caminho interpretativo serdo mencionados a seguir, mas, a guisa de sintese, tomaremos trés
para fixar um trajeto discursivo; sao eles: David Wiles, Barbara Kowalzig e Claude Calame.

Wiles se esforca para mostrar que a danga grega foi pensada antes como uma a¢do mimética,
portanto como um processo de imitagdo dialdgica que coloca na boca dos protagonistas uma acao
narrada®, do que simplesmente como um conjunto de extensdes musculares. Assim, a danga imitava
as ninfas, os satiros, as silenes, as suplicantes, etc. Quando se avalia o coro tragico — que une a
dancga e o canto — deve-se percebé-lo como um elemento organico da ac¢do narrada, no qual a danca

1. O coro, assim, unia

— parte fundamental da educagao grega da época — era elemento fundamenta
a danca e o canto numa schémata coreografica, isto ¢, um modelo mimético, um quadro de
movimento de danga®. Influenciado por Platdo e por outros poetas, Wiles acompanha a metafora de
um coro circular como um cosmos circular’’. E bom notar a posi¢do metodologica de Wiles, quando

este estabelece como padrao analitico aceitar a simetria visual como convencdo do género. O

23 “Nesse sentido, foi especialmente em momentos de crise, dos quais este foi um para Atenas [refere-se ao discurso de

Lysias contra Nicomaco proferido no periodo da Guerra do Peloponeso], que as comunidades perguntavam a si
mesmas mais abertamente, a que deuses elas deviam ter ofendido ou negligenciado, e , geralmente favoreciam a
possibilidade de inovagdo — na constante e complexa tensdo entre tradi¢do e inovagdo que caracterizava a religido
grega.” INWOOD. Op. cit. 2003, p.21.

24 A defini¢io de mimesis em Platio contrapde-se a idéia de diégesis, em que o poeta é o proprio narrador. Cf.
CALAME, Claude. Modes rituels de la fabrication de I’homme: L’initiation tribale. IN: Figures de L’humain: Les
représentations de I’anthropologie. Paris: EHESS, 2003, p. 6-8.

2“4 tragédia conseguia seus efeitos valendo-se de um rico vocabulario cultural das formas da danga, tais como: as
de ped, os lamentos, a dan¢a da guerra, ou a danga de inicia¢do e isso permitiu ao contexto dramatico dar aquelas
dangas uma mudancga e, com frequéncia, um significado invertido.” WILES. Op. cit. p. 87-90.

Calame ressalta que pode existir um processo de identificagdo dos espectadores com os pensamentos e sentimentos do
coro. Isto se torna ainda mais factivel se avaliarmos a educagio coral recebida por parte dos atenienses. E como se o
espectador real assumisse a posicdo do coro, espécie de espectador virtual da peca encenada. Cf. CALAME, Claude.
Performative aspects of choral voice in Greek tragedy: civic identity in performance. In: GOLDHILL, Simon and
OSBORN, Robin. Performance culture and Athenian democracy. Cambridge: Cambridge University Press, 1999. p.
137-49.

26 De forma fragmentada: 21 d frag. 696 Kasel-Austin e PLUTARCO. Table-talk IX 15-747 Apud: WILES. Op. cit. p.
93.

27O proprio Wiles menciona em Platio: Timeu 34-7; 40c, 43-4; Republica 617; Leis 760. Em Euripides: Orestes
1001-7; Ion 1079, Electra, Fragmento 593. Para Vasos cf. nota 45.



helenista afirma também que a iniciativa de criar uma simetria coreografica era, normalmente, do
coro®. A ideia de simetria coreografica, que pode ser vista, por exemplo, em coros de As Bacantes e
lon, ambas de Euripides, permitia ao tragedidgrafo dar mais clareza a oposi¢des bindrias que, de
. . . . . . 29
outra maneira poderiam ser percebidas de outra forma, pela simples narrativa linear”.
Kowalzig ¢ bastante direta em seus argumentos, “a danca coral pode bem ser o que relaciona

o deus ao lado mistico de seu culto [...]**”

. A autora ¢ enfatica ao afirmar que as representacdes
draméticas e os atores eram parte de um ritual para Dioniso. Sua pesquisa tenta ver o teatro
ateniense numa posi¢ao intermediaria entre a realidade e a ilusdo; entre a histéria e o mito; entre o
verdadeiro e o imaginado. A mediagdo ¢ focada no coro, pois, como lembra Wiles, o coro estava
dentro e fora da peca, seus integrantes eram assim, diferentemente dos atores, dangarinos de
Dioniso’'. Nas tragédias atenienses eram encenadas agdes rituais chave, tais como o sacrificio, a
libacdo, a stplica, o nascimento, a morte ¢ o casamento. O drama e o ritual estariam, portanto,
relacionados por meio das formas rituais assumidas pelo coro tragico, pois este seria um elemento
de continuidade do ritual dionisiaco ao longo do tempo**. As formas rituais sdo assumidas, dado o

carater auto-referencial do coro que pode ligar o culto imaginado da peg¢a com aquele feito na pdlis.

Dessa forma a autora conclui que:

“Pode-se pensar que, enquanto mito, ritual, peca e polis, convergem na sua performance,
a negligéncia com o tempo e espaco, assim como nos observamos na poesia coral, passagens do

coro auto-referencial ndo projetam o coro num distante dominio da orgia dionisiaca, mas, ao invés

disso, projetam a audiéncia na orquestra e a fazem parte do ‘ritual’ que ocorre no palco™.”

Ao lado de Inwood, o trabalho mais profundo nessa seara ¢ o do pesquisador suico Claude
Calame. Ele associa a leitura do coro como elemento fundamental na ‘mediacdo’ intra e
extra-discursiva do ritual religioso por meio da analise minuciosa de seus aspectos enunciativos.

Calame traz nova luz a essa corrente quando afirma que as vozes das partes corais da tragédia

28 Para exemplos cf. WILES. Op. cit. p. 103-5.

2% Quase parafraseio WILES nesse trecho. Cf. Op. cit. p. 103.

30 KOWALZIG, Barbara. “And now all the world shall dance!”: Dionysu’s choroi between drama and ritual. In: The
origins of theatre in Ancient Greece and beyond. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, p. 229.

31 WILES. Op cit. p. 121-4.

32 KOWALZIG. Op. cit. p. 222 e 225-6.

33 Idem. Ibidem. p. 236. Nesse sentido, Calame afirma que: “No entanto, o papel performdtico da voz auto-referencial
os membros mascarados do coro existe simultaneamente dentro da esfera dramdtica da pega e fora dela nos dominios
politico e cultual do aqui e agora.” CALAME, Claude. The craft of poetic speech in Ancient Greece. Trad. Janice
Orion. Ithaca and London: Cornell University Press, 1997, p.36. Desta forma, o grupo de atores que interpreta o coro,
envolvidos na fic¢do intradiscursiva jogam para fora e convidam o espectador (extra-discursivo) a assumir o ‘eu’ do
coro. “[Os] atos cultuais (cultic acts) envolvem as relagdes entre os atores assim como os espectadores com os deuses.”
Idem. Ibidem. p. 37; Cf. Versos 896 ¢ 910 de Edipo Rei.



invocam a autoridade de um grupo. O enunciado performativo do coro correspondia a um ato de
fala, com uma autoridade investida nela que, via de regra, era expressa por termos como: eu ordeno,
eu juro, eu canto, eu suplico, etc. Dessa forma, o estudo do coro tragico consiste em vé-lo em seus
aspectos ritmicos, dialetais, mas também em suas formas rituais™.

Ao analisar o coro de Edipo Rei, Calame mostra que as linhas corais do parodos
desenvolvem uma tradicional suplica, num apelo a trés divindades, Atena, Artemis e Apolo. O
parodos, entdo, ¢ uma suplica. Possui, portanto, as marcas estruturais de um ato de um ritual verbal.
Calame chama a atencdo a essa suplica também pode ser compreendida no contexto ateniense, além
das fronteiras dramaticas. Apolo Délico, provavelmente desconhecido em Tebas, faz referéncia ao
santuario da Liga de Delos e Atenas reina nos primeiros dois ter¢os da stplica coral.

Num esforco de sistematizagdo, Calame propds as seguintes dimensoes das vozes do coro na

tragédia:

1) Uma dimensio ritual que faz os membros do coro interagirem com a ac¢do dramatica. E
uma dimensdo interativa que geralmente toma a forma de canticos cultuais que permitem aos
membros do coro, por meio de rituais, agirem sobre as atitudes dos atores em certos eventos. 2)
Uma dimensdo hermenéutica — na medida em que as palavras do coro envolvem narrativas e
descri¢des. Como: Informagdes sobre o que ja se passou e que os espectadores viram, sobre a
estruturacao espacial nas quais as agoes dramaticas sao levadas a cabo. 3) Uma dimensao afetiva
que permite aos membros do coro expressarem sentimentos em relagdo as agdes ocorridas no palco,
analogas aquelas experimentadas pelo publico. Lembremos quanto a essa ltima que hé diferencgas
profundas nas experiéncias emocionais no teatro contemporaneo em comparagdo com O grego
antigo. No fundo, detalhes psicoldgicos das personagens deviam passar despercebidos; afinal de
contas as figuras humanas tonavam-se cada vez menores de acordo com que o publico se afastava

da skené. Por isso mesmo, atores usavam saltos para ficarem maiores e as mascaras marcavam os

34 Calame faz referéncia ao fato do coro possuir caracteristicas inerentes a poesia mélica arcaica que pode ser
considerada como atos de falas rituais, expressando, inclusive os sentimentos do poeta. Cf. CALAME. Op. cit. 1999, p.
125-130.

Ha perspectivas diferenciadas que também trabalham na seara do ritual. E o caso de Richard Seaford que insiste que “a
tragédia grega ¢ a dramatizagdo de mitos etiologicos conformados pela vital necessidade de criar e sustentar a polis.”
Para Seaford havia um dionisiac patern na forma de produzir a acdo dramatica, sobretudo em suas manifestagdes
primevas. A dramatizacdo de mitos etiologicos tem a ver com o fato da maior parte das tragédias prefigurarem cultos ou
terminarem na fundac¢@o de um novo culto. Este era mantido como mantenedor da estabilidade, mas, igualmente, como
simbolo da crise. O proprio autor menciona a tragédia Antigona de S6focles como excecdo do ‘padrdo dionisiaco’, pois
ndo havia fundag¢do de um novo culto apos a destrui¢do da familia governante. Ndo parece que o caminho percorrido
por Seaford tenham tido muitos reflexos nas produgdes posteriores. SEAFORD. Richard. Something to do with
Dionysos — tragedy and the Dionisiac: Response to Friedrich. In: SILK, M. S. (Editor) Tragedy and the tragic: Greek
theatre and beyond. Oxford: Oxford University Press, 1996, p. 284-294.



contornos psicologicos das personagens. Por tudo isso ¢ que Wiles insistiu em que “a audiéncia €

guiada pela linguagem e pelo movimento, ndo por um cenario representativo®”.

“O efeito da posi¢do performatica da voz coral é para conferir realidade a ficcdo
dramatica. Como performances com aspecto de culto, as odes dos coros das tragédias colocam o
mythos desempenhado no teatro de Dioniso, no campo do ritual com todas as suas fungdes
pragmaticas e sociais de significados étics [da idéia antropoldgica de significados construidos do
interior de uma dada sociedade]. Nestas condigdes, o ‘eu/nds’ do desempenho do coro na tragédia,
com seus rituais e componentes coletivos, ¢ ainda mais adequado para receber no texto a realidade
extra-discursiva da comunidade civica que, reunida no teatro-santuario, da o culto de veneragéo a
Dioniso. E nesse sentido, de delegagdo de uma competéncia ritual e, parcialmente da identificagdo
do espectador com a ag@o levada na cena, por meio do jogo de um drama mascarado [masked
dramal, que as numerosas sobreposigdes, a esta altura ou de um tipo ainda mais refinado, entre os
cultos desempenhados nas tragédias e a tragédia como culto, devem ser entendidos®®”.

Mesmo reconhecendo que no devir do século V a.C. o teatro produzido na Atica foi se
afastando de seus aspectos ritualisticos para um evento eminentemente institucionalizado, Calame
ndo parece disposto a aceitar que no fim do referido periodo ja teriamos um teatro descolado de
seus elementos religiosos. Nosso autor enfatiza que a a¢do do coro ¢é ritual e ele age como ator”’,
como um protagonista da peca que reage a todo tempo a narrativa ficcional. Ao trabalhar numa
espécie de liminaridade entre o drama e o ritual, Calame tenta mostrar que as odes corais pertencem
ao ‘eu/nds’ na enunciacdo intra-discursiva que corresponde ao universo do narrador/pronunciante
ou compositor/intérprete. Nos seus apelos para os protagonistas da acdo, aos deuses ou aos homens,
0 coro carrega e assume a voz da audiéncia real em seu papel ritual — e do poeta biografico, em sua

func¢ao educativa.

35 WILES. Op. cit. p. 121.

3¢ CALAME. Op. cit. 1999, p. 149-150. Nio ¢ facil posicionar Claude Calame dentro de uma perspectiva tedrica Ginica.
Se por um lado ele trabalha de maneira profunda com a Antropologia, sobretudo aquela voltada a anélise dos rituais; por
outro lado seu trabalho esta assentado, inclusive pela terminologia que usa na semiotica. O trabalho nos limites parece
ndo apenas caracteristica do coro tragico, a verdade ¢ que o trabalho de Calame se assenta de forma bastante complexa
nesses liames, entre a estrutura da linguagem e os fendmenos antropologicos de sua enunciagdo ritualizada.

37 Conferir a diferenca ténue com a colocagio de Wiles acima.
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