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El segundo nimero de Armiliar se centré en una apertura disci-
plinar hacia la historiografia de la musica, el disefo y la literatura.
En este, el tercero, aquel primer desplazamiento se amplia con
otros al tiempo que recuerda la propia especificidad que la disci-
plina supo construir. La historia del arte ha cambiado notablemen-
te en los UGltimos anos y, practicamente, todos sus presupuestos
se han visto sacudidos por nuevas perspectivas y por interesantes
revivals. Las lecturas clasicas disciplinares abandonaron ya hace
tiempo a Alois Riegl, Heinrich Wolfflin o Erwin Panofsky y autores
de muy diverso cufo, como Arthur Danto, Gilles Deleuze o Michel
Foucault, reemplazaron en gran medida a aquellos gigantes cano-
nizados en tanto nuevos imprescindibles. A su vez, resulta sintoma-
tico de la naturaleza procedimental de estos cambios la manera
en la que otros autores que parecian condenados a la historiogra-
fia son en la actualidad revisitados y leidos con dedicacién, cual
profetasy defensores de propuestas metodoldgicas desafiantes y
novedosas. El caso del nuevo interés en la obra de Aby Warburg,
por ejemplo, se anota en esta Gltima tendencia.

Sin embargo, quien se adentra en la lectura historiografica,
como quien intenta seguir un mapa de rutas antiguo, advierte en-
seguida que el reemplazoy la caducidad de los caminos teéricos es
tan relativo como la aparente novedad que muchas nuevas rutas o
tendencias proponen. Asi, algin sendero olvidado resuena en un
libro nuevo, de igual manera que un libro viejo deviene contempo-
rdneo cuando le quitamos el polvo de encima. Esta posibilidad de
constante reinventiva es uno de los principios que la historiografia
del arte no comparte con otras disciplinas mas positivistas, marca-
das adn por un avance que supone, casi siempre, la caducidad de
los supuestos anteriores. Las viejas teorias del arte se encuentran
plagadas de insospechados hallazgos y fructiferas pesquisas. Por
esa razoén, todavia hoy Las Vidas, de Giorgio Vasari, son capaces de
manifestar un punto inadvertido y olvidado que se le escapa a una
teoria moderna o un trasnochado concepto de Johannes Winckel-
mann anima, de pronto, una pintura contemporanea. De acuerdo
con Walter Benjamin la historia del arte no se explica genealégi-
camente como la historia de la humanidad, es decir, por un enca-
denamiento extensivo, sino que se trata de una historia que anuda
intensidades, esto es, sucesos no conectados especificamente mas
que por su propia irrupcién en la historia. Asi, «la historicidad es-
pecifica de las obras de arte [...] no se revela en la historia del arte,
sino sélo en la interpretacién» (Benjamin en Vargas, 2014, p. 392).

A esos efectos, la historiografia, la historia de la historia del
arte, se trata de la presentaciéon para nada notarial de aquellas
interpretaciones que a lo largo del tiempo han intentado caracte-
rizar los fenémenos artisticos en estos términos de intensidades



benjaminianas. En ese sentido, los estudios historiograficos per-
manecen en el corazén de las disciplinas para que estas no olviden
los recorridos y los nombres de quienes en otro tiempo dedicaron
su vida al estudio de las imagenes. Como el anaquel mas alto de
la biblioteca que guarda algin olvidado tesoro bibliografico, el
fondo historiografico del arte siempre estd en vias de reanimarse,
en vias de revivir, por ejemplo, una actitud estética que parecia
extinta, una teoria de la creacion ornamental que fue injustamen-
te rechazada o, incluso, el destino critico de una obra que a los ojos
de especialistas decimonénicos resultaba desagradable y que, his-
toriograficamente, nos revela mas sobre los prejuicios de estos,
que acerca de la propia naturaleza de la obra en cuestion. Vista
de este modo, la historiografia puede confeccionar un mapa para
desandar el camino ya trazado concienzudamente por la historia
del arte, como una brdjula para avanzar hacia adelante, aunque el
sendero que se atraviesa resulte apenas mas claro.

Con todo ello, el nimero 3 de Armiliar recupera ese sentido
de la orientacién para preguntarse sobre algunos problemas teé-
ricos siempre actuales y algunas pesquisas del pasado que con-
tindan sin respuesta. Asi, la primera propuesta que Cecilia Tello
D’Elia deja abierta a partir del caso de Jorge Romero Brest y la
historia del arte en Uruguay se trata de empezar a desandar una
pregunta mal pensada. La cuestién central de este primer trabajo
profundiza en los motivos por los cuales dos proyectos que el cri-
tico argentino tenia en la década del cincuenta para la creacion
de la Licenciatura de historia del arte en la Facultad de Humani-
dades y Ciencia de la Educacién (Uruguay) no se llevaron a cabo.
Atendiendo a esa pesquisa, la autora propone un doble sende-
ro. Por un lado, el de buscar una respuesta documental, aquel
dato maestro que habitualmente clausura la pregunta inicial. Por
el otro, el de problematizar el papel de Romero Brest y abrir un
juego de dimensiones analiticas que ponen en tensién campos,
procesos y decisiones que se alejan de la documentacién y se in-
sertan en una problematica mucho mas compleja. Asi, Deleuze,
Guattari, Foucault y Burke le serviran a Tello D Elia para proble-
matizar la pregunta inicial y abrir una nueva incégnita en la his-
toriografia del arte argentino y uruguayo a partir de la obra del
reconocido critico. Con esa apertura en mente, el camino se inicia
buscando liberarnos de preguntas mal planteadas en pos de pro-
blematizar la propia historiografiay, a través de este caso especifi-
co, pensar la naturaleza misma de la investigacién.

La segunda propuesta, de Renata Oliveira Caetano y Clarissa
Vieira Rocha de Souza, presenta un pequefo problema epistolar
a partir del andlisis de dos cartas del célebre artista simbolista
Jan Toorop (1848-1928). La breve pesquisa sobre estas peculiares
piezas se pregunta sobre como puede reanimarse una historia del
arte ya tradicional con un hallazgo mindsculo pero significativo.
En el articulo se destaca de qué manera las cartas de Toroop subvier-
ten las relaciones entre textos e imagenes para desjerarquizary para
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convertir aquella precaria actividad cotidiana —hoy casi extinta—
en una extension de su propio trabajo artistico, en una posibilidad
de expresién. Asi, un ejercicio de comparacién entre las cartas y sus
obras revela no pocas sutilezas de su trabajo, al tiempo que agrega
una variante interesante para animar la creciente historia del arte
postal. De esta manera, la segunda parada del camino evoca aquella
apertura disciplinar cercana a los Estudios Visuales que, siendo parte
de la historiografia, continta activa actualmente brindando notables
hallazgos.

Continuando nuestro derrotero, el tercer sendero trata de re-
flexionar sobre los vinculos posibles entre dos grandes teéricos
del arte latinoamericanos, como son el argentino Rodolfo Kusch
y el paraguayo Ticio Escobar. En su trabajo, Valentina Valli explica
que los esfuerzos teéricos de ambos autores tienen que ver con
aquel gran intento por re-dignificar el arte americano a partir de
la construccion de teorias del arte situadas. Asi, la estética de lo
tenebroso de Kusch resuena en Escobar y permite profundizar
en su pensamiento, a la vez que, como en aquellos mencionados
secretos entre viejos y nuevos libros, la comparacién termina ac-
tualizando el propio planteo de Kusch. En ese sentido, el esfuerzo
de Valli va abocado a no perder de vista una sutil red de vincu-
los conceptuales que los intelectuales latinoamericanos supieron
trazar para reinterpretar las teorias internacionales y situarlas en
territorios ajenos a su origen. Sin dudas, el articulo revela que la
tarea historiografica puede ser (y es, casi siempre) una tarea po-
litica que permite pensar el eterno problema entre la produccién
artistica, la cultura local y las teorias fabricadas en lejanas geogra-
fias que pretenden explicar dichos fenémenos.

Por otra parte, las ideas de Kusch y de Escobar tienen uno de
sus legitimos ancestros historiograficos en Ricardo Rojas, aquel in-
telectual argentino que a principios del siglo XX ya se preguntaba
sobre la identidad americana. En ese sentido, la cuarta propuesta,
de Natacha Segovia y Maria Cobas Cagnolati, contintda el camino
caracterizando las relaciones de transtextualidad presentes en el
Silabario de la decoracién americana (1930), donde Rojas presenta
una posible genealogia para su propuesta de arte eurindico, a par-
tir de la fusién entre motivos decorativos indigenas y técnicas y
herramientas europeas. Revalorizando la cuestién de las artes de-
corativas, tan caras al siglo XIX, el analisis de la obra de Rojas nos
devuelve una vision del arte que, mutatis mutandi, anhelaba como
en la actualidad convertirse en el canal privilegiado para transfor-
mar la conciencia histérica.

Hasta aqui nuestro camino recorre nuevas visiones de viejos
maestros cuyo anhelo era cambiar la forma de pensar la historia
del arte. A esos efectos, la quinta posta del camino, escrita por
Lazaro Olier, indaga sobre algunas obras de Effy Beth (1988-2014)
en pos de desandar desde otra rubrica las narrativas instituciona-
lizadas de la historia del arte. La lectura de Olier profundiza en
el modo en el que la artista interpreta las narrativas feministas
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institucionalizadas para construir otra genealogia de la historia
del arte. De esta manera, sostiene que la propuesta artistica de
Beth traza con ahinco una genealogia personal de la historia del
arte que, a la vez que intenta desmontar la légica imperante, ma-
nifiesta su propia identidad queer. Asi, el aporte presenta tanto
una diatriba para la historiografia del arte feminista mas tradicio-
nal como una propuesta para construir otra genealogia posible de
la historia del arte en general. Otra vez aqui, se trata de mirar el
pasado para pensar el porvenir.

En ese sentido, el sexto y anteultimo trabajo abre una interpo-
lacién en el camino para adentrarse en el territorio de la musica.
En el articulo de Luis Menacho sobre Canope, de Claude Debussy,
el autor intenta reconstruir una obra musical a partir de la idea de
montaje. Asi, los cortes y las conexiones en la musica de Debussy
comienzan a inducir sutiles comparaciones con el cine (con Ser-
gei Einsestein y, con Andréi Tarkovski) y con la labor artistica del
montaje como forma de produccién en las artes. De esta manera,
el andlisis pormenorizado de la obra del musico francés, al tiempo
que intenta reconstruir el itinerario de produccién de una pieza
maestra, caracteriza una practica que traeria a principios del siglo
XX una gran revolucién en las artes: aquella idea de conectar lo
diverso, de la que también se sirvié Benjamin para pensar sus
ideas, Rojas para unir estilos en su propuesta ornamental y Effy
Beth en la construccion de su propia genealogia de la diferencia.

Finalmente, en la ultima posta del sendero, la bisqueda de la
idea de diferenciadentro de la historia del arte encuentra un lugar
central. El trabajo de Juan P. Sosa y Mariano O. Martinez Atencio
indaga sobre dos de aquellos nuevos imprescindibles que activaron
en la historia del arte enfoques disruptivos: Arthur Danto y Gilles
Deleuze. La lectura acompasada de la idea de fin de la historia del
arte, por parte del primero, y la nocién de diferenciacomo esencia
del arte, en el segundo, se tratan del punto fundamental de este
ultimo aporte. Las definiciones filoséficas del arte, el historicismo
de Dantoy laidea de diferencia como elemento fundamental de la
configuracién artistica, se comparan aqui en pos de reflexionar so-
bre lainevitable idea de progreso que recorre la historia del arte y
el problema filosé6fico que todo ello acarrea. Con estas preguntas,
la primera seccion toca su fin.

El nimero 3 de Armiliar se completa con dos secciones mas.
En «Avances de trabajos», se recogen cuatro textos de alumnas
realizados para finalizar la cursada de Historiografia del Arte Il y llI,
de la Facultad de Bellas Artes (FBA), de la Universidad Nacional de
La Plata (UNLP). En estas breves colaboraciones resuenan algunos
de los temas que la seccion anterior dejé abiertos. Asi, Maria Inés
Gannon indaga sobre consideraciones sociolégicas en las obras
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de Arnold Hauser y de Pierre Francastel, mientras Ana Laura Suzzi
analiza el arte feminista del underground portefo reponiendo una
pequeia genealogia de la historia del arte reciente. Por otra par-
te, Pamela Dubois reflexiona sobre la obra de Aby Warburg y sus
potencias actuales y, volviendo a los temas latinoamericanistas,
Giuliana Paneiva reconstruye las ideas sobre la identidad artistica
en la obra de Angel Guido y del ya mencionado Rodolfo Kusch.

Finalmente, en la ultima seccién, «Entrevistas y resefnas»,
Manuel Gonzalez Ponisio entrevista al mdsico y compositor Diego
Schissi para hablar sobre su relacién con el tango y activar asi el
linde que la historiografia del arte tiene con la musica. En la en-
trevista «Esa matriz llamada tango», se indaga sobre los registros
musicales, el eterno problema de la tradicién en la musica, el mo-
dernismo y la novedad, cuestiones todas que ya han aparecido en
otros lugares de nuestro nimero.

Para terminar, German Casella realiza una lectura acompasa-
da de dos libros de Cora Roca sobre Rodolfo Franco (1889-1954),
quien es considerado el primer coredgrafo argentino. Una investi-
gacion que abre los caminos de la historiografia del teatro y, qui-
zas, una puerta a futuros aportes sobre este tema. Por su parte,
Luciana Ales resena el ultimo libro de Andrea Giunta para dete-
nerse nuevamente con rigor historiografico en aquella genealogia
que Olier encontré en la identidad de Effy Beth: el arte feminista
de los setenta y los ochenta en Latinoamérica.

De esta manera, se cierra el nimero 3 de Armiliar con la espe-
ranza de continuar el gesto activo que una historiografia del arte
critica debe tener siempre en el horizonte. A partir de los caminos
abiertos que se bifurcan y se evocan mutuamente, sera tarea del
proximo namero continuar y ampliar las pesquisas aqui presenta-
das, por viejos y nuevos caminos.

Lic. Rubén Hitz
Lic. Federico Ruvituso
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