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Resumen

En esta ponencia centraremos nuestra atencion en la segunda parte de Traquinias para
trabajar el cuerpo atormentado de Heracles. En este episodio de la agonia del héroe, se
ofrece en escena un cuerpo sufriente que, en primera persona y ante el espectador,
realiza una referencia detallada de los tormentos que padece. Se trata de una escena
particularmente extensa, que redunda en lamentos y recuerda pasajes de otras tragedias
del colonense, que podemos considerar parte de una indagacion intrinseca a la estética
sofoclea (Worman, 2014). Analizaremos las referencias a esos padecimientos y la
descripcion de los sintomas para intentar aproximarnos a como es concebido el cuerpo
humano en esta tragedia. Nos interesa explorar la presencia de la representacion
emergente en la época, la del cuerpo humano fisico, siguiendo los planteos de Holmes
(2010, pp. 84-147) a partir de las reflexiones de pensadores contemporaneos y

anteriores a la pieza.

Las caracteristicas estructurales de 7raquinias han conducido en numerosas
oportunidades a la necesidad de reflexionar acerca de las conexiones entre la primera
parte de la obra y la segunda, que en principio parecieran mostrarse desvinculadas: el
mundo doméstico y el dmbito civilizado asociados a Deyanira se ofrecen alejados de la

esfera salvaje y bestial que caracteriza a Heracles. Si bien los especialistas han mostrado

! Esta ponencia se inserta en los trabajos de investigacion realizados en el marco del Proyecto UBACyYT
“Cuerpos poéticos, discursos y representaciones de la corporalidad en el mundo griego antiguo”, dirigido
por la Dra. Rodriguez Cidre, y del Proyecto “La experiencia estética mas alla del arte: entre afectividad y
moralidad” (UNCo), dirigido por el Dr. Daniel Scheck.
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sobradamente los vinculos entre ambos momentos de la pieza,” un estudio sobre los
espacios interiores en Traquinias pareciera tener que limitarse a la primera parte, ya que
el ambito doméstico deja de ser utilizado y mencionado en la representacion dramatica
tras la muerte de la protagonista.

A los fines de continuar estableciendo conexiones entre esas dos secciones de la
pieza, en esta ponencia postularemos que la atenciéon en el éndon familiar es
reemplazada en la segunda parte por un nuevo interior que recibe el interés de Sofocles:
el del cuerpo atormentado de Heracles. En el episodio de la agonia del héroe, se ofrece
en escena un cuerpo sufriente que, en primera persona y ante el espectador, realiza una
referencia detallada de los tormentos que padece. Se trata de un pasaje particularmente
extenso, que redunda en lamentos y recuerda pasajes de otras tragedias del colonense,
que podemos considerar parte de la estética sofoclea y exhiben de manera prolongada
cuerpos atormentados, enfermos o mutilados (Worman, 2014, pp. 2-11);
“acontecimientos patéticos”, como los denomina Aristoteles (Poét. 1452b), que
mediante ¢leos y phobos, buscan despertar en el espectador la kdtharsis.

En esta ocasion, analizaremos en 7 raquinias3 las referencias a los padecimientos
del héroe y la descripcion de los sintomas para intentar aproximarnos a como es
concebido el cuerpo humano en esta tragedia. Nos interesa explorar la presencia de la
representacion emergente en la época, la del cuerpo humano fisico, siguiendo los
planteos de Holmes (2010) a partir de las reflexiones de pensadores contemporaneos y
anteriores a la pieza.

De acuerdo con este especialista, las representaciones literarias de la enfermedad
estan afectadas por el cambio que registran los textos médicos del siglo Vy IV a. C., en
los que es posible apreciar una interpretacion natural, ajena a cualquier sentido magico o
religioso, y predomina una mirada del cuerpo humano en términos fisicos. Partiendo de
la idea de que el cuerpo fisico no es algo dado sino un “objeto conceptual
excepcionalmente poderoso” (Holmes, 2010, p. 8), esta interpretacién tampoco puede
considerarse como un estudio anatomico en términos modernos sino como el que se
lleva a cabo sobre un mundo oculto de fluidos, carne, huesos, articulaciones ligeramente
organizados por la naturaleza, de acuerdos con esos textos (Holmes, 2010, p. ix). En

suma, de acuerdo con esta concepcioén en surgimiento, el soma estd a medio camino

2 Cf. Bowra (1960, p. 116), Segal (1998, p. 26-29), Leon (2002, p. 63-69); Lopez Férez (2007, p. 109).
? Los pasajes de la obra citados en este trabajo siguen la edicion de Lloyd-Jones & Wilson (1990). Las
traducciones del texto griego son personales.



entre lo que cualquiera puede ver y tocar y un mundo oculto, creado a partir de la
inferencia e imaginacioén. Se trata de una representacion del cuerpo que comienza a
definirse en el periodo arcaico y cldsico e implica un cambio en como los seres

humanos se imaginaban a si mismos.

Como hemos trabajado en otro momento, la agonia del protagonista de esta

pieza, acontece tras el envio de un péplos por parte de Deyanira y regalos que retribuyan
los obsequios recibidos: avTi dpwv dawoa XET TEooaQUdTaL (v. 494).* Sabemos
que Licas estd por regresar a un promontorio eubeo donde su amo se halla ofreciendo
altares, frutos (vv. 236-238) y “sacrificios sagrados” (ayva Ovpata, v. 287) a Zeus

Ceneo para aplacar la irritacion del olimpico hacia él por arrojar a Ifito a traicion desde
las explanadas de una torre (vv. 270-274) y por destruir la ciudad de Ecalia (v. 288 y

362). Antes de que parta, la protagonista se entera del amor de su esposo por la cautiva
Yole, por la que arde (¢évteOéopavtat, v. 368) de pasion. Asi como los sintomas del

héroe producidos por Eros ponen el foco en ese cuerpo afectado por el calor, las

indicaciones de Deyanira a Licas también estan regadas de términos corporales y de

cuidados ante el ardor: le hace entrega de un “fino peplo” (tavavdn memAov),

“obsequio” (6(1)@71;1’)5 realizado con sus propias manos (vv. 602-603). Es entonces
cuando le transmite que debe advertirlo de que ningin mortal antes que ¢l “se (lo)

ponga sobre la piel” (duddvoeTal xot, v. 605) y que no lo vea ni “la luz del sol”
(Ppéyyoc MAlov) ni un “recinto sagrado” (£éoxog tepov) ni “la llama de un hogar”
(épéotov oéAag, vv. 606-607). Antes de que eso suceda, “en un dia en que se
inmolen toros” (Nuéoa Tavgoodpayw, v. 609) debe exhibirlo a los dioses, como
prometid: lo vestiria con “esta tinica” (xltwvi Tde, v. 612) y lo mostraria a la
divinidad como “un sacrificador nuevo en nueva tinica” (QUTNEOA KALVQ KALVOV €V

nemAdpaty, v. 613).°

4 Primera ironia en la medida en que la unica informacion que nos proporciona el texto acerca de esos
dones que llegan a la vivienda es el séquito de esclavas, que aquel escogié como “botin selecto” (kTR
... KOLTOV, V. 245).

> Mias allé de la conveniencia métrica del sufijo -ma, su empleo puede asociarse a la necesidad de dar una
particular dignidad al pasaje. Cf. Lee (2004, p. 262).

® Las referencias a la ejecucion de un nuevo rito sacrificial son claras. En primer lugar, la prenda debe
estrenarse un dia en que se inmolen toros. Segiin Burkert (1966, p. 115), el sacrificio de toros, la

Pouvdpovia respondia a un acontecimiento civico y social de la pdlis de larga data; en relacion con esta
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De los efectos letales del péplos nos enteramos en detalle en el episodio
siguiente por Hilo, el hijo de ambos, que se habia dirigido hasta Eubea (vv.749 y ss.). Al

momento de los sacrificios, vio a Heracles acompanado de Licas, que llevaba su

“regalo, el manto mortal” (to0 cov Ppépwv dwonua, Bavaoipov TéTAov:, v. 758).
La prenda recibe el calificativo Oavaowiov, que anticipa lo que vendra. El
Anfitrionida se lo pone, siguiendo sus oOrdenes (OvV Kelvog &vOUg, @G OUL
nipov&edleco, v. 759), inicia el sacrificio con doce bueyes y cerca de cien animales del
ganado y hace sus plegarias con “alma serena” ({Aew Poevt, v. 763) y “regocijandose

por el adorno textil” (kOouw Te Yalpwv kKat OTOAT), v. 764), segun Hilo.’
Observamos en estas lineas un incipiente empleo de la ironia con la referencia al &nimo
de Heracles al iniciar el sacrificio y también con el equilibrio y orden esperado mediante
el uso del término kdsmos , pues como hace notar Rodriguez Cidre (2016, p. 218) existe
un empleo frecuente en el que las referencias a los péploi estan acompanadas del uso de
esa palabra; se da en contextos clave, en los que con frecuencia tiene lugar, como es el
caso que nos ocupa, el adornamiento de las victimas y la ejecucion de un rito que va a
resultar contaminado.®

A tamafa alteraciéon de la ceremonia asiste, precisamente, el espectador de

Traquinias, que conoce por Hilo como se trastoca el ritual y su oficiante es agredido: de

repente, mientras “ardia la llama de solemnes sacrificios” (ocepvawv 0Qyiwv €daieto/

dAOE, v. 766), alimentada por la sangre de la victima y la resinosa madera (atpatnoo

ceremonia, por ejemplo, estd planteado el asesinato del Atrida en Agamendn de Esquilo, segun este
especialista. Como en todo rito, se trata de un evento en el que la correcta ejecucion de su desarrollo
procura mantener o recuperar el equilibrio; en el caso de Traquinias, sabemos que Heracles procura
expurgar actos violentos recientes. A esos fines purificatorios contribuyen otros elementos que
intervienen en la ceremonia, como las prendas, que operan simbolicamente. En segundo lugar, Heracles
es, de acuerdo con el texto, quien cumplira el rol de Outrjo del sacrificio. Los especialistas dan cuenta de
que en estas ceremonias festivas los participantes se aseaban, vestian ropa limpia y se adornaban.® En
modo semejante, el atuendo del protagonista es nuevo (kawv), acorde con las circunstancias.

7 Frente a la propuesta de Jebb (1962, p. 116), que propone leer KOOUQ TE ... Kol OTOAT) como KOOl

TE ... Kol OTOAT), para nuestra traduccion optamos por destacar el primer elemento de la coordinacion.

¥ De esta manera, el uso del péplos articula los procedimientos de perversion del ritual sacrificial como
una forma mas en la que en esta pieza Soéfocles escenifica la alteracion de la vida social que resulta
peligrosa para la comunidad en general y los riesgos en los que ella puede verse envuelta cuando la
frontera que separa lo civilizado y normado de lo salvaje y bestial. En efecto, como menciona Burkert
(2007, p. 83-84) la funcion del sacrificador es legitimar un orden divino que exige el derramamiento de
sangre en un lugar sagrado; por eso goza de un estatus sagrado excepcional, y cualquier agresion contra
¢l, herirlo o matarlo en torno al altar, “representa una perversion de lo sagrado que precipitaria a la ruina a
la ciudad entera”.



KATIO Tieloag 6@1)(’)@),9 “un sudor le subia a la piel” (ldowg avr)eL xowrt, v. 677), “el
khiton se ceila muy ajustado en los costados a todas las articulaciones”
(MeoomtvooeTo / MAELEALOLY AQTIKOAAOG ... / X1tV &mav kat' &EOQoVv , vv.
767-769) y “desde los huesos (le) llegé un convulsivo dolor” (NAOe d' dotéwv /
odayuog avrtionmaotog, vv. 760-770) que “(lo) devoraba como el veneno de una
peligrosa vibora hostil” (dpowviag / €x0oag €xidvng tog we edatvuto, vv. 770-771).
Al instante, “una dolorosisima convulsion se apoderaba de los pulmones” (dwwdvvog /
OTIAQAYHOS aVTOL TAeLHOVWV avOpato, vv. 777-778). La desesperacion es la
que lo lleva a arrojar a Licas contra un roca, acto que la multitud percibe en un estado
de enfermedad (tov pev vooovvtog, v. 784), mientras “se tiraba a la tierra y (se
levantaba) por el aire llorando fuerte y gritando” (Eomato yao médovde kai
HETAQOL0G / fov, OCwV, Vv. 786-787).

El péplos hace efecto especialmente en piel (xowttl), en los huesos y sus uniones
(MAevoaiowy, &eBpov, 0oTéwv) y en los pulmones (TAevudvwv). Su accionar es
mediante una poderosa adherencia (tpoomtTOOOETO / ... AQTIKOAAOG) y también a

través de mordeduras (€daivuto) semejantes a las del veneno de una vibora. Esta
comparacion de Hilo, quien desconoce lo que Deyanira aplicé al manto, se aproxima a
la verdad sin que ¢l lo sepa, pues recordemos que fue extraido de la Hidra (Jebb, 1962,
p. 116).

En este sentido, el texto de Sofocles ofrece algo que se registra en los textos
médicos de la época, esto es, la inferencia de lo que acontece en el interior del cuerpo a
partir del registro de los sintomas. Veremos mas adelante que Traquinias también
ofrece un proceso de aumento de los malestares, con el ingreso a escena del héroe. La
alteracion de ese interior es concebidos como una enfermedad. En efecto, asi lo entiende
la multitud que mira su locura (Tov vooovvTog) cuando arroja a Licas contra la roca en
el v. 784 y también por Heracles, mas adelante, en el v.1084, en el que refiere a la
dtBooog vooog que lo consume. En ambos casos, refieren a una alteracion del estado
de normalidad, ya sea de la conducta humana o del funcionamiento del interior del ser

humano.

? Para esta lectura del verso seguimos a LSJ (sv. aiuatnoc).
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Holmes sostiene que en conjunto con una nueva concepcion del cuerpo humano
en surgimiento, se produce un cambio en el modo de entender la enfermedad, que puede
registrarse en los textos. Asi observa que en la épica predominaba la idea de que la
enfermedad es causada por un nebuloso ser deménico'® y que desde fines del arcaismo
es entendida como un “proceso” que se desarrolla dentro del espacio oculto del cuerpo y
que los sufrimientos y sensaciones producidos en ¢l inducen su presencia.'' De esta
manera, el sintoma, que se define como una “disrupcién” (Holmes, 2010, p. 2), adquiere
un rol central en la medida en que sefiala una dimension imperceptible de la realidad. Si
en un momento anterior, los sintomas implicaban una importante carga creativa e
invitaban a ver agentes y fuerzas sobrenaturales capaces de causar dafio, para el periodo
clasico emergen cambios en la interpretacion de los sintomas del cuerpo fisico o soma.
Este proceso comienza a registrarse en Homero, es promovido en gran parte por la fisica
de los siglos VI y V, que intenta conceptualizar las fuerzas que subyacen en el mundo
visible, y por los tratados médicos del siglo V, que indagan en el cuerpo fisico, y
transforma la forma de concebir la naturaleza humana.

Desde esta perspectiva, los sintomas, como muestra el texto de Sofocles,
funcionan como un trampolin hacia ese mundo no visible que es reconceptualizado: si
los poetas mas tempranos trazaban un limite entre el ser humano y el reino no visible de
dioses y daimones, los escritos médicos releen ese reino oculto en términos de fuerzas
como lo caliente o lo frio y el dolor se presenta como la experiencia especialmente apta
para hacer que la mente imagine agentes invisibles y simbolos de agentividad'? que
reemplazan pero también son una continuidad de los antiguos dioses, héroes y daimones
asociados a intenciones, emociones e ideas de justicia.

Con el ingreso del héroe a escena el espectador tiene la posibilidad de presenciar
in situ los padecimientos del Anfritionida. En este pasaje, se presencia la agonia del
cuerpo de Heracles, quien refiere a los padecimientos que el filtro provoca. Es una
escena particularmente extensa (de casi trescientos versos), en los que se reiteran las
referencias a los tormentos que le toca sufrir y que recuerda escenas de otras piezas del
colonense, en las que se prolonga la exhibicion del sufrimiento de un individuo, como la

de Edipo sobre el escenario luego de arrancarse los ojos, por mas de doscientos versos

' El autor toma el ejemplo de Trabajos y Dias, que muestra el sufrimiento y la enfermedad como castigo
para los hombres que llega junto con Pandora (Holmes, 2010, p. 1).

""Holmes toma su ejemplo de Plutarco.

'2 En estos planteos, Holmes (2010, p. 13) sigue a Scarry (1985) The Body in Pain: The Making and
Unmaking of the World. New York: Oxford University Press (pp. 15-18).
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(ER, vv. 1296-1523). En el caso de Heracles, en medio de sus pesares él mismo se

ofrece como un sujeto digno de contemplacion: OoV, OeaocBe mavteg aBAov
dépag, / 0pate TOV dVOTNVOV, WG OKTEWS €xw (“Mirad, contemplad todos un
cuerpo desgraciado, ved al desdichado, en qué lamentable situacion estoy”, vv. 1079-
1080). Este pasaje, en conjunto con las anteriores menciones de los dolores enunciados
por Hilo, muestra la enfermedad como proceso que se agudiza progresivamente; su
accionar, en una cavidad oculta a la mirada; y los sufrimientos y sensaciones internas,
como los indices de su presencia.

Con el sintoma, se halla una nueva forma de acceso al interior del ser humano,
ese espacio que el médico no puede ver pero que es entendido como una “cavidad”
(Holmes, 2010, p. 15). El sintoma, de esta manera es el modo inferencial de ver en el
mundo inaccesible a la vista, un mundo ajeno y por lo cual no deja de ser demonico.
Los médicos pensaban la enfermedad a partir de ese entramado de tejidos, tendones,
huesos y como y por qué su interaccion y ciertos procesos fisicos automaticos podian
desencadenarla. Y los cuerpos contienen factores que ayudan o pueden encubrir la
enfermedad; son objeto de control racional pero también algo que evade el control. En
este sentido es que el cuerpo fisico es percibido como un objeto de vision mental."* Los
sintomas del héroe son observables pero especialmente son percibidos mediante las
sensaciones internas. Sin embargo, llamativamente lo mismo sucede con la descripcion
de Hilo referida antes, en la que transmite sensaciones que suceden en otro cuerpo pero
con un conocimiento como si fuera suyo.

En el v. 970 el héroe ingresa en una camilla en estado de inconsciencia y
despierta al instante. El poeta parece estar jugando en algin punto con antiguas
concepciones de la enfermedad cuando el héroe considera que su estado fue causado por

una fuerza sobrenatural, pues entiende que sus pesares son lo que obtuvo como efecto

de los sacrificios llevados a cabo (itegwv olav olwv Emil ot/ ... xaowv, vv. 994-995).
Tras estas palabras, siente que se reavivan los dolores: “me devora de nuevo” (av ...

Povxket, v. 987). El vaivén entre el estado de calma y dolor se extiende por mas de

ciento cincuenta versos, hasta que se entera de que todo lo que le sucede fue dispuesto

por Neso, que engaii6 a Deyanira. Antes de eso, el dolor renace una y otra vez, lo que es

referido mediante el rebosamiento de la forma adverbial a0 (vv. 987, 1010, 1028, 1031,

' Estas ideas integran un proceso que tienen lugar entre los siglos VI y V en el que los fisicos estan
pensando el mundo no visible y las relaciones de poder detras de los eventos.
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1082 y 1088) ademas de &otiwg (v. 1082) y ma&Awv (v. 1088). Entre dolores, el héroe

expresa:

[TAevpaiot yap mpoopax0ev €k HEv oxatag
BéPowre oapkag, MAeOHOVOS T apTnolag

oodel ELVOKOLV" €K OE XAWEOV alpd pov

riéTtwiev 10N, kat dtEpOaguat dépag

10 AV APEATTE TNde XelpwOelc TédM. (vv. 1053-1057)

Pues pegada a las costillas, [la red tejida de las Erinias] estd comiendo las carnes
desde lo mas profundo, y seca las arterias del pulmon, por estar adherida a ellas.
Por otra parte, ha bebido ya mi viva sangre. Tengo todo el cuerpo destrozado,
estoy cautivo en este lazo indescifrable.

Nuevamente, las partes del cuerpo afectadas son los huesos (ITAevpaiot, v.

1053)"* y el pulmén (TAevpovog, v. 1054), pero ya no hay mencion de laceraciones en
la piel, como en el pasaje anterior en boca de Hilo. Parece, por algunas expresiones
como €K ... eoxatag (v. 1053), ademas de otras como du&e mAevowv (v. 1083) , que
el manto esta actuando en regiones mucho mas internas; por lo mismo, ahora se ven
afectadas las arterias (&gtnoiag, v. 1054) que se secan al quedarse sin sangre. Por otra
parte, el péplos sigue ejerciendo la accion de ajustar desmedidamente al hallarse pegada

a las costillas (ITAevoaiot yao mooopax0év, v. 1053), sentido que también le
podemos asignar al verbo amtw antes, en el v. 1010: “Me ataca (= se ha agarrado de
mi), jay, ay! Esta vuelve de nuevo” ("Hmtal pov, tototoi, 10" avl' épmel).

Finalmente inicia su actividad abrasadora:

E0aA eV Atne omaopog &etiwg 6d' av,
dm e mAgvo@V, OV AYVUVAOTOV U’ €V
£okev 1) TdAava dOLkBoog voOoog.
Qval Atdn, déEar ',

W ALOg aKTic, TAtooV:

Aatvutat yag ad Ay,
nvonkev, éEwounkev. (vv. 1082-1089)

Me abrasa este espasmo de sufrimiento ahora mismo de nuevo, atraveso las
costillas y, mientras me deja desarmado, no cede la miserable y devoradora

' Este término reaparece mas adelante, en el v. 1083: TAevo@v.
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enfermedad. jOh, sefior Hades, recibeme! jOh, rayo de Zeus, hiéreme! Pues de
nuevo (me) devora una vez mas, ha resurgido, se ha agudizado.

Los sintomas que evidencia el héroe son semejantes a los que sufren otras
victimas de sus flechas, como el propio Neso, movawv / MAeLEAV TUKOA YAWXIVL

(“cuando sufria en la costilla a causa de amarga flecha”, vv. 680-681), mientras
transmitia los preceptos a la protagonista. También sabemos por ella, unos versos mas

adelante, que

TOV Y&Q PaAovt' dtoaktov olda kol 0edv,
Xelpwva murjvavta, xwvmep av 0iyn
dOelgeL Tax MAvVTA KVWdAA™ (Vv. 714-716)

(...) la flecha que disparé destruy6 incluso a un dios, a Quirén, y que mata'” a
todas las bestias que toca.

El verbo ¢pOelpet en el v. 716 anticipa, a mitad de la tragedia, como culminaran

los pesares del héroe.

Los pasajes de Traquinias ilustran, efectivamente, la influencia de ideas acerca
de la naturaleza humana que registran los textos médicos en la época de produccion de
esta pieza. La forma de concebir el cuerpo fisico en esas fuentes sin duda influy6 fuera
del ambito médico, como por ejemplo en el teatro. Ahora bien, ;cémo se explica la
presencia de estas ideas en un poeta como Séfocles? Como vimos, los tratados médicos
buscaban una explicacion de las enfermedades a partir de la inferencia que ofrecian los
sintomas, es decir una explicacion racional, que redujera al minimo cualquier
interpretacion magica o religiosa. Sin embargo, las composiciones de Soéfocles
habitualmente reivindican la presencia divina y el respeto a los dioses. Asimismo,
conocemos su adoracion por Asclepio y su pdstuma entronizacion como Dexion, lo que
lo ubica en una forma de concebir la sanacion alejada de los escritos médicos a los que
hicimos referencia aqui y que conforman en gran parte el corpus hippocraticum.

Creemos que esta eleccion de ideas de la época que se centran en el cuerpo fisico
del héroe estan articuladas con sentidos mas profundos de la obra, en especial con algo
que no es explicitado en ningin momento pero que habitualmente los estudiosos de la

tragedia sofoclea mencionan a proposito de esta tragedia: la deificacion del héroe.

15 Obsérvese el uso de subjuntivo con &v como una construccion que marca la repeticion del hecho.
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Podriamos afirmar que mediante la exhibicion prolongada del cuerpo atormentado del
héroe y con la descripcion de los sintomas que permiten imaginar la cavidad humana, el
colonense se proponia contraponer esa anatomia a lo que hacia el final de la pieza
trascendera: la psyché del héroe para su convivencia con los dioses. En algun punto esta
lectura parece factible por la utilizacion del término soma que usa Heracles cuando pide
que su cuerpo sea colocado en la pira en el v. 1197, y que de acuerdo con Holmes se
trata de un vocablo que implica cierta tension entre la vida y la muerte, cuerpos
muertos, o cuerpos indiferentes a lo humano, sentido muy claro en Homero y que
perdura en el siglo V.

Por otra parte, nos interesa dejar sentado que Séfocles no abandona aquella
forma mas temprana de entender la enfermedad que descartan los escritos médicos, ya
que por ejemplo el héroe cree que sus sufrimientos fueron provocados por la divinidad.
Como ¢l mismo reconoce en el v. 1082, lo que padece es un “espasmo de sufrimiento”
(&tnc omaopog), es decir, un castigo que los dioses envian a los mortales por su
hybris. De esta manera, podemos afirmar que la tragedia depende de los sintomas para
dar cuenta del dolor y la locura en el espacio dramatico. Pero no se deshace de la mirada
magico-religiosa del mundo sino que la integra a ideas de la época y muestra el
sufrimiento como una complejidad cadtica.

Queda para el monte Eta la decision divina final, que ubicara al héroe entre los
dioses y lo convertird para la posteridad en un objeto de culto, y por supuesto de

sacrificios, por toda la Hélade (Burkert, 2007: 281-286).
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