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RESUMEN:

Durante el periodo 1982-1989 las letras de rock-pop argentino intentaron deconstruir los
postulados sobre los que se basaba la cultura rock desde sus inicios. De este modo, se
cultivé una representacion directa y una iniciativa politica sobre lo social desde una
instancia discursiva de entretenimiento o diversion. Por esto mismo, la ponencia
reflexiona sobre la tematica de la diversion y la ironia de lo cotidiano como respuesta y
reaccion contra el pasado represivo y tradicionalista.

Las nociones y las puestas en ejercicio del baile acompafnaron de un modo significativo
los cambios de sensibilidad que tuvieron lugar en la sociedad post-Malvinas y
ampararon momentos de participacion y/o demandas populares. El advenimiento
democratico reconfigurd el espacio que el rock argentino tenia en la cultura oficial del
pais y resignifico las practicas y las experiencias de sus seguidores.

A partir de ello, desde lo social, se abrieron dos frentes notables que propusieron
tacticas y estrategias enunciativas distintivas en las liricas y se vincularon con una
situacién bailable y contracultural: se postulaba a la corporalidad como lugar de

dominio libertario, y se buscaba un tenor irénico y parodiado en el &mbito cotidiano.
A modo de introduccion

La cultura rock argentina es un espacio de definicion en el que los debates sobre la
libertad y el arte escoltd las cosmovisiones y los valores democraticos desde 1983 en
adelante. Por esto mismo, la naciente democracia inicio su recorrido historico teniendo

en cuenta la finalizacion de la dictadura militar y las corrientes de libertad vinculadas
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con el quehacer de un estado de derechos.

En consecuencia, se produjo una destacada configuracion juvenil que se forjo alrededor
de la recuperacion democratica y una consiguiente revalorizacion de los espacios
publicos y privados, desde el ambito de la cultura y la enunciacion de las libertades.
Ante esto, el discurso lirico producido por los artistas de rock se vinculdé con una
semantizacion cotidiana y espontanea, que profundizaban niveles de connotacion en
torno a las libertades individuales.

En este sentido, el presente articulo retoma los abordajes de una investigacion que se
encuentra en desarrollo y que refiere a un proyecto de tesis doctoral. El estudio se
vincula con un analisis de las estrategias enunciativas de los discursos liricos del rock
argentino que tematizan la libertad durante el periodo 1982-1989: desde la finalizacién
de la guerra de Malvinas hasta la renuncia del ex presidente Raul Alfonsin.

A modo de bosquejo, se detalla que la instancia analitica de la tesis consiste en
investigar discursivamente las letras del rock argentino que abordan las problematicas y
los desafios del concepto-eje libertad durante dicho periodo. De este modo, la puesta en
curso del estudio de las letras se efectta a partir del analisis discursivo lingiiistico y las
consideraciones de la teoria de la enunciacion que permiten rastrear las huellas y las
marcas de la enunciacion en las liricas. Se entiende asi que los afios mencionados
concentran de modo transversal y en diferentes zonas de la cultura argentina,
acontecimientos que se relacionan con los ultimos meses de la dictadura civico militar
(1983), la denominada primavera democratica (entre la transicion y el enfoque de los
cauces institucionales -1984-1986-) y la inestabilidad del gobierno del ex presidente
Raul Alfonsin (1987-1989).

Sobre las liricas del rock argentino

La lirica de rock argentino posee un discurso de expresion artistica-cultural que rescata
identidades o épocas que manifiestan (y proponen) posturas politicas e ideologicas. La
nocion de género discursivo resulta necesaria porque contribuye a develar las
circunstancias enunciativas en las que circula el discurso, como asi también cémo se
materializa la circulacion discursiva en productos textuales concretos.

Las letras de canciones, en este caso de rock argentino, constituyen un género

discursivo con coordenadas propias y rasgos distintivos. Las letras activan un patron



genérico que diagrama relaciones sociales a partir del lenguaje como material,
marcando asi una ideologia como valoracion del mundo.

La nocion de discurso implica una relacién dialéctica entre un suceso discursivo
particular y las situaciones, instituciones y estructuras sociales que lo configuran. De
este modo, lo discursivo forma parte de las practicas cotidianas y asimismo, es un
instrumento que constituye las practicas sociales. El empleo de determinados términos,
construcciones discursivas y modos de referencia a otros estd ligada a una ideologia,
una vision del mundo, con metas y finalidades concretas (Calsamiglia y Tuson, 1999).
Estas opciones permiten desplegar estrategias discursivas para lograr diversos fines de
persuasion o alcance.

El discurso, como practica social, se vincula con el marco social de produccién y las
condiciones institucionales, ideologicas cultural e historico-coyuntural en la que se
conforma. En este sentido, se observan las implicancias discursivas de las relaciones de
poder y las consolidaciones hegemonicas que se advierten en sociedad, puesto que
instalan marcos ideoldgico, histéricos y formas de accion social. El discurso es,
entonces, una situacion de enunciacion, institucional, estructurada socialmente,
sostenida por condiciones de produccion, esferas de la vida social y contextos
circundantes (Arnoux, 2006: 13).

En este aspecto, las letras de rock proponen una poética de tension encuadrada en una
dindmica de discursividad social que construye escenarios y destaca intencionalidades.
La puesta en circulacion de estos relatos contiene representaciones y enunciaciones que
concentran situaciones comunicativas e instancias de disputa. A partir de ello, se
desarrollan narrativas y topicos, nociones de resistencia, habilidades cuestionadoras y/o
adaptaciones que se vinculan con reconfiguraciones sociales.

En este sentido, el lenguaje de las canciones representa un aspecto importante de las
reglas del género letra de rock: el empleo de un coloquialismo con 1éxico llano, grafico,
inmediato y concreto, y la exposicion de un tono informal, comprensible y resumido en
su estribillo (con minimas recurrencias metaforicas). De este modo, la cancion pop, en
clave cultura rock, también explora relaciones entre hablas y manifestaciones
distintivas: “Esto suele significar desafiar las jerarquias lingiiisticas, subvertir el modo
en que se usan las palabras para dominar: ‘los textos de las canciones’, como sefiala
Roland Barthes, ‘proporcionan una marco para una conducta verbal permisiva’” (Frith,

2014: 299).



El rock argentino en un marco de transicion democratica

Antes de ingresar al contexto que convoca al rock argentino y lo vincula con el periodo
seleccionado, vale aclarar que hacia esa época, la cultura rock argentina ya llevaba
quince anos de historia. Es decir que se encontraba atravesada por las tensiones y las
nociones propias del devenir politico y cultural del pais.

La presencia de la dictadura civico militar instaurada el 24 de marzo de 1976 promovio
una politica de censura en torno a lo cultural y educativo y en sintonia con su politica
represiva del Terrorismo de Estado. De esta manera, el régimen militar cre6 un grupo
especial encargado de controlar todo tipo de produccion cientifica, cultural, politica o
artistica y, sobre todo, de alcanzar el disciplinamiento social y cultural de la sociedad.

El rock argentino no estuvo ajeno a la situacion porque fue perseguido, censurado y
criticado por la sociedad conservadora. No obstante, el debate conceptual que se abri6 a
partir del advenimiento democratico en 1983 se relaciona con la propia actividad del
rock argentino en tiempos dictatoriales.

Tras el golpe de Estado de 1976, el rock argentino se convirtidé en unos de los pocos
espacios de disidencia contra el régimen militar. El fin de la dictadura produjo la bisagra
mas importante para el movimiento argentino. Si bien su difusion habia dejado de ser
estigmatizada desde la guerra de Malvinas, el nuevo proceso democratico produjo una
serie de transformaciones en toda la cultura argentina. Aparecieron bandas que, entre
otros objetivos, proponian una diversidad de tematicas en las composiciones y buscaban
la integracion a un circuito comercial mas amplio. Asi, la recuperacion de las
instituciones democraticas permitio una mayor expresion y un rechazo general de las
formas autoritarias.

Esos afios de cambios politicos, sociales y econdmicos posibilitaron una emergencia
creativa que se vio florecer en la cultura del pais y que, mas precisamente, emergio de
los centros de las zonas urbanas del pais, tomando como puntos referenciales a las
ciudades de Buenos Aires, el Gran Buenos Aires, La Plata, Rosario y Cérdoba o
Mendoza, en menor medida. Ante esto, el teatro, las publicaciones alternativas, el cine
y la musica, a través del rock, tuvo un impacto expresivo notable luego de afios de
censura.

El rock evidencié entonces un retorno al underground (por fuera de los carriles que la
industria delimit6 entre los afios 1967-1981) y forjoé un territorio suburbano y periférico

que acufio a una gran parte del rock masivo de la democracia. De esta forma, la



actividad musical se ofrecié como un gran semillero o “criadero de idolos” a futuro que
concluia con la "homogeneizacion imaginaria" de estilos y busquedas estéticas
postuladas durante la dictadura militar (Alabarces, 1993: 86).

La nueva situacion del rock argentino durante la transicion democratica y el efectivo
estado de derechos, abri6 un debate estilistico-ideoldgico entre los Ilamados
“modernos” que tenian una propuesta pop, en clave new wave', enfrentados a los
seguidores de los géneros heavy metal, punk y rock and roll. Asi primero los espacios
fueron ocupados por bandas pop que exponian estéticas “divertidas” (Los Abuelos de la
Nada, Los Twist, Las Viudas e Hijas de Rock and Roll, producidos por Charly Garcia)
y por los “modernos” que reivindican la dimension corporal y el baile como algo
tradicionalmente dejado de lado por la corriente principal del rock nacional (Virus,

Soda Stereo, Zas) (Semén y Vila, 1999: 238).

La situacion pop

Como se ha mencionado previamente, durante el periodo 1982-1989 las letras de rock-
pop argentino intentaban deconstruir los postulados sobre los que se basaba la cultura
rock desde sus inicios. Asi cultivaron una representacion directa y una iniciativa politica
sobre lo social desde una instancia discursiva de entretenimiento o diversion.

A partir de lo social, se abrieron dos frentes notables que propusieron tacticas y
estrategias enunciativas distintivas en torno a la situacion de lo bailable y lo
contracultural: se postulaba a la corporalidad como lugar de dominio libertario, y se
buscaba un tenor irénico y parodiado en el ambito cotidiano.

La tematica de la diversion y la alegria, como respuesta y reaccion contra el pasado
represivo y su actualizacién en democracia (policia, servicios de inteligencia de civil,
mano de obra desocupada de los militares) se vivio como una accion politica. El cuerpo
se configuraba como herramienta de insubordinacion al abrir una tensioén entre los
regimenes disciplinarios-normalizadores y el propio quehacer libertario.

Las nociones y las puestas en ejercicio del baile acompafiaron de un modo significativo
los cambios de sensibilidad que tuvieron lugar en la sociedad post-Malvinas y
ampararon momentos de participaciéon y/o demandas populares. Como se menciond

previamente, el advenimiento democratico reconfiguro6 el espacio que el rock argentino
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la década del 80.



tenia en la cultura oficial del pais y resignifico las practicas y las experiencias de sus
seguidores. Ante esto, el periodo que se inicid a partir de 1982 produjo una auténtica
revalorizacion del baile en el marco de la cultura rock y le brindé una popularidad
inusitada al movimiento, entendiéndolo como un elemento que representaba el espiritu
general de los jovenes y de buena parte de la sociedad.

Conviene entonces pensar este cuadro de transformacion e intervencion social a partir
de las propuestas que diversos grupos/solistas/musicos de la cultura rock retomaron en
conjunto. Por esta razén, el articulo actual reflexiona y aborda las posibilidades
bailables que se pusieron en juego desde el discurso lirico del rock argentino a partir del

retorno democratico.

Un camino intenso de cotidaneidad

Cabe senalar que en otras €pocas el imaginario del rock argentino condenaba el espacio
de la disco y lo asociaba con la complacencia y la ausencia de compromiso. Sin
embargo, fue durante la década del 60 que el rock comenzé a generar busquedas
experimentales en sus letras, desplazando asi al concepto baile-entretenimiento por otro
que combinaba el mensaje con la introversion (Correa, 2002).

La llegada de la democracia logr6 lo que antes se pensaba imposible y que solo habia
sido empleado durante la década del 50: la alianza entre el rock, el baile y la celebracion
del cuerpo en d&mbitos marginales, primero, y en discotecas, boliches y recitales, luego.
De hecho, en los conciertos anti-convencionales se trataba de encontrar formas intimas
de libertad, a fin de desatemorizar las sensaciones de los jovenes y desacralizar los
cuerpos en movimiento conducidos por el “deseo del juego” que se oponia al orden de
concentracion militar: “Durante los 80 se reactivo la tradicion sesentista de actuar en las
discotecas. Por un lado era el trabajo mas rentable y ademas segun los artistas, ‘mas
desafiante’” (Garrote, 2006).

La disposicion general se orientd hacia la diversion, el regocijo y la puesta en accion del
placer. En este sentido, el simbolismo del baile increment6 las virtudes de la democracia
politica, activa y cultural en relacion con la transicion a un nuevo estado de derechos y
libertades. El término del autoritarismo se encontrd asi en las antipodas de la
liberalizacion bailable: el rock-pop se afianzé con la idea del baile y buscé posicionarse
en contra del pasado Estado autoritario, las prohibiciones militares, las restricciones

personalistas y las sociedades conservadoras.



Por esta razon, desde sus posturas artisticas, estéticas y liricas, los artistas emergentes
de dicho periodo comprendieron al acontecimiento-baile como testigo de
transformacion y como una practica que se reinsertd en el mundo del rock con dos
intenciones esenciales: 1) acompafiar los desafios en pos de la defensa de la libertad; 2)
consolidar los procesos democraticos.

La experiencia democratica permitio nuclear dos instancias: la convivencia con las
situaciones criticas y terrorificas provocadas por la dictadura civico militar y la
exaltacion de los derechos humanos como discurso de resistencia, sensibilidad y
justicia. Ambas lineas influyeron fuertemente en el desarrollo de la ciudadania a partir
de 1983. Se admiti6 la existencia de un estado interventor que ain se vinculaba con
conductas autoritarias (referidas a las interposiciones golpistas y rupturistas de las
sucesiva dictaduras en la historia argentina), pero que, asimismo, destacaba busquedas
de justicia en virtud de las nuevas pretensiones paradigmaticas de las nociones

democraticas.

Democracia y espacio cotidiano

La cultura rock local, desde su orientacion masiva, discursiva y practica concibio a la
democracia como un proceso de disputa y construccidon permanentemente. Asi, el
espacio del baile se configuré6 como un lugar de lucha por la democracia, que colocé a
prueba la validez de las normas extendiendo sus limites y ampliando sus posibilidades
(se conquistaron derechos irrenunciables y se construyeron areas de ciudadania critica).
De acuerdo con ello, la formalizacion institucional de la democracia argentina permitid
el planteo de la tension desde una dimension formal y sustantiva: por un lado, se asocid
la norma, los procedimientos y las reglas necesarias en pos de un espacio de
construccion politica y cultural. Por otro, se vincul6 la accion, la transformacion y la
lucha en referencia a los sujetos y su lugar en entramado social.

La consideracion del baile como concepto y eje particular del divertimento acompafi6
de un modo significativo los cambios de sensibilidad que tuvieron lugar en la sociedad
argentina post-Malvinas, en momentos de participacion y peticiones populares. El
alcance democratico logro la reconciliacion del rock con el baile y cierta idea del baile
como celebracién del cuerpo.

Como se destacod anteriormente, hacia finales de la década del 60 y durante la totalidad

de la del 70, el imaginario del rock argentino no pensaba el baile como una actividad



elemental para la vida social de las personas. Por el contrario, lo concebia como un
elemento opuesto a la autenticidad reflexiva de la cultura rock y lo condenaba por su
complacencia y la ausencia de compromiso social o humano que supuestamente
pregonaba. De este modo, los mas tradicionalistas enfrentaron a la musica disco
tomando como punto de controversia la figura del actor John Travolta, protagonista
emblema del film “Fiebre de sabado por la noche ” (estrenado el 20 de julio de 1978).

El fenomeno bailable de Travolta y la musica disco en si fueron vistos como algo
desagradable y contrario a la estética rockera. El espacio de la discoteca enarbolaba el
desplazamiento del centro del ceremonial joven al recital y no permitia la formacion de
un sujeto colectivo construido desde la cultura rock: “La tapa del nimero de septiembre
de Expreso Imaginario trajo un retrato fotografico de Travolta...con un tomate
estallando muy cerca de su sonrisa. El tomate era el revés del aplauso, en una larga

tradicion teatral” (Pujol, 2005: 190).

Baile y entretenimiento

La década del 50 se constituyd como una etapa de fusion entre la cultura rock y la
concepcion del baile a partir de una nocion de rebeldia y desobediencia. No obstante, en
la década del 60, el rock comenz6 a generar mensajes y busquedas experimentales en
sus letras, desplazando asi al concepto baile-entretenimiento que habia logrado cultivar
en otros tiempos. Pese a ello, casi quince afios después, y a pocos meses de la retirada
militar, muchos grupos del rock argentino comenzaron a retomar la propuesta
primigenia e ingresaron en el mundo de las discotecas re-significando viejas
costumbres que certificaba con el rotulo rock-pop (Correa, 2002: 49).

Al respecto, tras la guerra de Malvinas, el rock local pas6é a ocupar lugares que antes
eran considerados espacios “enemigo”: las radios, en primer lugar, la television, en
segundo lugar (aunque mas lentamente), y las discotecas, por tltimo. De pronto el rock
argentino podia bailarse en las discotecas, algo impensable un afo antes, en 1981, pese
a que la musica iba tendiendo poco a poco a lo bailable en consonancia con lo que se
estaba haciendo en el mundo entero (Secul Giusti y Rodriguez Lemos, 2011: 111).

Si bien en los primeros afios de la transicion democratica la relacion entre el rock
argentino y la cultura del disco mostraba intenciones de afianzarse, no todos los
integrantes de la cultura rock se mostraban de acuerdo. Los mds conservadores

esgrimian epitetos contra los nuevos exponentes del rock que incitaban al baile y



peyorativamente los tildaban de “divertidos”, frivolos”, bailables”, “plasticos”. Sin
embargo, los denominados “herejes del rock™ reivindicaban su capacidad de adecuarse a
los nuevos tiempos: se asumian como “modernos”, “nueavoleros”, “hijos del pop” y se
mostraban felices de que su musica se difundiera en las discotecas (Pujol, 1999: 326).
Siguiendo esta consideracion, tanto Virus como Charly Garcia (en plan solista), Los
Twist, Los Abuelos de la Nada y Soda Stereo fueron los grupos que mas desafiaron las
estructuras tradicionales del rock argentino (Pujol, 1999: 326).

A partir de la invitacion, la alusion discursiva y la intencion bailable, los exponentes del
rock argentino trazaron aullidos desgarrados, protestas que criticaban la falsedad social
y la inauténtica armonia en tiempos pos-dictatoriales: el rock, desde la parodia, la

exageracion y la apariencia anodina interpel6 a los jovenes y la mayoria de las esferas o

distinciones trans-generacionales.

Las instancias del humor

La proliferacion de discursos cotidianos y fragmentarios en las liricas del rock argentino
de la década del 80 permiti6 alcanzar exploraciones identitarias, relacionadas en ciertos
casos con la sexualidad y el erotismo o los abordajes pasatistas y pretendidamente
posmodernos. Del mismo modo, el empleo del humor se advirti6 como una estrategia
discursiva de articulacion y retroalimentacion de la protesta o la manifestacion irdnica.
Asi, en Los Twist, Viudas e Hijas de Roque Enroll o Virus, el humor se constituyo
como un rotulo novedoso y practico durante la transicion democratica. Comenzaron
entonces, a apreciarse tematicas distintivas que implicaban tabues y prohibiciones a
partir de las instancias parddicas. De esta manera, la tematica de la diversion oficiaba
como una respuesta a la depresion producida por la dictadura militar, y la alegria
contrarrestaba el desdnimo provocado por los horrores del terrorismo de estado. Esta
decision fue utilizada, quizas, como una herramienta de accion politica de fuerte firmeza
disruptiva que patentaba la incorreccion politica tan propia de la cultura rock.

Las bandas de orientacién pop entonces, interpelaron lo social con letras divertidas y
desfachatadas que funcionaron en los comienzos de la democracia desde una idea de
destape y desprejuicio. En tanto, su critica e intimacion se debatia entre aspectos
sociales y politicos que funcionaban en coincidencia con las tramas de la cultura oficial
democratica y, asimismo, actuaban como impugnacion a los tradicionalismos. La

estrategia parodica constaba de homenajes y variantes ensayadas con el objeto de



transitar la post-dictadura desde un campo tactico. Se debia enfrentar una condicion de
miedo y la inercia terrorifica provocada por la ultima dictadura militar.

En funcién de ello, el humor se utilizd6 como herramienta para la elaboraciéon de un
discurso ironico y parddico que apelaba a la ambigiiedad y los correspondientes efectos
de sentido. La ridiculizacion de algunos aspectos o la puesta en crisis de ciertas
tematicas veladas en la década del 60 y del 70 permitieron comprender una voluntad de
disputa con el poder enunciativo que atacaba las libertades del individuo.

El empleo del humor y la ironia supuso una reivindicacion de la contracultura rock que,
en tiempos de masificacion, podia alcanzar una disminucién en su distincion
hegemonica. Por esto mismo, las liricas que fueron comprendidas de un modo pasatista
o meramente divertido, en la actualidad pueden leerse como cuestionamientos a los
poderes sociales de turno (religion, militares, politicos, sindicalistas, sentido comn).
Por esta razon, la propuesta de la cultura rock gir6 en torno a la revalorizacion de la
civilidad y el estado de derecho, pero también se opuso a las injusticias, los
autoritarismos, las opresiones y las formas residuales del terrorismo de estado
(discursos estigmatizantes, imperativos, absolutistas y prejuiciosos). El baile, como
espacio igualitario y liberador, se configuré6 como un espacio de transformacion que
albergo distintas disidencias. A partir de las practicas, el rock forjo ciertas luchas
contra-hegemonicas, tacticas tacitas y/o expuestas, asi como construccion de
identidades, estrategias discursivas y producciones de sentido en vinculo directo con las
liricas de los artistas de rock argentino (Secul Giusti, 2013: 5).

En su dimension ideal, discursiva e influyente, el baile desatd polémicas y
repercusiones conservadoras dentro del propio seno del rock argentino
(tradicionalmente meditativo y solemne en algunos aspectos), no sélo por la osadia de
invitar al baile que tenian los artistas, sino por la propuesta de divertirse a partir del
desenfado y el rechazo al horror: “Reirse, bailar, jugar, crear en la dispersion y
divertirse desde la banalidad estaba presente en la formacion actoral a través del clown
y la acrobacia. El entrenamiento en la improvisacion constante era la tactica para
subsistir en esos lugares donde la contingencia marcaba el orden de los

acontecimientos” (Garrote, 2006).



Consideraciones finales

La apertura democratica permitié que los artistas del rock argentino asumieran nuevos
esquemas de referencia en un contexto de transicion y finalizacién de la censura. La
exaltacion del baile presentd a la discoteca como un terreno de disputa y critica que
contemplaba dosis de violencia y de nihilismo, en términos similares. Al mismo tiempo
potencid y resguardd, durante los ultimos afios de la dictadura, las demandas
socioculturales y de minorias como es el caso de los colectivos gays, trans y/o
lesbianas.

En este contexto, la consagracion de los cuerpos en baile permitid que los fines de
semana se convirtieran en un frenesi discotequero: los sitios de esparcimiento bailable
se agitaban a partir de “una frenética actividad, creando una cultura propia con base en
los bailes, las canciones y las costumbres urbanas en torno a la diversion y el empleo del
tiempo de ocio” (Sierra i Fabra, 2003: 316).

De la misma manera, el topico de la libertad no es menor, puesto que el baile, como
gesto, ambiente, zona y/o articulacion tensionante, se desarrolld en la transicion
democrética (y durante toda la década del ochenta) a partir de la postulacion de distintas
libertades que contribuyeron a forjar identidades y consolidaciones democraticas y
civiles.

Este capitulo permite dar cuenta de una inversion del imaginario social que relacionaba
al espacio de la discoteca con la complacencia, el compromiso tibio e inexistente o el
simple deleite. Se entiende asi que tanto las invitaciones del baile que formulaban las
liricas de los artistas de rock argentino de los 80 (de la democracia, sobre todo) como
las posturas estéticas de los exponentes acompafiaron significativamente los cambios de
sensibilidad de principios de década

Las referencias al baile, la sensualidad y la corporalidad irénica en las liricas de, por
ejemplo, Los Twist, Virus, Sueter o Viudas e Hijas de Roque Enroll proponian
demandas de mayor libertad individual y expresiva, participacion popular y reflexion en
clave burlesca y de apariencia pasatista. Vale la pena desmontar esta cuestion porque
uno de los mayores caracteres de confusion producidos en los estudios sobre los artistas
del rock argentino de la década del 80 refiere a la idea simple (y hasta facilista) de

postular como pasatista la conceptualizacion del baile y la ironia en clave rock.
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