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En esta ponencia se abordara el proceso de ensefianza de
la improvisacion sobre géneros latinoamericanos a través de
una metodologia adaptada por el autor a partir del Taller de
Ritmos Brasileros dictado por André Marques, pianista de
Hermeto Pascoal, en el Conservatorio Dramatico-Musical “Dr.
Carlos de Campos” de la ciudad de Tatui (Brasil). Partiendo
del principio de que en la caracterizacion de los géneros de la
musica popular tradicional latinoamericana el aspecto ritmico
es sin lugar a dudas un elemento fundamental, tanto en la
linea melodica como en el acompariamiento, se disefid una
metodologia basada en la identificacion de las figuras ritmicas
mas recurrentes en cada género abordado y la improvisacion
estructurada exclusivamente sobre las mismas. Tomando
como referencia el abordaje de André Marques sobre los
géneros de Brasil (samba, baido, xote, frevo y maracatu), se
extrapolé esa metodologia con el objetivo de incorporar a
géneros de Argentina (chacarera, zamba, chamamé, tango,
milonga, tonada cuyana y cueca), Paraguay (polka y guarania),
Peru (festejo y landd) y Uruguay (candombe). En el marco de



la estética creada por Hermeto Pascoal se busca que cada
musico pueda improvisar fluidamente sobre cada género,
abriendo la posibilidad del transito entre géneros en el ambito
del solo improvisado, recurso utilizado frecuentemente por
los musicos de la Escuela Jabour.

El estudio individual de cada género en los talleres fue
estructurado en etapas como herramienta didactica. A partir
de un estudio intensivo de las figuras ritmicas sobre modos o
secuencias armonicas cortas y no funcionales, se busca lograr
una interiorizacion de esas figuras que permite a los musicos
posteriormente aplicarlas sobre composiciones completas,
en el marco del taller, se eligio sobre cada género estudiar
una composicion representativa de la vertiente tradicional y
una moderna, compuesta dentro de la estética de la Escuela
Jabour de Hermeto Pascoal. En los géneros que no cuentan
con composiciones de esa estética, el autor se propuso
componer obras especificamente para el estudio del género
en el taller.

Através de una mirada sobre el proceso vivido en los talleres
dictados por el autor, se intentara realizar un balance de los
logros y fracasos en laimplementacion de esta metodologia, y
de qué manera se busco solucionar los equivocos en el disefio
del taller. Se mostraran grabaciones realizadas en clase como
ejemplo sonoro de los resultados del taller hasta el momento,
buscando vislumbrar posibilidades futuras de desarrollo
dentro de la ensefanza de la improvisacion en la musica
popular latinoamericana.

Esta ponencia busca realizar una especie de balance sobre
el proceso desarrollado en los talleres de Improvisacion
sobre Géneros Latinoamericanos, dictados por el autor en la
ciudad de Villa Maria, provincia de Cérdoba. En estos talleres
intenté transmitir la experiencia vivida con mi grupo musical,
Renato Borghi Quinteto, que finalmente se plasmo en las
composiciones que formaron mi Trabajo Final de Grado de
la Licenciatura en Composicion con Orientacién en Musica
Popular de la Universidad Nacional de Villa Maria. Con el
quinteto buscamos ampliar el repertorio de géneros y ritmos
utilizados en lamusica de la Escuela Jabour, como se denomina
la escuela estética fundada por Hermeto Pascoal (CAMPOS,
2006: 133), con especial énfasis en los géneros de la musica
popular tradicional argentina, aunque incorporando también
géneros de Paraguay, Peru y Uruguay. Para eso se busco
extrapolar la metodologia ensefiada por André Marques,



pianista del grupo de Hermeto Pascoal desde 1994, en un
taller dictado como asignatura optativa (en la época en que el
autor la curso) de las carreras de MPB/Jazz del Conservatorio
Dramatico e Musical “Dr. Carlos de Campos” de Tatui, estado
de Sao Paulo (Brasil).

Ritmos Brasileiros

En el marco de las carreras de instrumentista del area
de MPB/Jazz del Conservatorio de Tatui, el profesor André
Marques dictaba un taller llamado Ritmos Brasileiros. En el
momento en que el autor lo curso, 2005 a 2006, este taller tenia
una duracion de dos afos y estaba orientado a los alumnos
avanzados de las carreras, a partir del 5° semestre de cursado.
Como el cursado no era obligatorio, no estaba incorporado
al programa de la carrera, aunque posteriormente lo haya
sido, por esa razon se abria Unicamente una convocatoria por
ano, con cupos para dos percusionistas, dos bateristas, dos
bajistas, dos pianistas, dos guitarristas y una cantidad variable
de instrumentos melddicos, a criterio del docente. Debido al
gran interés que generaba este taller en los alumnos, ya que
tenian la posibilidad de estudiar los ritmos brasileros desde
la perspectiva de la Escuela Jabour de Hermeto Pascoal,
André habia implementado un pequefio examen de ingreso,
seleccionando a los alumnos mas avanzados de cada camada.

La metodologia utilizada por André Marques consistia
en trabajar cinco ritmos de Brasil -samba, baido, xote,
frevo y maracatu- desde su aspecto ritmico, tanto del
acompafnamiento como de las figuras ritmicas de la linea
meloddica. A partir de las ritmicas caracteristicas de cada
género se construia su lenguaje, afiadiéndose posteriormente
otras caracteristicas como giros melodicos particulares o
cadencias armonicas especificas, sin embargo, el punto de
partida del trabajo en cada género fue siempre la ritmica. Para
orientar a este proceso André Marques elabord una serie de
cuadros de figuras ritmicas: figuras de acompafiamiento en
la instrumentacion tradicional de cada género, la adaptacion
de ellas a la instrumentacion moderna de bateria, percusion,
guitarra eléctrica y piano y, por Ultimo, las figuras ritmicas
caracteristicas de la linea melodica. Abajo observamos
algunos cuadros de elaboracion del autor basados en los
cuadros de André Marques, en este caso del ritmo de frevo:
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Este primer estudio de cada género siempre se realizaba
sobre secuencias armonicas cortas y no funcionales, como
forma de evitar la complicacion de lidiar simultaneamente
con las tendencias de tension y resolucion de la musica
tonal, asi como las cuestiones formales, y el estudio ritmico.
La metodologia de trabajo consistia en, luego de que los
instrumentistas acompanantes aprendiesen sus partes y las



pudiesen ejecutar con firmeza, los solistas buscaran incorporar
a cada una de las figuras a través de la improvisacion
restringida a la utilizacién de una sola figura ritmica por vez.
Asi, el solista se veia obligado a encontrar la forma de hacer
sonar a cada figura, y el trabajo repetitivo consolidaba en
el solista cada una de las figuras como parte del repertorio
ritmico del género. Una vez que se habian tocado cada una de
las figuras exclusivamente, se buscaba improvisar de manera
mas o menos libre, aunque buscando mezclar todas las figuras
estudiadas previamente.

Luego de haber concluido el estudio del lenguaje de cada
uno de los cinco géneros en sus vertientes tradicionales, se
procedia al estudio de las transiciones entre géneros. Estas
transiciones son una marca muy caracteristica de la estética
creada por Hermeto Pascoal -el paso libre entre diferentes
géneros dentro de una misma obra- y ocurren tanto en las
secciones escritas como en las secciones improvisadas. Siendo
mas sencilla la transicion entre géneros en las secciones
escritas, ya que estan pactadas previamente y ocurren en
momentos especificos conocidos por todos los musicos (por
ejemplo, 8 compases de samba, 8 de baiao, 16 de samba, 4 de
frevo), el estudio se centraba en las transiciones ocurridas en
los solos improvisados. La dinamica de esas transformaciones
es mucho mas fluida, ya que quién determina si se hace una
transicion y hacia qué género es el solista, y el momento
exacto en que se pasa de un género al otro depende de que
todos los musicos de la base -bajo, bateria y armonia, sea
de piano o guitarra- sepan claramente cual género el solista
estd “llamando”. Por ello el estudio de las figuras ritmicas
caracteristicas de cada género es fundamental, porque para
que se comprenda la intencion del solista este debe empezar a
tocar en el lenguaje del género al que desea ir sobre una base
que esta todavia tocando el género anterior, con sus figuras,
acentuaciones y swing. El solista debe entonces ser capaz de
escuchar en su cabeza el nuevo género, sin perder de vista
el pulso y compas del género anterior, para evitar cruzarse,
y realizar un llamado claro, que pueda ser comprendido
por todos los acompanantes. Estos, a su vez, deben estar
completamente atentos para seguir al solista, cuidando de
tratar de realizar las transiciones en puntos de inicio de frase,
siguiendo la cuadratura. De acuerdo con el baterista Nené
(citado en CAMPOS, 2006: 120):

Intuicion, tienes que tener una gama de ritmos que
conozcas, de base. Una "reserva” de ritmos. Y trabajar
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con la polirritmia, saber como vas a hacer. Ademas de
entrar en otra division, ya entras con otro ritmo en otra
division. () Es una vertiente de la musica de Hermeto,
eso necesita ser intuitivo () El esta tocando, si yo hago
eso, €l va en aquel ritmo, después vuelve. Es una cosa
intuitiva. O entonces lo sigues a él. Es un juego de "siga
al jefe”.

La transformacion de la métrica de los géneros es otra de
las caracteristicas de la Escuela Jabour. Asi, la siguiente etapa
del taller de Ritmos Brasileros de André Marques consistia
en familiarizarse con los cinco géneros estudiados en sus
versiones de compases impares. Aunque Hermeto haya
compuesto obras en 9/8,11/8 y 13/8, las transformaciones mas
comunes son las que llevan estos ritmos, todos binarios en
origen, alos compases de 3/4,5/8y 7/8. Para ello se realiza una
adaptacion de las figuras ritmicas, tanto del acompafamiento
como de la linea melddica, a fin de “encajarlas” en el nuevo
compas. En la figura siguiente observamos la adaptacion del
ritmo de samba al compas de 7/8:
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Otra caracteristica distintiva de la estética de Hermeto
Pascoal, ensefiada en el taller de André Marques, es la
creacion de texturas basadas en la superposicion de figuras
ritmicas. En el contexto de los solos improvisados, los musicos
de la Escuela Jabour suelen denominarlo como “completadas”.
Asi, con base en una figura ritmica especifica del solista,
normalmente sincopas (notas “colgadas”, como las llama
Hermeto), figuras con puntillo o tresillos, el acompanamiento
se suma, reforzando la figura o “completando” la subdivision
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tocando las notas que faltan. En la figura siguiente se
ejemplifica una “completada” sobre sincopas ligadas (segunda
y cuarta semicorchea) en un contexto de samba. Como se
puede observar, la guitarra solista empieza a tocar la figura,
el bajo se suma a la cuarta semicorchea, mientras el piano
toca con la mano izquierda la segunda y con la derecha la
tercera semicorchea. La bateria realiza una suerte de sintesis
de los demas, y concluyen todos en la cuarta semicorchea del
segundo compas, cerrando asi un ciclo de cuatro compases y
retomando el ritmo de samba.
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El desarrollo de los estudios presentados hasta ahora
consumia normalmente el primer afio casi completo del
taller. En todo ese periodo no se habia tocado ninguna obra
completa, ni siquiera una secuencia armoénica que tuviera
mas de cuatro acordes u ocho compases. De esa manera, el
paso siguiente consistia en aplicar lo previamente estudiado
a obras musicales completas. Para el grupo en que curso el
autor, en los afos 2005-2006, André Marques trajo dos obras,
un arreglo suyo del samba en 7/8 Capivara, de Hermeto
Pascoal, y una obra suya llamada Marco Zero, con secciones
en samba, baido y frevo y compuesta in situ en el taller
utilizando el método llamado por Hermeto “composicion de
cuerpo presente”. Itiberé Zwarg, bajista del grupo de Hermeto
Pascoal, describe este método de composicion de la siguiente
manera:

(Se basa en la) transmision directa del compositor a
los musicos, de acuerdo con el cual va componiendo
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la musica in loco y hace sus arreglos de tal forma que
los musicos puedan vivenciar su proceso de creacion
(). Las composiciones y arreglos son hechas () para el
grupo especifico con la presencia activa de los musicos
(). De modo diferente de la practica convencional, la
escritura musical funciona como registro, y los musicos,
preferentemente, tocan de memoria. (ZWARG, 2006)

Renato Borghi Cuarteto/Quinteto

Luego de la conclusion de la carrera de Bajo Eléctrico
MPB/Jazz del Conservatorio de Tatui, el autor decide
mudarse a la Argentina en 2009 para cursar la Licenciatura
en Composicion con Orientacion en Musica Popular de la
Universidad Nacional de Villa Maria. Motivado por el estudio
de los géneros argentinos, con los cuales habia entrado en
contacto siendo alumno en Tatui a través de los estudiantes
argentinos, el autor desde un principio tuvo la intencion de
realizar una sintesis entre lo aprendido en Tatui sobre la
estética de Hermeto Pascoal y los ritmos brasileros con
la musica argentina y lo que aprendiese residiendo en Villa
Maria. Con ese objetivo formd en 2010 un grupo, a principio
un quinteto, con musicos que en ese momento cursaban la
carrera: Fabricio Amaya en guitarra, José Santillan en saxofon
y Luciano Cuviello en bateria, ademas del autor en el bajo
eléctrico. Debido a problemas personales José Santillan dejo
el grupo a poco de empezar, conformandose asi como un
cuarteto.

Para poder realizar esa sintesis el grupo debio pasar
primero por el proceso vivido por el autor en el Taller de
Ritmos Brasileros de André Marques. Asi, el autor coordind
una temporada de ensayos dedicados a pasar por todas
las etapas descritas previamente, de estudio de cada
lenguaje tradicional, transiciones entre lenguajes, ritmos en
compases irregulares y completadas. Una vez concluido este
proceso llego el momento de replicarlo con los géneros de
Argentina. Fueron elegidos para el trabajo siete géneros de
la musica popular tradicional argentina: chacarera, zamba,
cueca, chamamé, tonada, tango y milonga. Para ello el autor
decidio extrapolar el método aprendido con André Marques,
levantando en la discografia de cada género las figuras
ritmicas caracteristicas del acomparamiento y de la linea
melddica y realizando conjuntamente con los integrantes la
adaptacion a la instrumentacion del grupo. A seguir se pueden
observar los cuadros de figuras para la chacarera, realizados
por el autor:
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Las figuras ritmicas del bombo leguero, tanto las bases
como los repiqueteos, fueron tomadas como fuente para
la adaptacion a la instrumentacién de gquitarra, piano,
bajo y bateria. En el cuadro siguiente se ve un posible
acompanamiento normal en 3/4 y un acompanamiento
basado en la figura de las blancas (3/2), muy comun en la
chacarera.
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Luego del proceso con los géneros elegidos de Argentina,
incorporamos géneros de otros paises vecinos de Sudameérica.
Asi, se hizo el levantamiento de figuras ritmicas para la guarania
y polca de Paraguay, festejo y landd de Peru y el candombe
de Uruguay. Sumados a los géneros de Brasil, contamos con
17 géneros para transitar, sea en las composiciones o en los
solos, de los cuales 10 binarios (dos binarios compuestos) y
7 ternarios/birritmicos. La transicion entre géneros binarios
y ternarios exige una modulacion métrica. Optamos por la
modulacion cambiando la subdivision interna del compas
y manteniendo su duracion total, a fin de evitar dificultades
en el regreso al género de partida. A seguir observamos una
transicion de samba a chacarera, pasando de la subdivision de
semicorcheas a tresillos y luego al 3/4 de la chacarera.
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Las cinco obras compuestas para el cuarteto -que en su
desarrollo sumo a un nuevo integrante, Facundo Seppey en
guitarra- fueron la base del Trabajo Final de Grado del autor,
siendo este compuesto por la grabacion de esas obras, un
cuaderno con las partituras de las mismas y un volumen
tedrico abocado a la explicacion de la estética de Hermeto
Pascoal, el trabajo con los géneros, explicado de manera
resumida en esta ponencia, y una breve explicacion de cada
obra. La conclusion de este Trabajo Final de Grado me dejo
la inquietud de tener un material bastante ordenado sobre la
estética de Hermeto Pascoal y una metodologia de trabajo
aplicable a la musica brasilera asi como a la musica argentina
y de otros paises latinoamericanos. Por esa razon, decidi armar
un taller, llamado a principio Taller de Improvisacion en Grupo,
para buscar transmitir los conocimientos que pude adquirir en
el transcurso de mis estudios en Tatui, en Villa Maria y de la
experiencia con el cuarteto/quinteto.

Talleres de Improvisacion

El primer grupo del Taller de Improvisacion se formé
en agosto de 2014. Debido a que no contaba con un
espacio apropiado, el taller se hizo en la casa de uno de
los musicos, situacion que se repitid con todos los grupos
hasta la actualidad. Empezaron el taller 11 musicos, siendo
tres bateristas/percusionistas, dos bajistas, un guitarrista,
un pianista, un bandoneonista, un quenista, un flautista y un
trombonista. Pocos meses después de empezar dejaron el
taller el bandoneonista y uno de los percusionistas, situacion
que también se repitid en todos los grupos, sumandose en
cambio un guitarrista y un armonicista. De esa manera se
estabilizo la formacion de ese primer grupo.

En un principio el autor decidid respetar la metodologia
adoptada previamente, tanto en el Taller de André Marques
como en los ensayos con Renato Borghi Cuarteto. Asi,
iniciamos con el estudio ritmico de géneros, fuera de cualquier
obra o forma mas compleja, simplemente improvisando sobre
secuencias armonicas cortas y no funcionales. De esa manera
llegamos a estudiar samba, chacarera, baido, chamamé, xote
y zamba, alternando siempre un género binario y uno ternario.
Una vez estudiados estos géneros, se busco realizar las
transiciones, estudiandose para ello las modulaciones métricas
de 3 a 2y viceversa. Sin embargo, aunque los musicos fueran
capaces de cambiar el pulso y la subdivision, les resultaba muy
complejo “llamar” los nuevos géneros, empezando a tocar
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en el lenguaje del género siguiente mientras escuchaban el
anterior. Era evidente que por mas que estudiasen las figuras
ritmicas caracteristicas de cada género, no lo “escuchaban”,
0 sea, no lo podian imaginar fuera de contexto, situacion que
no habia ocurrido ni en el taller de André Marques ni con el
cuarteto.

Reflexionando sobre el problema, llegué a la conclusion
que estos musicos no habian tenido suficiente contacto con
el repertorio de cada género como para poder incorporar
plenamente su lenguaje. En el Conservatorio de Tatui, el taller
de Ritmos Brasileiros era una optativa para los alumnos mas
avanzados, dedicada al estudio de los géneros de la manera
descrita anteriormente, en simultaneo los alumnos cursaban
las clases regulares de instrumento, armonia, percepcion y
repertorio (practica de conjunto), y en esas clases tenian la
oportunidad de tocar obras compuestas en esos géneros. Con
el cuarteto, los musicos que participaban eran todos musicos
experimentados, ya en proceso de concluir la Licenciatura,
que ya habian tocado repertorio de la mayoria de los géneros,
y no les fue especialmente dificil incorporar los que les eran
nuevos - caso especifico del frevo, maracatu y xote. Sin
embargo, los musicos que participaban del taller eran en su
mayoria alumnos de los primeros afos de la carrera, bastante
mas jovenes y les faltaba experiencia en todos los géneros,
tanto los brasileros como los argentinos.

Por esa razon el autor decidio efectuar un cambio en la
metodologia. Volvimos a empezar con el primer género, el
samba, esta vez incluyendo la ejecucion de obras para cada
uno. Se decidio elegir dos obras para cada género, siendo
siempre una representativa de la vertiente tradicional y una
representativa de la estética moderna de Hermeto Pascoal.
Asi, se estudio Juizo Final de Nelson Cavaquinho, Samba
Paulista de Itiberé Zwarg y La Bilingue, recopilada por Mario
Gomez Carrillo. Sin embargo, llegado el momento de la
chacarera moderna, el autor se encontré con la situacion de
que no contaba con una composicion en ese género dentro
de la estética de la Escuela Jabour. Para poder mantener la
estructura del estudio, decidiemprender lacomposicion de una
obra, llamada por los alumnos La Renatera, especificamente
para el taller, incorporando las ritmicas caracteristicas y
la concepcion armoénica de Hermeto Pascoal. El resultado
fue sumamente satisfactorio para mi, lo que me motivo a
seguir componiendo obras para los siguientes géneros. Asi,
empezamos a estudiar festejo peruano, con la composicion Mi



Comadre Cocoliche, de José Villalobos, y el Festejo Modernon,
compuesto por mi para el taller.

Al mismo tiempo, debido al interés despertado en otros
alumnos de la Licenciatura por el taller, decidi formar un nuevo
grupo. Asi, en abril de 2015 se formo un grupo con un baterista,
dos bajistas, dos guitarristas, dos pianistas, un quenista, una
flautista, una cellista y un saxofonista. Este nuevo grupo se
encontraba a principio en un nivel técnico bastante inferior
al del primer grupo, y fue necesario explicar varias cuestiones
relacionadas a escalas, armonia y construccion de melodias
que no habian sido tratadas por el autor anteriormente. No
obstante, el grupo mostro bastante dedicacion, reuniéndose
para practicar en otros horarios y demostrando un estudio
profundo, lo que permitid que evolucionasen rapidamente.
Simultaneamente el primer grupo comenzo a desarticularse.
Problemas personales vy situaciones laborales de los
participantes empezaron a generar ausencias muy frecuentes,
lo que complicO sobremanera la secuencia del taller,
terminando con su cancelacion a fines de 2015. Al mismo
tiempo, algunos integrantes habian dejado el segundo grupo.
Asi, los participantes del primer grupo que tenian interés
en seguir se sumaron al segundo grupo, estabilizandose la
formacién con una baterista, un bajista, dos guitarristas, un
pianista, un saxofonista, un trombonista y un quenista. Se
trabajo sobre el samba, con Juizo Final e Incompatibilidade
de Génios, de Jodo Bosco, chacarera con Juan del Monte de
Gustavo Leguizamon y La Renatera, del autor, candombe con
Jacinto Vera de Roberto Darvin y El Viaje de Yas del autor,
y polca paraguaya con Che Trompo Arasa de Herminio
Giménez y Luna y Pedro del autor. En septiembre de 2016
iniciamos el estudio de las transiciones y completadas con
este grupo, con resultados muy superiores a los conseguidos
en el primer intento con el grupo anterior, previo al estudio de
repertorio de cada género. De esa manera pude confirmar la
importancia del estudio de repertorio para la consecucion del
lenguaje de cada género. Asimismo el autor y los participantes
del grupo decidimos realizar una grabacién de las ocho obras
estudiadas, buscando asi consolidar lo estudiado y cerrar una
etapa en su formacion.

En el ano de 2016 se han conformado dos nuevos grupos
del taller, uno de ellos integrado por musicos bastante mas
experimentados y otro por musicos que recién se inician en la
improvisacion. La comparacion de los grupos obliga al autor
a estar constantemente adaptando las clases, buscando asi
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obtener los mejores resultados con cada grupo. Asimismo,
cada uno de los tres grupos actualmente activos tiene una
instrumentacion diferente, lo que obliga al autor a componer
distintos arreglos para las mismas obras, desafio sumamente
interesante y que ha sido muy Util como practica compositiva
y de arreglo.

Conclusion

Enestaponenciaseabordoeltrabajorealizadoenlos Talleres
de Improvisacion en Grupo sobre Géneros Latinoamericanos,
dictados por el autor en la ciudad de Villa Maria, provincia de
Cordoba. La metodologia de los talleres deriva de la utilizada
por André Marques, pianista de Hermeto Pascoal, en el taller
de Ritmos Brasileros del Conservatorio de Tatui, a su vez a
partir de la concepcion pasada por Hermeto en los ensayos de
su grupo. Esta metodologia fue extrapolada por el autor para
incluir a diversos géneros argentinos y latinoamericanos como
parte del trabajo con su grupo, que derivo en su Trabajo Final
de Grado de la Licenciatura en Composicion con Orientacion
en Musica Popular de la UNVM, siendo refinada a partir de
las diversas situaciones presentadas en la cotidianeidad de los
distintos grupos del taller.

La ensefanza de la improvisacion, asi como la composicion,
es siempre un asunto delicado, ya que no se trata de algo
mecanico sino de la creacion instantanea de arte. Sin
embargo, a través de ciertas herramientas y recursos, se
pudo sistematizar una metodologia que, a partir del estudio
del lenguaje de distintos géneros y su desarrollo en la
improvisacion, despertar en los alumnos la centella de la
creacion en el momento, buscando priorizar la comunicacion
y escucha atenta entre los musicos. La musica creada por
Hermeto Pascoal y la escuela estética que se conformo a
partir de ella se caracterizan ante todo por su espontaneidad
y libertad a la hora de tratar la musica, permitiendo que
ésta fluya naturalmente entre elementos que parecen muy
distantes si tomados en sus contextos originales. El autor
cree firmemente que ejercitar esa libertad nos permite crecer
como musicos, ademas de hacer borrosas fronteras que antes
parecian infranqueables.
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