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Inspectores Jefes Regionales
Inspectores Jefes Areales
Inspectores de Educacion Artistica
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institucional, y revision y desarrollo de la planificacion institucional 2016, tal lo

comprometido oportunamente por la Direccion.
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DOCUMENTO “Reflexiones y consideraciones acerca de los
campos problematicos en la ensefianza de las Artes en los
Profesorados de formacion especifica”

Marco de situacion

Durante el periodo 2014-2015 y a instancias del Instituto Nacional de Formacion
Docente (INFD), se llevé a cabo el Operativo Nacional de Evaluacion Curricular de

los Profesorados de Educacion Especial, Educacion Fisica y Educacion Artistica.

Es de nuestro interés este proceso a partir de la evaluacién de todos los
profesorados de Educacion Artistica que tuvieran impacto directo en los niveles
obligatorios. De las 53 Instituciones de Arte de nivel Superior -de gestion estatal-
completaron el operativo un total de 51 instituciones. Los Directivos produjeron un
informe en funcion de un dispositivo especifico, al igual que los docentes que
debatieron sobre distintas tematicas en una Jornada Institucional, y los estudiantes
completaron la encuesta que les estaba destinada. Esto permiti6 que cada
institucion produzca un informe integrador con una serie de datos relevantes para

compartir y reflexionar.

El equipo de la Direccion de Educacion Artistica analizé todos los informes
integradores y contrasté la informacion con las 500 bases de datos emergentes.
Esto posibilitd realizar un Informe Jurisdiccional que fue presentado en el Instituto

Nacional de Formacion Docente (INFD).

Los resultados de ese operativo han sido socializados, a grandes rasgos, en las
reuniones interregionales sobre Investigacion en Artes, e instando a las
instituciones a poner en crisis sus propias concepciones sobre el saber artistico,
en pos de construir una mirada critica sobre la propia institucion que permita

plantear o replantear el Proyecto Institucional con una actitud investigativa.

En tanto, la Direccion de Educacion Artistica, como responsable en la Jurisdiccion,

desplegd para cada una de las problematicas planteadas una serie de estrategias
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tales como la produccion de marcos normativos en proceso de registro,

recomendaciones o documentos, entre otros materiales.

El operativo realizado en conjunto con INFD, la jurisdiccion y las instituciones
aporté una valorable informacion acerca de los Profesorados. Esta actividad
permitié identificar que directivos, docentes y estudiantes acuerdan con los
Disefios Curriculares en lineas generales, aunque se sefialaron algunas
cuestiones y problematicas en torno a la implementacion de los disefios que sera,

en parte, el motivo del trabajo que aqui se enuncia.

Problema 1: “Abordaje de la ensefianza de un arte desde
Latinoamérica en los Profesorados de Arte”

En el marco de lo expresado en el marco de situacion vinculado al Operativo
Nacional de Evaluacion Curricular de los Profesorados de Educacion Especial,
Educacion Fisica y Educacion Artistica, y de los resultados que éste arrojo a nivel
institucional, de posicién de paradigma vy, en especial, relacionado a la formacion
de futuros docentes, se enuncia a continuacion una reflexion que busca reforzar el
posicionamiento que recomienda la Jurisdiccion para la ensehanza del Arte en los

Profesorados de cada uno de los lenguajes.

Descripcion Diagndstica del Problema

En el Operativo Nacional de Evaluacién Curricular de los Profesorados algunas
instituciones destacaron como muy positivo el campo de la Practica Profesional y
el abordaje de la contemporaneidad en las clases de arte. Aunque identificaron
como aspecto a reforzar una “falta en el abordaje de la contemporaneidad y lo
latinoamericano”. Ello sustentado mas sobre |la base de deficiencia en el Proyecto

curricular institucional que vinculado como ausencias en el Disefio Curricular.

Asimismo, la mayoria de los consultados expresa que los contenidos de Historia

Social General e Historia Sociopolitica de Latinoamérica y Argentina, son tratados
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0 abarcados de forma similar que en la Educacion Secundaria. Revisando los
contenidos del Disefo, se observa que estas unidades curriculares se relacionan
desde diferentes perspectivas y con coherencia; por lo tanto es responsabilidad
del equipo docente concretarlo, y desarrollar una correcta articulacion de los

contenidos prescriptos.

La problematica sefhalada pareceria indicar la reproduccion en las practicas de un
modo tradicional de abordaje de lo histérico, centrado en una mirada lineal, de
interpretacion univoca y centroeuropea. Bajo esta optica, los procesos historicos
que acontecieron en Latinoamérica se analizan desde las influencias, impactos e
injerencias europeas en el continente. Por lo que consideramos necesario
incorporar una mirada que piense la ensefianza de la historia “desde antes del
inicio del relato historico oficializado en torno a Latinoamérica”. Deconstruir la
construccion discursiva con la que nos han ensefiado y hemos ensefiado;
desaprender de algun modo lo aprendido y volver a repensar la historia, asi como

reflexionar y problematizar el peso que ella tiene en todas nuestras practicas.

Propésitos del presente documento

La Direccion de Educacion Artistica, a través de esta propuesta, busca acercar
una serie de recomendaciones para el abordaje de las problematicas planteadas
mas arriba, no soélo en las materias relacionadas directamente a Historia, sino en
el modo en que abordamos el objeto de conocimiento artistico, y de cdmo ese
objeto, esos contenidos, tienen una carga histérica de alto impacto en los
procesos y en como ellos se trasladan a la contemporaneidad colonizando la
mirada, y las particulares formas de abordar una clase de Arte en cualquiera de

sus lenguajes y orientaciones.

Desarrollo

La practica artistica se establece como un espacio donde se generan

conocimientos especificos que no pueden ser construidos en otros campos. Estos
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conocimientos son distintos, incluso, de los que podemos obtener mediante el

estudio de las teorias del arte.

Utilizamos aqui el plural y no el singular en mayuscula, como una forma de
reconocer que por mucho tiempo el pensamiento moderno ha desplazado los
regionalismos en las distintas practicas artisticas y culturales por no ajustarse a

sus principales premisas.

Entendemos que lo que denominamos Arte, con todas sus transformaciones y
cambios de paradigmas, estuvo estructurado durante mucho tiempo en base al
enfoque moderno y eurocentrista. Fue este enfoque el que dotd al concepto de
atributos tales como universalidad, unicidad y buen gusto, entre otras
caracteristicas, contribuyendo a delimitar el campo del Arte de manera tajante.
Para los defensores de estos postulados, todo aquello que no cuadrara con los
parametros establecidos o bien era desestimado o bien despojado de sus
caracteristicas funcionales para ser valorados unicamente por sus atributos

formales y estéticos.

En relacion a lo anterior, en tiempos mas cercanos al nuestro, el fendmeno de la
globalizacion hizo su aporte en esta misma direccion. La creencia de que existe
una “mega-sociedad” desterritorializada, trajo aparejada consigo la idea de una
cultura mundial y homogénea que niega las diferencias regionales.
Paradojicamente, fue este mismo fendmeno y su particular modo de circulacion de

la informacién el que acabd por hacer cada vez mas evidente la diversidad.

La llamada posmodernidad fue la que puso en tela de juicio la supremacia de los
grandes relatos, la linealidad y unicidad de la Historia, y atendidé a los conflictos
culturales originados por el control del conocimiento y el discurso. Esta cuestion
plantea la necesidad de realizar un analisis situado de la practica artistica que
preste atencién no solo al caracter global del fendbmeno, sino también a los
procesos regionales y locales del mismo; y al modo en que estas tres esferas
dialogan entre si. Para ello, debemos entender lo global, lo regional y lo local
como construcciones moviles interconectadas, con limites difusos muchas veces

yuxtapuestos y en constante redefinicion.
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En palabras de Ticio Escobar: “(...)el gran desafio reside en la posibilidad de crear
tensiones entre lo particular y lo global, entre lo particular y lo universal. Ambas
son realidades que no estan terminadas ni fijas, sino que son definibles; estan
siempre en construccion (...).” (En: ARUGUETE, N. y SCHIUMAN, B.; 2015).

El énfasis y la importancia de analizar el arte contemporaneo conlleva a pensar el
fendbmeno como hecho situado, que implica encarar la educacién artistica teniendo
siempre presente la situacion argentina y latinoamericana. La reflexion sobre un
arte nacional y latinoamericano, y la identificacion de aquellos rasgos identitarios
que configuran nuestro propio universo simbdlico se convierten, entonces, en
tareas fundamentales para pensar primero, y retroalimentar con la praxis,

después, dicho universo de manera independiente y a conciencia.

La crisis epistemoldgica de la modernidad allan6 el campo para la revalorizacion
de un pensamiento nacional y latinoamericano desde adentro, que adapta y
redefine el propio concepto de Arte desvinculandolo de los ideales europeos. Nos
encontramos en una época en que, como dice Nicolas Bourriaud (2009: 29), “(...)
se trata de permitir la reescritura de la Historia "oficial” en beneficio de relatos
plurales, permitiendo al mismo tiempo la posibilidad de un dialogo entre esas

versiones diferentes de la Historia.”

Por supuesto que esto no implica ignorar por completo estas influencias, después
de todo siguen siendo parte de nuestra propia historia. No buscamos una renuncia
masiva a lo que nos vincula en tanto “occidentales”, pues su negacion significaria
afirmar aun mas las premisas universales y absolutistas modernas que tanto han
hecho por acallar las manifestaciones culturales locales y regionales. Como dice
Adolfo Colombres (2004: 26): “En todo caso lo propio vale por ser propio, y no por

ser mejor.”

La independencia cultural no debe implicar un separatismo. Desestimar el
mestizaje de nuestros rasgos culturales seria falsear nuestra idiosincrasia
nacional. Esta independencia se logra (COLOMBRES; ACHA y ESCOBAR; 2004:

56) “(...) extirpando la mentalidad colonial y su connatural avidez de imitar
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superficialmente lo foraneo. Porque lo malo no estriba en imitar ni importar (...)

sino en el sentido colonial con que imitamos e importamos.”

La construccion de un pensamiento artistico argentino y latinoamericano no debe
estar anclada unicamente en la tarea de situarse en las artes de todas las épocas
y lugares, no debe quedar estancada en el pasado. En todo caso, ese pasado
incide en nuestro presente, formando parte de un capital simbdlico que repercutira

en las practicas artisticas actuales.

Un pensamiento artistico contemporaneo construido desde lo regional y lo local se
erigira en su momento histérico mas inmediato, comprometiéndose con él,
reconociendo modos propios de produccion artistica, habilitando futuras
resignificaciones y nuevas exploraciones técnicas y procedimentales. Sin
embargo, como ya hemos mencionado, no debemos olvidar que una cultura
regional y local contemporanea se redefine permanentemente en su interaccion
con la esfera global, a la cual debemos prestar atencion para evitar formar una
identidad cimentada en folclorismos vacios, mediante un proceso de abstraccion
de rasgos estereotipados que no hacen mas que desvincular las practicas
culturales de la heterogeneidad en la cual se formaron. De este modo se
absolutiza un modo de entender la identidad desestimando que existen diferentes

formas de hablar una lengua, hacer musica o producir visualmente.

Dadas todas estas caracteristicas, la identidad de un arte argentino y
latinoamericano debe entenderse no desde la unicidad de las formas estéticas
sino desde la idea de la diversidad cultural que configura el territorio. Ticio Escobar
(ARUGUETE y SCHIJMAN; 2015), al hablar de la posibilidad de una “cultura
latinoamericanicista”, opina que: “La cultura se especializa en trabajar esas
diferencias y en volver conjunto el pensamiento entre lo heterogéneo y
desigual.(...)Una “cultura latinoamericanicista” (...) no traduce una realidad

sustancial compacta, una identidad homogénea.”

Por lo tanto, de nada serviria hoy pretender que un unico cuerpo de producciones

artisticas cubran la totalidad de los intereses culturales de toda Latinoamérica, (ni

7
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siquiera puede pretenderse esto a nivel nacional). Nuestra identidad cultural debe

estar construida en base a los conceptos de mestizaje y pluralidad; lo que habilita

la multiplicidad de producciones artisticas, la diversificacion y exploracién de

nuevos modos de hacer, haciendo de estas practicas valiosos momentos de

reflexion para entender, primero, en dénde estamos situados, como hemos llegado

hasta aqui; y contribuir, luego, a la construccion de una cultura nacional y regional

propia y contemporanea.

Referencias bibliograficas de la 12 Parte:

ARUGUETE, N.; SCHIJMAN, B. (13 de abril de 2015). La emancipacion debe
pasar por construcciones colectivas. Entrevista al investigador paraguayo
Ticio Escobar. Diario Pagina 12.
http://www.pagina12.com.ar/diario/dialogos/21-270398-2015-04-13.html
BOURRIAUD, N. (2009) Radicante. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora
S.A.

COLOMBRES, A.; ACHA, J., y ESCOBAR, T. (2004). Hacia una Teoria
Americana del Arte. Buenos Aires: Ediciones Del Sol.

GARCIA CANCLINI, N. (1989) Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y
salir de la modernidad. Buenos Aires: Editorial Grijalbo.

SECRETARIA DE CULTURA DE LA NACION. Latinoamérica (o cémo
trascender la perspectiva local). Revista Nuestra Cultura N° 6. Buenos Aires.
2010.



BLIENDE MIRE

Problema 2: “La Articulacion entre los campos de Formacién
Especifica y Practica Profesional en los Profesorados de Artes
Visuales”

Descripcion diagnéstica del problema

El 50% de los estudiantes que cursan el Profesorado de Artes Visuales respondi6
la encuesta que les estaba destinada en el Operativo Nacional de Evaluacion

Curricular.

Se ha sefialado en el operativo “que lo que los estudiantes aprenden en la practica
docente no es tomado en cuenta en las demas materias curriculares, y los

contenidos de éstas resultan poco satisfactorios para ensenar”.

Algunas instituciones manifestaron una carencia de estrategias didacticas
concretas para abordar los contenidos curriculares especificos del nivel destino.
En esta linea los estudiantes identificaron que se presenta como una problematica
hacer transferencia en el nivel donde deben realizar la practica o insertarse
laboralmente por la falta de articulacion entre los contenidos de las unidades
curriculares de la Formacion Especifica y los de la Practica profesional. La
referencia es para los estudiantes de las orientaciones Ceramica, Grabado y
Escultura que son los que manifestaron que suelen tener problemas para la

I’(‘

insercion de la Practica Docente en los niveles, ya que alli “el lenguaje es Plastica,

y Sus orientaciones respectivas, no tienen ese nivel de especificacion”.

A partir de lo encuestado, los docentes en un 65% manifiestan que la articulacion
entre los campos de la formacion especifica y practica profesional sigue siendo
una cuestién a mejorar. Siguiendo esta linea, un 54% de los estudiantes en el
tercer afo de la carrera de profesorado en Artes Visuales, y en un 65% en el
cuarto afio de la misma sefialan como relevante la misma problematica. Aunque
consideran positivas las modificaciones introducidas por el disefio en el Campo de
la Practica, salvo en tercero y cuarto afno, donde las practicas y las didacticas son
paralelas. En linea con ello, sugieren que las didacticas especificas deben ser
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dictadas el afo anterior a las practicas de 3er afo, sustentados por una

concepcion de que “aquello que ensefia a articular debe ser aprendido primero”.

Podriamos definir que las principales tematicas detectadas por la Jurisdiccion y

que requieren acciones de continuidad y refuerzo son:

e Mejorar la articulacion curricular intrainstitucional,

e Avanzar en el fortalecimiento de transferencia y pertinencia de lo ensefiado
en la formacioén especifica, en relacién con la articulacion hacia los niveles
destino y la practica profesional;

e FEvitar la desvinculacion entre el campo de la formacion especifica, la

didactica especifica y la practica profesional.

Propositos del documento

Este documento tiene como propdsito avanzar en la problematizacion planteada y
acercar un posicionamiento acerca de una de las cuestiones sefaladas,
puntualmente, sobre el Profesorado en Artes Visuales. En este sentido
consideramos que aporta al trabajo de todos los docentes de la carrera en sus

distintas orientaciones.

A través de este documento la Direccion de Educacion Artistica produce
recomendaciones para el abordaje de las problematicas planteadas acerca de la

elaboracion del Proyecto institucional para:

e el desarrollo de la articulacidn curricular intrainstitucional,

e |a articulacion entre el campo de la formacion especifica, la didactica
especifica y la practica profesional,

e la revision de la metodologia de ensefianza en la formacion especifica de
las Artes Visuales, y la transferencia y articulacion con la practica

profesional y hacia los niveles destino.

Contexto de situacion

10
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La educacion artistica ha transitado un largo camino para llegar en la actualidad a
consolidarse como un valioso espacio generador de conocimientos especificos. La
practica artistica, mediante la dimensidn poética que le es propia y exclusiva,
permite el desarrollo de un conjunto de capacidades para la interpretacion de la
realidad, favoreciendo el pensamiento abstracto, critico y divergente. Es en esta
praxis donde se construyen los saberes que posibilitan la comprension del mundo
en que vivimos, muy distinta de la comprension de nuestro entorno alcanzada

desde el pensamiento cientifico.

Es por ello que resulta fundamental hacer de esta practica un espacio reflexivo
que ponga en la superficie los mecanismos mediante los cuales estos saberes

especificos se construyen.

Cuando llevamos a cabo una practica artistica visual abordamos una serie de
saberes especificos para que, mediante la produccion de imagenes, ampliemos y
nutramos nuestro universo simbdlico, independientemente de los conocimientos
obtenidos mediante el estudio de las teorias del arte. Este tipo de conocimiento se
genera en la accion, en la experiencia y el contacto con la materia (en un sentido
amplio del término). No obstante, desglosar este particular proceso cognitivo para

poder comprender cdmo se gestan estos saberes resulta una tarea compleja.

En la formacién docente, los estudiantes en artes visuales trabajan fuertemente
para mejorar la transposicion didactica entre lo que han aprendido o se encuentran
aprendiendo en los talleres disciplinares y las experiencias en las practicas
docentes. Se constituye en un desafio de la continuidad poder acompanar desde
la jurisdiccidén la manera en que se desarrollan sus procesos de produccion visual

en pos de mejorar la reflexion de sus practicas.

El conocimiento en la practica

Conocer mediante la practica no significa unicamente “saber hacer”, sobre todo si
ese conocimiento debera luego ensefarse en las aulas en el futuro ejercicio de la

docencia.

11
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Conocer en la practica implica interpretar, analizar e identificar las operaciones
mentales, de pensamiento y cognitivas que hemos combinado para que ese hacer
se haya manifestado de ese modo y no de otro. Adolfo Sanchez Vazquez (1980:
257) dice al respecto: “como toda verdadera praxis humana, el arte se sitia en
la esfera de la accion, de la transformacion de una materia que ha de ceder

su forma para adoptar otra nueva”.

De este modo, se establece un dialogo con la materia, una interpretacion de la
misma que tendra como resultado la obra que es “esa obra” situada, emergente,
del infinito conjunto de posibilidades que hubiera podido ser. Es decir, no existe
una relacion unica entre la materia y la forma; sin embargo, una vez que aquel que
produce arte, -el intérprete de la materia-, inicia esa relacidn vinculante con ella, la
obra se va clarificando poco a poco en los distintos pasos de su proceso de
transformacion. Esto significa que las reglas de la produccion se van descubriendo
en el propio hacer. Tomando palabras de Pareyson (1988), la forma formada (es
decir, la busqueda de esas leyes durante el proceso artistico) contiene a la forma

"1 debe someterse a las

formante (o sea, el resultado de esa busqueda). “El artista
leyes que la obra por formar le impone, sin embargo, esas leyes las va creando el
mismo “artista” en el propio acto de interpelacion de la materia. El conocimiento en
la practica artistica visual implica, entonces, desandar este camino atendiendo a

las diferentes etapas del proceso formativo de la obra.

Tomemos como ejemplo al dibujo: cuando dibujamos estamos procesando
informacion a través de actividades mentales que atribuyen significado a lo que

percibimos, entre otras cosas a:

e la concentracion que ponemos en las lineas que delimitan los contornos del
motivo;
e la percepcién de la forma de los elementos que incorporamos y su

interaccion con los demas elementos como un todo;

! Entrecomillamos el término aclarando que su uso esta despojado en este documento, de toda
intencionalidad sacralizante.

12
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¢ el reconocimiento de espacios negativos y;

e lailusién espacial que genera nuestra composicion.

Todo este proceso provoca un acto de identificacion con patrones de
reconocimiento, alojados previamente en nuestra memoria. La memoria evoca o
actualiza el respectivo conocimiento ya disponible en la misma. Nuestra
comprension del dibujo o la elaboracién de su significado dependera de la
interaccidn entre lo que percibimos en el mismo acto de dibujar y las experiencias

0 conocimientos evocados por nuestra memoria.

En este caso, conocer en la accion consistiria en detenerse a pensar e identificar

de manera consciente estos procesos mentales.

Como dice Donald Schon (1992): “en Ila reflexion, en la accion el hecho de
volver a pensar sobre alguna parte de nuestro conocimiento en la accioén,
nos lleva a la experimentacion in situ y a pensar mas alla, y esto afecta a lo
que hacemos, tanto en la situacion inmediata como quizas también en otras

que juzguemos similares.”

En esta linea debemos considerar también el pensamiento de Pareyson sobre que
la formacion de la obra de arte es un acto interpretativo. No soélo existe
interpretacion al momento de su recepcion, sino también en su proceso de
produccion. En dicho proceso, el productor visual interpela la materia y la modifica
cargandola de nuevos significados que luego deja librados a la interpretacion de
los otros. Nelson Goodman (1968/2010) también hace su aporte en relacion a esto
cuando dice que: “el arte no se limita a reflejar el mundo: su relacion es mas
compleja y dinamica, puesto que cualquier representacion es también una

recreacion de lo representado.”

Por consiguiente, la construccion de imagenes polisémicas resulta fundamental
pues permite al “espectador” abandonar su postura expectante, pasiva y sumisa
obligandolo a iniciar un dialogo con la obra, interactuando con ella de modo
concreto. El “espectador” deja de ser tal al convertirse en coparticipe activo del

hecho artistico planteando una nueva forma de interaccion no mediada.

13
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Hacia la construccién de un perfil de docente de Artes Visuales

Una parte de la formacion del docente de artes visuales se sustenta en el
conocimiento de un lenguaje artistico en sus estructuras, modos de
operacion, procedimientos productivos e instancias de circulacion e
interpretacion, asi como a sus transformaciones a lo largo de la historia y
sus relaciones con el contexto®. No existe manera de alcanzar este objetivo si
no es mediante la propia produccion. El marco general citado expresa que los
profesorados de arte tienen por objetivo una formacion que no plantee una
escision entre el docente y el artista, es por eso que resulta fundamental que
dicho docente conozca el lenguaje con el que va a trabajar, sea capaz de realizar
producciones empleando y buscando los procedimientos artisticos necesarios a su
fin, y desarrollos interpretativos en el proceso, sin olvidar que el sentido ultimo de
lo que debe aprender estd centrado en las aulas donde se dan clases de
educacion artistica para los niveles y modalidades del sistema obligatorio; modos

de produccion e interpretacion, entonces, que luego va a ensenfar.

Ahora bien, la experiencia personal conforma una de las principales fuentes
educativas, por tal motivo debemos considerar que es ella la que generalmente
contribuye a la consolidacion y reproduccion de ciertos modelos de ensefianza
artistica que, a veces, se alejan del paradigma contemporaneo de lo que se
considera arte y de las formas de ensefianza en torno a ese objeto de

conocimiento.

La tarea de comprender por qué nos encontramos haciendo de un modo particular
y no de otro queda muchas veces ignorada o, en el mejor de los casos, relegada a
un segundo plano. Pero las técnicas no son mas que un medio, un instrumento
para generar metafora en sentido amplio del término, y es aquel que las produce

el encargado de seleccionar la mas adecuada para lo que desea manifestar en

> Marco General del Profesorado de Artes Visuales (orientacién Pintura/Grabado/Escultura).
DGCyE - Buenos Aires.
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imagenes. Desde esta perspectiva el sujeto podra trascender limites, reformular

esquemas y generar un discurso propio.

En la actualidad, esta cuestion no se agota alli; las practicas artisticas
contemporaneas, al ser proyectivas, propositivas y, en muchos casos, interactivas
amplian la experiencia simbdlica, excediendo el campo del lenguaje. Desde el
punto de vista del proceso artistico se diluye el modelo de sujeto moderno y desde
el punto de vista del espectador se amplia el campo interpretativo proponiendo

experiencias concretas que superan lo comunicativo.

Un docente formador preocupado unicamente por ensefar los aspectos técnicos
de la profesidén dotara al estudiante de un conjunto de herramientas limitado, y
obligado a reproducir en las aulas unicamente los procedimientos aprendidos,
desatendiendo el objetivo principal de la ensefianza artistica de fomentar el

pensamiento abstracto, critico y divergente.

El pensamiento abstracto nos permite discernir, planear y asumir simulacros;
pensar y actuar simbdlicamente. De este modo el sujeto adquiere la capacidad
para deducir, extrapolar lo aprendido a cualquier otra situacion, comparar y sacar
conclusiones. Por otro lado, un sujeto que piensa criticamente es un sujeto
cuestionador de lo establecido, pone de manifiesto las diferentes realidades que
se ocultan detras de la realidad tal y como la pensamos. El pensamiento critico
construye sujetos autobnomos capaces de tomar decisiones por su propia cuenta.
Por ultimo, en la practica artistica no existen procedimientos univocos, no hay un
unico camino para la resolucion de un determinado problema. El pensamiento
divergente promueve la habilidad para hallar multiples soluciones, recorriendo
diferentes caminos procesuales, evaluarlos y probarlos para alcanzar el resultado
esperado e incluso, el inesperado.

Luigi Pareyson afirmé que el arte consiste en hacer, inventando al mismo tiempo
la manera de hacer (Givone; [1992]1994). Es en esta invencion que surge el
primer acto interpretativo de la materia, que cargara de significado su
transformacién artistica. La primera interpretacion de la obra la realiza el propio

artista, incluso cuando aun no ha tomado forma. Ella es la que,
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independientemente de las multiples interpretaciones que se daran luego en su
proceso de interaccion, hace que la obra resultante sea Unica®. Un taller en donde
se desarrollan los saberes especificos posicionado desde esta concepcion
comprende a lo técnico unicamente como un medio para que las interpretaciones

individuales de la materia se hagan efectivas.

El docente en formacién buscara su propia manera de hacer y es esta manera de
encarar una produccion visual. Esos procesos de busqueda, la metodologia que
aplica para las mismas, los modos de interaccion con los materiales, los modos de
provocar rupturas con la tradicion, lo que luego replicara en el aula como

profesional docente, en la metodologia y didactica de la ensefanza.

De esta manera, la educacion artistica se alejaria del paradigma logocentrista con
el que durante tanto tiempo se ha intentado explicar la practica artistica como
actividad generadora de conocimiento. La ensefianza artistica basada en la
ejercitacion repetitiva, por ejemplo, podria identificarse como resabio de un
método mas cercano a lo cientifico, entendido desde el positivismo, que a los
modos de produccion artistica contemporaneos que hemos mencionado y a los
que es necesario atender. Una ejercitacion repetitiva, tecnicista, sin una instancia
critica de reflexion se traduciria, como dice Cecilia Tiani (2013: 88 y ss.): “en una
serie de rutinas validas para cualquier contenido, cualquier docente,
cualquier alumno, en cualquier contexto. La reproducciéon, como fin altimo,
vacia de sentido a la accion concreta, dando Ilugar a un hacer no
significativo”

De este modo se aboliria todo proceso de interpretacién del hacer artistico,
situacion que necesariamente debe evitarse en la etapa de formaciéon docente,

para que estos procedimientos no se reproduzcan luego en las aulas.

Los modos de produccion artistica contemporaneos

* “Por ello no existe una interpretacion unica, mejor que todas las demas: tnica es soélo la obra, no
la interpretacion, que siempre es multiple.” (Luigi Pareyson; 1988).
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La clasificacion moderna de los artistas visuales, en funcion de las técnicas que
emplean en sus producciones, esta siendo paulatinamente dejada de lado para
poner el foco en la poética de sus discursos. La hibridacion de lenguajes ha
creado una nueva categoria de artista que excede lo disciplinar. Hoy en dia,
mediante este entrecruzamiento, se producen obras que dificimente puedan
clasificarse con los parametros clasicos (Pintura, Ceramica, Escultura, Dibujo,

etc.).

La incorporacion de nuevos procesos, herramientas, materiales y tecnologias
ampliaron el campo de posibilidades de las llamadas disciplinas tradicionales
creando nuevos modos de hacer e introduciendo otro tipo de clasificaciéon de las
manifestaciones artisticas como por ejemplo: la pintura expandida o el arte
multimedia. Otro tanto ha hecho la expansién de los espacios de circulacién de la
obra de arte al desprenderse ésta de la idea de la diferenciacion entre un “arte
elevado, digno de ser ensefiado”, y un arte “popular’, tan caracteristica del arte
moderno. Dicha expansion enriquece el concepto de Arte entendiéndolo como
fendmeno cultural colectivo y situado, ademas de permitir la consideracion de

expresiones hasta el momento relegadas o ignoradas, como el arte urbano.

Todos estos cambios han contribuido a la redefinicién de un arte contemporaneo
focalizado en la poética de los discursos, en los contextos en que dichos discursos
se crean, en los sentidos que esas practicas construyen y en como esos sentidos
reflejan distintos aspectos de la realidad. La destreza técnica, el dominio de las
herramientas, los recursos y el manejo de los materiales de los lenguajes artisticos
seran de este modo funcionales a la elaboracién subjetiva del discurso, de manera
tal que las decisiones individuales del sujeto acerca de la combinatoria de los
elementos que configuraran su propia poética generen imagenes ficcionales que

expandan el universo simbdlico de la sociedad en la que vive.

La educacién artistica no puede ignorar estos nuevos modos de concebir la obra
de arte y, por tanto, la produccién y circulacion de la misma. El desplazamiento
desde el interés en la experticia técnica hacia el hecho artistico en si, como

proposicidn, como accion concreta, como acto experiencial modifica el espacio del
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taller en la formacion docente rescatando la importancia de los saberes que alli se

construyen como capital simbdlico social:

“Comprender una obra implica bucear en como esa obra es lo que es y no en tratar
de entender “qué quiso decir el autor”, el acento no debiera estar puesto en
desentranar el significado de la misma. No solo el contenido define un objeto
artistico, sino también el modo en que los materiales se organizan para construir
sentido, se trata de ver como se les da forma a las subjetividades, qué seriales del

contexto permite ver y qué se desprende de esa expresion.”™

La educacion artistica que llega al interior de las aulas atendiendo a esta dinamica
se convierte en un acto integral que entiende que lo resultados de las
producciones visuales que alli se lleven a cabo son consecuencia, no solo de la
aplicacion de una técnica o procedimiento plastico, sino también de una red de
significaciones sociales que configuran las imagenes creadas. Eliminadas estas
concepciones, la educacion artistica enfatizara en el desarrollo y problematizacion

de lo metaférico.

La metafora hace visible relaciones que de otro modo no surgirian, construye
significados, discursos alternativos, genera y presenta mundos posibles y crea
nuevos modos de ser. La metafora visual es mucho mas que un mero artificio, es
un recurso de gran importancia para expresar determinados conceptos que nos
posibilitan otras maneras de comprender el mundo. La metafora es, de este modo,

pensamiento. Lakoff y Johnson (2005) lo explican de la siguiente manera:

“...) hemos llegado a la conclusién de que la metafora (...) impregna la vida
cotidiana, no solamente el lenguaje, sino también el pensamiento y la accion.
Nuestro sistema conceptual ordinario, en términos del cual pensamos y actuamos,

es fundamentalmente de naturaleza metaforica.”

La metafora no es s6lo una modalidad linguistica de expresion, es mas bien una

estructura cognitiva y constructiva. Daniel Belinche (2010) en su tesis doctoral va

*Marco General del Profesorado de Artes Visuales (orientacién en pintura/grabado/escultura).
DGCyYE — Buenos Aires.
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mas alla cuando dice que: “el uso de la metafora no se extingue en la funcion
poética ni en su empleo cotidiano. Esta al lado de la abduccion y de la

interpretacion.”

Es por ello que comprendiendo la importancia de la construccién metaférica como
fuente de saberes, se hace imprescindible la ensefanza artistica en todos los
niveles del sistema educativo. A esta situacion es que deben estar orientadas

todas nuestras estrategias metodoldgicas y didacticas.

Reflexiones de cierre

La organizacién de la formacion especifica “comprende el transito por unidades
curriculares ligadas a la praxis artistica propiamente dicha. Esto implica una
formacioén practica y reflexiva, donde se articulan conocimientos en la produccién
de objetos y/o eventos artisticos y estéticos del campo de las artes visuales,
investigando y operando con el lenguaje especifico, los procedimientos
compositivos, los materiales, herramientas y soportes propios de los discursos

visuales, alternativas expresivas propias del sujeto y su entorno social y cultural.

Dado que las concepciones actuales respecto de la produccion visual requieren ir
mas alla de las disciplinas tradicionales, (...) se incluyen otros modos de
produccion (...) en las que se desdibujan los limites de las disciplinas
tradicionales o incluyen otros materiales favoreciendo el cruce de lenguajes:
instalaciones, performances, intervenciones, espectaculos multimediales, disefios

interactivos, entre otros.”

Los estudiantes de la carrera de Profesorado en Artes Visuales conformaran en la
Practica profesional su ambito de intervencién predominante a futuro: la
ensefanza de las artes en los niveles obligatorios y demas modalidades del

sistema educativo.

Ahora, en esas instancias, la construccion del saber artistico se desarrolla en otros

formatos de “materias”, y con otras denominaciones que difieren de las

® Marco General del Profesorado de Artes Visuales. DGCyYE — Buenos Aires.
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orientaciones de la formacion especifica y es asi que ese estudiante, podra por
ejemplo, ensefar Artes Visuales en Plastica-Visual de la Escuela Primaria, o en
Taller de Produccion Tridimensional en una Escuelas Secundaria Especializada en

Artes, o Taller de Muralismo en una Escuela de Educacion Estética.

Vale decir que en los niveles destino, el desarrollo de la ensefanza en la
educacion artistica de la formacion general (niveles obligatorios), responde a una
l6gica globalizadora y totalizadora de las Artes Visuales (Plastica Visual); en las
propuestas institucionales especificas y/u orientadas, que suponen una
profundizacién en Artes, el formato de las materias responden a la misma légica,
globalizadora, en los primeros niveles de formacion y a una légica de recorte,
profundizacién y delimitacion en los niveles superiores de formacién. En cualquier
caso, es raro que repliquen la division tradicional: Pintura, Dibujo, Escultura,

Grabado, Ceramica, etc.

Es por ello que resulta necesario y conducente una mirada que involucre el hacer
integrador entre todas esas disciplinas, para que el futuro docente pueda realizar
luego la transferencia y transposicion a los niveles. En estos “talleres” de
formacion especifica, el docente a cargo debera proponer estrategias para el
desarrollo de los contenidos que aborda, en los niveles y modalidades que se

configuran como campo del futuro desarrollo profesional.

El proyecto de produccidn del estudiante debera estar atravesado por lo que
aportan cada una de las disciplinas y no al revés. Son las distintas disciplinas las
que deben ser interpeladas por el estudiante, para valerse de los medios que le
puedan aportar. A su vez, en cada una de ellas, deberia preverse un espacio de
construccion en torno a la transposicion didactica que deberia luego materializarse
en el espacio de la Practica Profesional, y mediarse a través de la Didactica en un

proceso en simultaneo.

La didactica especifica, no puede ser abordada por un docente que no haya tenido
un transito en los niveles destino, y en diferentes formatos de unidades
curriculares, con distintas dinamicas y tipos institucionales. La didactica especifica

debe ser abordada desde una lectura historizada de los modelos de ensehanza
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artistica que nos atraviesan, incluso desde la busqueda autobiografica escolar.
Desde una lectura critica de los mismos, desde la que el docente de la Didactica,
debera desarrollar sus propios transitos reflexivos, su propia reescritura de esos
marcos; la confrontacion con los marcos sustentados desde la politica educativa, y
también desde el mundo académico. La Didactica especifica, tendra que
convertirse en nexo, pero también en busqueda critica de la/s metodologias que

propicien la enseflanza de nuevos modos de hacer en arte.
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