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Procesos editoriales y efectos pedagogicos en
la construccion del “lector” en los libros de texto

Aldana Baigorri

» Resumen

El libro de texto (LT) presenta diferentes proyectos editoriales que evidencian su
funcién ideoldgica. Asimismo, es un objeto que construye dos destinatarios: el docente, por
quien se define el mercado (Negrin, 2009), y el alumno, a quien se dirigen sus contenidos.
Sobre este, especificamente, esta pensada nuestra ponencia. Realizaremos un trabajo
comparativo en perspectiva diacrénica sobre un periodo de casi veinte afnos sobre
diferentes LT, ya que consideramos que dan cuenta de una idea de lector que es particular
a cada caso, ligada a una concepcion de educacion que se resuelve en los recursos
utilizados: el recorte de las obras literarias, la presentacion de la informacién, las
actividades practicas, y/o la enunciacién de prélogos. Los LT con los que trabajaremos son:
Literatura Hispanoamericana y Argentina de Alfredo Veiravé, editorial Kapelusz (1994),
Literatura Espafiola, Argentina e Hispanoamericana de Santillana (1995), Literatura 3
Argentina/Latinoamericana y Lengua (2001) y Literatura 5 (2013), estos ultimos de la
editorial Puerto de Palos. Consideramos que cada uno de ellos, muestra una idea de lector
que podria definirse en estos términos: “lector pasivo”, “lector alumno”, “lector perezoso” y
“lector doble”, respectivamente. Pretendemos evidenciar que dichas distinciones no son de
ninguna manera excluyentes, sino que resultan mdas evidentes que otras y entonces, las
decisiones editoriales terminan produciendo un efecto pedagoégico en aquel lector dltimo,
cuya imagen, como dijimos, opera como idea previa.

» Introduccion

Para pensar esta ponencia tomamos como punto de partida el hecho altamente
demostrado en numerosas investigaciones (Blanco, 2001; Negrin, 2009; Cucuzza et al,,
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2012) de que el libro de texto (LT) posee una funcion ideolégica. Trabajar con ejemplares
de los ultimos veinte afos requiere tener en cuenta no solo las reformas en los contenidos
provenientes del Estado como agente regulador, sino también los cambios producidos a
partir del ingreso de nuevas tecnologias y las revisiones pedagogicas sobre la ensefianza
de la literatura. En ese sentido, cada LT plantea distintos enfoques en sus contenidos
modificando el concepto de literatura y proponiendo diferentes modos de leer. Sin
embargo, encontramos ciertas caracteristicas inalterables a pesar de la distancia temporal
existente.

Es decir, mas alld de las nuevas politicas publicas que afectan el contenido, los
avances en el disefio y el modo presentacion de los textos, hay cierta concepcion tedrica
invariable que responderia a cuestiones propias del género.1Por lo tanto, pareciera que el
LT, al constituirse como objeto pedagdgico que circula dentro de las escuelas, no puede
escapar a ciertas caracteristicas que lo predisponen a ser un objeto naturalizado, a pesar de
sus modificaciones.

> El manual de Veiravé y “el lector pasivo”

En su trabajo El lector argentino y la tradicién (Nieto, 2011: 44), el autor escribe:
“aun cuando nadie pretenda reivindicar con nostalgia el manual de Alfredo Veiravé, es
posible afirmar que la muerte escolar de la historia literaria no puede celebrarse sin mas:
en la historia de la literatura hay un valor cultural constitutivo de los sujetos en tanto parte
de una comunidad que no deberia ser rapidamente olvidado”. Esta reflexién da cuenta de
toda una linea historiografica presente en la ensefianza de la literatura que comenzé a
cuestionarse a partir de la década de los sesenta pero que, aun asf, sigui6 acompafiando a
los LT en Argentina, al menos, hasta buena parte de los afios ochenta. Las subsiguientes
reformas educativas y una necesidad de instalar el “placer por la lectura” ofrecieron un
“giro didactico” y una revision de aquellas practicas. Sin embargo, este manual de Alfredo
Veiravé, al que se hace referencia, fue reeditado sistematicamente por Kapelusz hasta al

1 Creemos que también hay cierta presentacion de una literatura que se mantiene siempre vigente, “un canon
escolar tradicional”, pero la demostracion de dicho aspecto es un tema vasto que no podemos desarrollar aqui.
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menos 1994; tres afios después de la muerte de su autor, inico nombre que aparece como
responsable del libro. No es nuestra intencioén en este trabajo debatir el valor pedagégico
de estos manuales, sino describir una serie de decisiones editoriales que darian cuenta de
determinada valoracién del sujeto lector, y que tal vez si, hayan gestado miradas
revisionistas sobre este objeto en particular y la ensefianza de la literatura en general.

En este caso, estamos frente a un manual con una clasica presentacién cronolégica
de la literatura, acompafiada de datos biograficos de sus autores que explican cada obra
particular, en un recorrido extensisimo, que va desde el Popol Vuh hasta el
posvanguardismo.

Si nos detenemos en la presentacidn del texto maya, quien enuncia/explica/redacta
es una voz analitica que se presenta como blanca e hispana, que “traduce” al texto literario
casi ausente. Se le dedican varias paginas a las explicaciones de ciertas culturas indigenas,
sus zonas lingiiisticas, sus tradiciones pero solo se reproducen cinco renglones de la obra
literaria en cuestion. Las diferentes creaciones de las que habla el Popol Vuh aparecen
explicadas desde esta voz blanca y castellana a la que aludiamos, que ademas completa su
explicaciéon con una abundante y variada informacién teoérica, acompafiada de otros textos
criticos. A modo de ejemplo, transcribimos parte de algunas paginas donde se manifiesta
esta explicacion del texto maya:

El Popol Vub narra la historia de la creacién de los hombres del siguien-
te modo:

Primera Creacion

Los dioses crearon la tierra y la poblaron de animales dindoles a cada uno un

lenguaje, pero como no fueron capaces de pronunciar los nombres divinos, fueron
destruidos.

Segunda Creacién

Los dioses crean figuras humanas de barro que hablan pero carecen de pen-
samientos. “De tierra hicieron la carne. Vieron que aquello no estaba bien, sino
que se caia, se amontonaba, se ablandaba, se mojaba, se cambiaba en tierra, se
fundia; la cabeza no se movia; el rostro (quedibase vuelto) a un solo lado...”
Los dioses (Constructores o Formadores, segin el nombre dado en el texto)
resolvieron destruir estas figuras.

Tercera Creacion

Y contintia su explicacion de las creaciones. Posteriormente, incluye una cita de
Rafael Girard de EI Popol Vuh, fuente histérica, editada por el Ministerio de Educacion
Publica de Guatemala para, luego de explicar la simbologia del lenguaje, mostrar un
fragmento del poema, en versidn castellana (1994:7-9)

ISBN 978-987-4019-63-9 35



IV Jornadas de Investigacion en Edicion, Cultura y Comunicacion
2016 | FILO:UBA

“Esta obra portentosa del ingenio amerindio, que resume €l alma y la his
toria del pueblo maya-quiché, describe las actividades, los modos de vida y I
psicologia del hombre de las cavernas, como s todo ello estuviera sucediendc
delante de nuestros 0jos.”! El Popol Vub es una obra monumefltal para el estu
dio de las culturas precolombinas y constituye el documento mas antiguo que s
conoce sobre la historia de la humanidad, anterior al Rig Veda de los hindie

y al Zend Avesta de los persas.

‘Como en todo lenguaje primitivo, el del Popol Vuh es metatorico, es decir ¢
que se expresa por analogias y no puede explicarse raciqnalmente, sino mediante
un pensamiento con imigenes. Aparece entonces la metdfora, no como un orna-
mento del lenguaje, sino como una pequefia fabula o mito. Como en los textos
sagrados de las mis lejanas civilizaciones del universo, el Popol I{ub ofrece las
mayores riquezas en el drea seméntica de las palabras, en un lenguaje que es emi-
nentemente significativo. :

A continuacién [los Progenitores] entraron en platicas acerca dg la crea~
cién y la formacién de nuestra primera madre y padre. De maiz amari-.
1lo y de maiz blanco se hizo su-carne; de masa de maiz se hicieron los
brazos y las piernas del hombre. Unicamente masa de maiz entrd en la
carne de nuestros padres, los cuatro hombres que fueron creados. . :

Popol Vuh.

En ese sentido, creemos que esta vastisima informacion interdisciplinar (no
olvidemos los datos geograficos, histéricos y lingliisticos) enfatizada bajo una voz neutra,
podria abrumar a un lector que debe considerar que toda la informacién precisa se
encuentra alli, bajo una “palabra autorizada”, cuyas marcas de enunciaciéon desaparecen,
reforzando la idea de anonimato. Este tipo de manuales no incentiva la busqueda personal,
ni invita a una ampliaciéon de datos ya que nunca interpela a su interlocutor y ni siquiera
propone actividades. En ese sentido, creemos que es una manera de presentar la literatura
donde subyace una idea de lector pasivo que solo debe atenerse a los datos que recibe sin
espacio para la reflexiéon propia, ni la posibilidad de construir significados mediante la
escritura.

Durante muchisimos afios, estos tipos de textos siguieron circulando en las escuelas
argentinas y se siguieron reeditando a pesar de que el advenimiento de la democracia dio
paso a las nuevas tendencias pedagoégicas que comenzaron a exigir una pluralidad de voces
mayor.

En ese sentido, los nuevos disefios editoriales apelaran a lo paratextual o a
elementos iconograficos para lograr esa supuesta amplitud.
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» Santillana y el “lector alumno”

Literatura Espanola, Argentina e Hispanoamericana (1995) es un LT que a diferencia
del anterior cuenta con nueve autores, mas el encargado de realizar un “seguimiento
editorial”. Aparece también mencionado en el reverso de la primera pagina un editor en
jefe del area de lengua y un director editorial que luego cambiara de firma. En este sentido,
la figura de editor/editores aparece mucho mas visibilizada junto a cierta anulacién del
autor especialista.?

En el prologo aparece enunciada explicitamente la funcién que tendra el libro de
texto: “toda la informacién vertida queda supeditada a las estrategias por las cuales el texto
se convierte en materia de aprendizaje” (1995: 3). Lo importante entonces, es que el libro
sea eficiente. Lo que se ensefla queda subordinado al modo en que se lo hace. Segun el
proélogo, el libro de texto es un texto informativo cuyos temas y actividades que presenta
son el resultado de una buisqueda: “el arte de ensefiar y aprender” y cuyo material, ya sea
literario o no, responderia al interés del alumno. Entendemos que resulta muy dificil
construir destinatarios considerando la diversidad de lectores, sin embargo, desde el
prologo dicha diversidad aparece negada, en pos de un concepto de alumno generalizado:
“La multiplicidad de fuentes, de autores y hasta la seleccién de material informativo se
constituian en una tarea vasta y compleja que debimos resolver teniendo en cuenta
primordialmente el interés del alumno” (1995: 3).

Por otro lado, las actividades propuestas no apelan a la escritura de invencién.3 La
unidad 1 que incluye, entre otros géneros, los romances, propone como actividad un
analisis de la estructura, la métrica de los versos, el reconocimiento de recursos expresivos

2 Carolina Tosi (2010) analiza el proceso de edicién que caracteriza a los manuales escolares en su trabajo “El
mercado de los libros de textos. Un andlisis sobre el proceso de edicion”.

3 Denominamos escritura de invencion siguiendo los principios que Mathieu y Blake (2014) especifican para
adscribir a una idea de invencion y no de creatividad:

(...) lo que estamos diciendo con escritura de invencion o ficcion es que los alumnos y alumnas no
escriben desde la nada, espontaneamente, sino que sus palabras escritas son fruto de busquedas,
apropiaciones y reelaboraciones. Una busqueda que al partir de la literatura como pre-texto, como
pre-forma, invita a descubrir y encontrar formas propias, a construir conocimiento. Es esta
dimension epistemoldgica de la escritura la que queremos recuperar, junto a las posibilidades de
ensefiar que “lo literario” es una artesania del oficio de escribir, oficio de escritores y escritoras que
se ponen a trabajar con la lengua, con sus formas, con sus palabras.
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como el paralelismo y el trabajo con tres versos especificos para reconocer los tiempos

verbales.

Se evidencia de esta manera, el fuerte interés por las particularidades de los

distintos géneros discursivos, como asi también el uso de una literatura al servicio de la

lengua y su normativa, en respuesta a la reforma educativa sancionada en 1993, con un

énfasis muy notorio en el paradigma lingiiistico comunicacional.

Por otro lado, las propuestas de escritura buscan puntualizar resimenes de lo leido,
o “rastrear”, bajo consignas claras, lo que el libro de texto dice, en un intento por asegurar
determinada interpretacién, una lectura contenidista, propia del sistema educativo.

A modo de ejemplo, mostramos algunas de las actividades propuestas para el
romance “Rosaflorida”, (1995: 26).

En Castilla estd un castillo
que se llama Rocafrida;

al castillo llaman Roca

y a la fuente llaman Frida.
Almenas tiene de oro,
paredes de plata fina;
entre almena y almena
estd una piedra zafiral,
tanto relumbra de noche
comao el Sol al mediodia.
Dentro estaba una doncella
que llaman Rosaflorida;
siete condes la demandan,
tres duques de Lombardia;
a todos los desdefiaba,
jtanta es tu lozanial
Prendose de Montesinos,
de oidas, que no de vista;

a eso de la medianoche
gritos de Rosaflorida.
Ovyérala un camarero

que ella por ayo tenia:

—¢ Oué es aquesto, mi seflora,
qué es esto, Rosaflorida?

O tenedes® mal de amores,

o estades® loca perdida.
—~Ruégote, mi camarero,

que de mi tengas mancilla®;
llevdsesme aquestas carias
a Francia la bien guarnida’,
diéselas a Montesinos,
prenda que yo mds queria;
qie me venga presto a ver,
para la Pascua florida.

Si no gquisiera venir,

bien pagaré su venida:

vesHré sus escuderos

de una escarlata brasildaS;

daréle siete castillos,

los mejores de Castilla,

y si de mi mds quisiere,

yvo mucho mds le daria, ..

Daréle yo este mi cuerpo,

gue mds lindo no lo habia,

5i no es el de una mi hermana,

jde mal fuego sea ardida!;

si ella me lleva en lindeza,

yo a ella en galania.
ANONIMO

! piedra zafira: zafiro

2 tenedes: tenéis

3 estades: estdis

* mancilla: compasién

J guarnida: guarnecida, defendida
¢ brasilda: bordada

COMPRENSION

Imaginen que tienen que explicar el contenido de este texto a alguien que no lo ha lei

do. Escriban una oracién en la que esté a la vez explicado y resumido el iexto.

ESTRUCTURA

;Cudl es la medida de cada verso?
Escribe el esquema de la rima.

En el texto se pueden diferenciar dos partes: una narrativa y otra dialogada. Delimite
cada una de estas partes y escriban los versos con que termina la parte narrativa.

Dentro de la parte narrativa hay varios versos que son descriptivos. Indiquen cuales so
esos versos y cudl es el objeto que en ellos se describe.

: Realicen el analisis métrico de los diez primeros versos.

> ¢,El poema tiene rima asonante o rima consonante’
+ ¢,Qué nombre recibe este tipo de poemas?

ESTILO !; Observen las formas verbales contenidas entre los versos 5-186.
=4 ;A que tiempos verbales corresponden estas formas?
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Consideramos que estas actividades suponen una idea de alumno en cuanto sujeto
institucionalizado, cuyos conocimientos solo se encuentran en el texto y parten desde él. La
lectura resulta exitosa, si se logra fiscalizar la interpretacidn correcta, si lo que se interesa
ensefiar, finalmente se ha aprendido.4 El alumno, en este sentido, no construye sus propias
significaciones, no hay lugar para una relaciéon personal con la literatura, porque lo que
debe valorarse de ese texto en particular esta en las consignas dadas. Por lo tanto, podemos
asociar que la idea de joven responde a una moratoria vital (Vommaro, 2013) y no a una
concepcion de joven, que en su condicion de tal, interpela de manera particular al texto La
serie Activa de Puerto de Palos y el “lector perezoso”.

En 2001, sale al mercado Literatura Argentina y Latinoamericana y Lengua 3, de la
serie Activa. En este caso, no hay nombres de autores del libro en tapa, con lo cual se
refuerza la idea de anonimato. En las paginas internas, sin embargo, vemos un grupo de
autores (asi presentados en el mismo manual, aunque podemos hablar ya de redactores),
colaboradores, dos editores, dos correctores, una coordinaciéon y una direccion editorial,
entre otros, que aparecen como los responsables. Como novedad, vemos una pagina entera
dedicada a la explicacion de la organizacién de los capitulos, practica que se mantendra
regularmente hasta hoy y que prefigura un interés por la previsibilidad que se espera
obtenga el alumno. Esta previsibilidad, este saber hacer que se espera del lector, tiene sus
partidarios y detractores. Por un lado, lograr que el alumno se inscriba en la duracién, esto
es que el alumno “pueda volver sobre lo ya hecho y anticipar lo que ya hara. (...) Esta
condicion didactica se materializa a través de modalidades de trabajo que se prolongan en
el tiempo (Lerner, 2002). Si bien la autora, se refiere mas que nada a actividades
relacionadas con la escritura literaria en el aula, esta previsibilidad es defendida desde las
editoriales donde hay un marcado interés por respetar las secciones que integran cada
unidad y puede ser analizada desde la recepcion propia del LT. Efectivamente, el LT
construye dos destinatarios, y si bien hasta ahora nuestro trabajo ha estado enfocado en el
lector alumno, dicha previsibilidad se piensa para facilitar el trabajo docente, ese otro
destinatario directo, que utiliza al LT como herramienta y que encuentra mayor
diagramacién en posteriores ediciones5. Sin embargo, para algunos, la estructuracién de

4 Hablamos aqui de aprehender en el sentido filosofico que da la RAE:
“Concebir las especies de las cosas sin hacer juicio de ellas o sin afirmar ni negar”.

5 En efecto, en el caso del LT que estamos analizando, se pueden apreciar algunas diferencias entre las secciones
que integran los capitulos. Sin embargo, a medida que nos acercamos a publicaciones mds recientes, observamos
mayor regularidad en su disefio.
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los conocimientos que brindan los LT es bienvenida ya que busca asegurar en los alumnos
la familiarizacién con una disciplina o un campo del conocimiento, para otros, es esa misma
estructuracion la razdn suficiente para rechazar su uso como objeto de aprendizaje (Alzate
Piedrahita, 2003).

El capitulo 1 de este ejemplar, se denomina “;Qué es la literatura?” pero la posible
respuesta no resulta de una lectura global del capitulo, sino que lo que aparece como texto
de presentacién basta y sobra para las preguntas requeridas. Ademas, es necesario
destacar que las respuestas no solo estan explicitamente presentadas, sino que aparecen en
recuadros o con negrita, de tal manera que el alumno podria responder con solo mirar
aquello que, desde el mismo disefio, se resalta. Existen casos en que los mismos subtitulos
son la respuesta.

De esta manera, podemos afirmar que aqui prevalece una idea de lector perezoso6
(Lopez y Bombini, 1992), que solo debe “rastrear” el texto, y puede responder sin la
necesidad de una comprension global de lo que esta leyendo. Esta logica se repite a lo largo
de todo el LT.

A modo de ejemplo, tomamos ese capitulo 1 que se denomina “;Qué es la
literatura?”7 y cuya guia de lectura comienza preguntando acerca de cual es la funcién del
lenguaje que predomina en este tipo de discurso, pidiéndole al alumno que justifique su
respuesta. Como dijimos anteriormente, solo se debe rastrear el texto para hallar la
respuesta ya que, luego de describir las funciones del lenguaje de Jakobson, aparece el
primer subtitulo “La funcidn poética y el lenguaje” y describe.

Con lo cual, la respuesta viene dada desde el subtitulo, se presenta en orden
cronoldgico y es reforzada en el texto principal. Se construye un lector lego que necesita ser
guiado en su interpretacién. En sintesis, aqui tampoco se pretende que el alumno apele a
una apertura de voces y/o que adopte diferentes posturas sobre ciertas cuestiones. El
trabajo es hacia adentro, hacia el propio texto: el dador de todas las respuestas.

6 Lépez y Bombini (1992) plantean este concepto de lector perezoso en referencia a aquella literatura pensada para
un publico juvenil, que supone una lectura amena, cargada de una jerga adolescente, pero que no le provoca al
lector ningun tipo de problematizacion.

7 Estos LT analizados presentan una constante, y es la presuposicion de que es necesario conocer la teoria para
acercarse a la literatura.
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» La serie Activados de Puerto de Palos y “el lector doble”

Por ultimo, analizaremos Literatura 5 de la serie Activados de Puerto de Palos
(2013) que se construye como una continuacion de la serie Activa, anteriormente citada.
En este caso, como hemos advertido, hay un interés por la repeticidon de secuencias en cada
capitulo.

La editora del area de lengua, pues cada asignatura cuenta con un editor especifico
que luego evalua su trabajo con el gerente editorial, propone parametros que se reiteran en
cada unidad, y que son dados a los autores, especificando un corpus de obras con las cuales
estos deberan trabajar. De esta manera, todos los capitulos presentan un titulo (pensado
por el autor), y secciones denominadas “Punto”, “Contrapunto”, “El texto y la critica” y
“Escritura Activa” que, como dijimos, se reiteran y son planteadas por el editor del area.

Lo que aparece como novedad es que la informaciéon paratextual obtiene mucha
mayor relevancia en relacion, no solo con el disefio del libro en general, sino con el texto
principal, en particular. El abundante respaldo teérico que aparece fragmentado en
segmento aparte, marca una especializacion del saber que se presenta bajo el titulo
“Palabra autorizada”. En este sentido, se muestra un interés por brindarle al alumno un
aporte critico importante. Se eligieron trabajos de Bruner, Eagleton, Barthes, Cortazar,
Garcia Marquez y Klein, pensados como intertextualidad del capitulo 0, denominado “La
literatura y sus mundos”. Solo este capitulo brinda la posibilidad de un cruce de lecturas,
mostrando, si se quiere, una escritura mas académica, a partir de sus notas.

Se inicia con el reconocimiento de los géneros literarios, proponiendo, desde el
subtitulo, un recorrido que se inicia en Grecia y finaliza en el S. XX. Por cuestiones de
limitaciones propias, el LT no puede desarrollar todo una teoria de los géneros que
abarque el periodo enunciado, con lo cual en realidad, ese amplio espectro que se pretende
abarcar se resuelve, muy escuetamente, con la revisién de la Poética de Aristoteles y los
conceptos bajtinianos sobre el tema. En forma de paratexto, se incluye, una clasificacién de
Georg Hegel sin ampliar.
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En el siglo xix, el fildsofo alemén
Georg W. F. Hegel (1770-1831) cla-
sificd los géneros literarios del si-
guiente modo: la épica o narrativa
representa lo moral empleando la
forma de la realidad exterior como
ldhovela; la firica (la poesia) expre-
sa lo subjetivo del alma humana y
‘el drama (el texto teatral o drama-
tico) une el cardcter objetivo de
la épica y el subjetivo de la lirica,
como expresion de los motivos in-
teriores que impulsan las acciones
de personajes*.

* Hegel, G. W. F, Lecciones sobre la estéti-
ca, Barcelona, Edicions 62, 1989,

Luego, en la pagina siguiente, se continia con el problema de los géneros, tomando
las posturas de Jean Michel Adam y Ute Heidmann como promotores del concepto de
genericidad, destacando las posibles clasificaciones a partir del posicionamiento personal
frente al texto. Es decir, la genericidad puede ser otorgada por el autor, o construida por el
lector y/o el editor, respectivamente. El LT no ofrece mas detalle de la funcién de estos
“dadores de sentido” del texto. Asi, expresiones como efectos de genericidad o efectos de

textualidad son ofrecidas al lector, sin grandes ampliaciones, tan solo se menciona el caso

de Charles Perrault (2013: 11).8

8' Bajo ciertas perspectivas .editoriales, ya en 1697, sus textos fueron agrupados bajo el titulo Historias o cuentos del
tiempo pasado con moralejas, ofreciéndoles un giro diddctico, lo que explicaria la genericidad del editor, cuando el
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O

la diversidad de textos que circulan dentro de una determinada
cultura. Es un modo de clasificacion para analizar y comprender
los diferentes textos que circulan.

Desde esta concepcion, los géneros literarios se han considera-
do como los distintos grupos o categorias con que podemos clasi-
ficar las obras literarias segiin su contenido y su estructura. Sin
embargo, el concepto de género literario no es Gnico ni indiscuti-
ble y ha variado a lo largo del tiempo®.

De la antigua Grecia al siglo xx

Atn hoy puede resultar util, para analizar y “agrupar” textos li-
terarios, emplear la primera clasificacion en géneros, propuesta por
Aristoteles (384-322 a.C)) en su Poética, escrita en el siglo 1va.C
Enfre otras consideraciones, se establecen las diferencias de géne-
ros teniendo en cuenta quién es la persona que habla: en la lirica, se
pone de relevancia la figura del poeta y su subjetividad; en la épica,
se destaca la voz de un narrador y la de los personajes que partici-
pan del relato, y en el drama, el poeta desaparece y la voz se otor-
ga a los personajes, que son quienes “hablan” en la representacion.

Ya en el siglo xx, el lingiista ruso Mijail Bajtin (1895-1975) pro-
puso el concepto mas amplio de género discursivo® en cada es-
fera de la actividad humana se producen textos que surgemn de la
comunicacion concreta y real, es decir, una sociedad produce los
tipos de textos que necesita para funcionar (informes, publicida-
des, cuentos, recetas, etc.,). Estos textos, aunque los producen in-
dividuos, no son Gnicos ni inventados cada vez, sino que tienen
ciertas formas tipicas que presentan temas establecidos, asi como
también estilos y estructuras predeterminados, de alguna manera,
por la sociedad. Bajtin consider6 que existen tantos géneros como
actividades humanas y los dividié en primarios (aquellos que se
relacionan de manera directa con la realidad y lo cotidiano) y se-
cundarios (los que surgen de condiciones de comunicacion mas
complejas). Segiin Bajtin, los géneros secundarios suelen absor-
ber e incluir géneros discursivos primarios. Por ejemplo, la nove-

mismo autor, los habia denominado como “Los cuentos de mama gansa”.
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Genericidad: un nuevo concepto

Los investigadores de la lengua Jean-Michel Adam y Ute Heid-
mann propusieron, a comienzos de este siglo, que cada texto no
pertenece por si mismo a un género, sino que —en el momento de
su produccion y en el de su recepcion— es puesto en relacién con
uno o varios géneros. A este proceso lo denominan genericidad:

El escritor francés Charles Perrault
es famoso, fundamentalmente, por
sus cuentos, entre los que figuran
“Cenicienta”, “El gato con botas” y
‘Caperucita roja". Estas historias
fueron recopiladas por él a partir de
la tradicidn oral europea, y, en mu-
chos casos, suavizo su crudeza. Es-
tos relatos dieron origen a todo un
nuevo género literario: los cuentos
de hadas.

La etiqueta género y los nombres de géneros [...] tienen
tendencia a reducir un enunciado a una categoria de textos.
La genericidad es, en cambio, la puesta en relacién de un tex-
to con categorias genéricas abiertas. Esta puesta en relacién
se basa en la produccion y/o el reconocimiento de efectos de
genericidad, inseparables del efecto de textualidad®

Creemos que este LT en particular esta pensando en un lector doble, ya que por un
lado se proponen, en el cuerpo central del texto, definiciones claras, encorsetadas, que
responden a las viejas clasificaciones aristotélicas, hegelianas y bajtinianas
respectivamente. Estas se ofrecen bajo una voz despersonalizada (que tal vez podria
responder a un fin facilitador), pero que nunca llega a desarrollarse con totalidad y “muere”
en la mera enunciacion, con consignas de escritura fijadas en este reconocimiento genérico,
buscando la depuracion de conceptos.

Por otro lado, este corpus de textos propuestos al lector en un segmento aparte,
proponen una apertura. Son textos que suponen, entre otras cosas, que la escritura de un
texto literario—como bien menciona Barthes— “es la destruccion de toda voz, el blanco y
el negro, en donde acaba por perderse toda identidad, comenzando por la propia identidad
del cuerpo que escribe”, o que el texto “es un tejido de citas provenientes de los mil focos
de la cultura” (10-11). Lo literario, entonces, aquello que para Eagleton se comprende
porque la textura, ritmo y resonancia de las palabras exceden su significado abstraible, y
porque entonces constituyen lo no pragmatico de la literatura, es aquello cuya forma esta
definida por aquel que lee y no por la naturaleza de lo escrito. Con lo cual, la experiencia del
lector es fundamental para determinar/definir una categorizaciéon de la literatura que, en
su propia constitucion, no le es propia.

Esa apertura de conceptos, que chocaria con las teorias mencionadas en el cuerpo
principal, es ofrecida junto a claves de lectura para pensar el texto, entendibles tal vez, para
textos mas académicos como los de Bruner o Barthes pero poco necesarias en aquellos
otros que, bajo un tono ameno y mas informal, invitan al debate. 9

9 Es el caso del texto transcripto de Irene Klein: “é Por qué ese afdn de comprender y explicar la narracion? ¢Acaso,
no basta con que podamos, cada vez que leamos o escuchemos un relato, transportarnos a ese mundo que nos
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Entonces, lo que aqui buscamos sefalar es que en este caso en particular, se piensa
en un lector que se posiciona de diferente manera frente a la informacién brindada. Por un
lado, es aquel que “debe asumir” categorias cerradas que se le ofrecen desde el cuerpo
central del texto, sin mayor respaldo tedrico o ejemplificacién literaria, pero por otro,
accede a aquellos textos autorizados, cuya academicidad fluctialO, con claves para
entenderlos que son propuestas desde el mismo LT y cuyo contenido discute, revé,
reflexiona sobre esta categorizacion de los géneros como conceptos a priori a la
experiencia de la lectura.

Entendemos entonces que, por un lado, se ofrece una lectura cerrada, que busca
definiciones precisas, aun cuando invita a ampliar lecturas con otros textos. Por otro, una
apertura de textos, ofrecida como bibliografia anexa, pero que, en lugar de convertirse en
foro de discusion, propone, desde esas claves de lectura, una direccionalidad en la
interpretacidn, aun cuando, algunos de esos textos no presentarian grandes dificultades de
comprension.

En resumen, si bien aqui nos hemos alejado de ese lector pasivo, presentado por el
primer manual estudiado, sigue prevaleciendo, en algunos casos, una idea de lector lego, al
que se le quita la posibilidad de conclusiones propias, brindandole explicaciones previas,
que consideramos, en algunos casos, innecesarias!! y que se distancia, con ese otro lector,
que se sugiere en el cuerpo central del texto, donde se le ofrecen conceptos que podrian
contar con informacién adicional. Por otra parte, se invita al lector a una apertura de
lecturas pero que, como dijimos, concluyen en una orientacion prescindible.

» A modo de cierre

No queremos terminar esta ponencia sin reconocer que los LT son producto de su
tiempo y responden a una demanda determinada, como tampoco, dejar de considerar el
hecho de que su formato, inevitablemente presenta limitaciones. Tal vez sea esta la causa

convoca?” o el caso de Cortdzar: “Yo los dejo a ustedes con esta pequefia apertura, sobre el misterio y lo fantdstico,
para que cada uno apele a su propia imaginacion y reflexion”.

10 La academicidad de los textos estaria dada por el renombre de los autores mds que por el tratamiento de los
temas.

11 Repetimos: esta necesidad solo tendria justificacion si sirvieran de apoyatura para enfrentar textos académicos.
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primera por la cual, a pesar de sus innovaciones y los distintos procesos editoriales por los
que transita, sigue siendo, en cierto sentido, un objeto que marca cierta tradicionalidad de
la ensefianza. Aun asi, entendemos que sera funcién del docente permitirse ingresar a
aquellas zonas donde el LT, por las razones que fueran, no puede llegar. Las respuestas
acerca de lo que se entiende por juventud o educacién literaria es poco probable (por no
decir imposible) que se produzcan desde el libro. De alli que el LT tenga un valor
documental y referencial de procesos educativos ya establecidos y oficiales. Aun asi, la
revisiéon resulta siempre pertinente, la observaciéon de los viejos libros de texto actualiza
discusiones que llevaron, por ejemplo, a Nieto a reconocer que no todo lo que ofrecia el
anquilosado manual de Veiravé al que haciamos referencia debe ser olvidado; que leer
literatura en clave historica tiene mucho de autoritario, pero, sin embargo, “la irrupcion del
imperio del texto leildo como puro presente e independiente del pasado (coarta la idea de)
un sujeto social que se coloca respecto de un legado con el que establece relaciones de
afiliacién o contra el que produce una ruptura” (2011: 45).

Por otra parte, nos sentimos en la obligacién de repetir que esas categorias de lector
a las que hicimos referencia en nuestro trabajo no son excluyentes. Es decir, sabemos que
resultan difusos los limites entre un “lector perezoso” y un “lector pasivo”. Y eso se debe, tal
vez, a que, la idea de un lector pasivo, perezoso e incompetente, form6 parte de una
concepcion de la educacién que transité por las escuelas argentinas durante muchos afos,
y que los LT no pueden dejar de mostrar. Ain cuando el LT del 2013 pareciera mostrar un
giro en esta concepcion, todavia persisten ciertas caracteristicas tradicionales, en esa figura
de lector doble que hemos intentado demostrar.

La idea propuesta hasta aqui ha sido reflexionar acerca de como ciertas decisiones
editoriales terminan trazando una idea de alumno-lector que esta presente tacitamente a la
hora de pensar estos libros. Comenzar a pensar que, aunque el objetivo en el nivel
secundario no sea formar criticos ni investigadores literarios, la intencién es convertir la
literatura en una disciplina donde haya lugar para la discusioén de distintas ideas en torno al
hecho estético, con la posibilidad de generar escrituras literarias creativas por parte de los
alumnos(Castillo, 2005). Siguiendo por esos rumbos, este trabajo es solo un acercamiento,
una propuesta de andlisis, que intenta poner en didlogo el mundo de la ediciéon en
perspectiva histdrica, y su relacion con las nuevas teorias pedagogicas acerca del modo, no
ya de ensefar literatura, sino de, como dice Colomer (2012: 40), lograr una verdadera
educacion literaria.

Bibliografia

ISBN 978-987-4019-63-9 45



IV Jornadas de Investigacion en Edicion, Cultura y Comunicacion
2016 | FILO:UBA

Blanco, N. (2001). “La dimensidn ideoldgica de los libros de texto”. En Kikiriki Cooperacion
Educativa, nim. 61, pp. 50-56.

Blake, C. y Mathieu, C. (2014). “La escritura ficcional como via para la reconstruccién subjetiva”. En
Tercera Jornada de Extension del Mercosur, Tandil, 10 y 11 de Abril. Universidad Nacional del
Centro.

Bourdieu, P. (2014). Intelectuales, politica y poder. Buenos Aires, Eudeba.

Castillo, V. T. (2005). “Andlisis de los textos escolares para la ensefianza de la literatura en Educacion
Media Diversificada”, Opcidn Revista de Ciencias Humanas y Sociales, afo 21, num. 46, pp. 102-
123.

Colomer, T. (2012). Andar entre libros. México, Fondo de Cultura Econdmica.

Cucuzza, H. (dir.) y Spregelbud, R. (codir.) (2012). Historia de la lectura en la Argentina, Del catecismo
colonial a las netbooks estatales. Buenos Aires, Editoras del Calderdn.

Fernandez Reiriris, A. (2005). La importancia de ser llamado “libro de texto”: hegemonia y control del
curriculum en el aula. Buenos Aires, Mino Davila.

Lerner, D. (2002). “La autonomia del lector”, Projeto. Revista de Educacdo, vol. 4, nim. 6. Porto Alegre,
Brasil.

Lépez, C. y Bombini, G. (1992). “Literatura Juvenil o el malentendido adolescente”. En Revista Versiones,
ano 1, pp. 28-31. Universidad de Buenos Aires.

Negrin, M. (2009). “Los manuales escolares como objeto de investigacidon”. Educacidn, lenguaje y
sociedad, vol. VI, nim. 6, pp. 187-208.

Nieto, F. (2011). “El lector argentino y la tradicidon. Apuntes para una didactica de la historia literaria
occidental”. En E/ Hilo de la Fabula, nim. 1 (11), pp. 43-57. Disponible en:
<http://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/ojs/index.php/HilodelaFabula/article/viewFile/1965/2991>.

Piedrahita, M. V. (2003). “El texto escolar como instrumento pedagdgico, partidarios y detractores”. En
Revista de Ciencias Humanas, nim. 21.

Tosi, C. (2010). “Argumentatividad y polifonia en libros escolares. Un analisis microdiscursivo en libros
de textos argentinos”. Alabe: Revista de Investigacion sobre Lectura y Escritura, nim. 2.
Disponible en: <file:///C:/Users/Congreso/Downloads/Dialnet-
ArgumentatividadYPolifoniaEnLibrosEscolaresUnAnali-3628318.pdf>.

Tosi, C. (2011). “El texto escolar como objeto de analisis. Un recorrido a través de estudios ideoldgicos,
didacticos, editoriales y linglisticos”. En Lenguaje, nim. 39 (2), pp. 469-500.

ISBN 978-987-4019-63-9 46



IV Jornadas de Investigacion en Edicion, Cultura y Comunicacion
2016 | FILO:UBA

Tosi, C. (2012). “El discurso escolar y las politicas editoriales en los libros de textos de educacién media
(1960-2005)”. En Cucuzza, H. (dir.) y Spregelburd, P. (cod.), Historia de la lectura en la Argentina.
Del catecismo colonial a las netbooks estatales. Buenos Aires, Editoras del Calderon.

Vommaro, P. (2013). “Balance critico y perspectivas acerca de los estudios sobre juventudes y
participacién politica en Argentina (1960-2012)". En Sudamérica, num. 2, pp. 92-130.

Libros de texto trabajados:

Alonso et al. (1995). Literatura Espafiola, Argentina e Hispanoamericana. Buenos Aires, Santillana.

Chauvin et al. (2013). Literatura 5. Desde las lentes realista-mimética y fantdstico maravillosa. Buenos
Aires, Puerto de Palos.

Galan et al (2001). Literatura 3 Argentina/Latinoamericana y Lengua. Buenos Aires, Puerto de Palos.

Veiravé, A. (1994). Literatura Hispanoamericana y Argentina. Buenos Aires, Kapelusz.

Aldana Baigorri

Profesora en Letras por la Universidad Nacional de La Plata. Docente del nivel
secundario, terciario y universitario. Se encuentra finalizando la Maestria en Educacién de
la FaHCE de la Universidad Nacional de La Plata, en instancia de escritura de tesis, cuyo
tema recorre las propuestas de lectura y las politicas editoriales en los libros de textos del
periodo 1995-2015.

Para citar este articulo:

Baigorri, A. (2016). “Procesos editoriales y efectos pedagogicos en la construccion del
‘lector’ en los libros de texto”. En Goémez, M. G., Casanovas, L. y Rico, E. ], Actas de las IV
Jornadas de Investigacion en Edicién, Cultura y Comunicacién. Buenos Aires, Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. ISBN: 978-987-4019-63-9.

ISBN 978-987-4019-63-9 47






