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RESUMEN

Exhibir a Edgardo Antonio Vigo implica

no solo mostrar su obra, sino, también,
construir relatos curatoriales a partir del
material que acopio en su archivo. En este
articulo, revisaremos las principales expo-
siciones realizadas desde el Centro de Arte
Experimental Vigo (CAEV) entre 2007 y 2011,
para analizar criterios de exhibicion, ejes
en torno a los cuales se han disefado los
guiones museograficos y periodos o zonas
de la obra de Vigo abordadas.
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ABSTRACT

Exhibiting Edgardo Antonio Vigo implies
not only displaying his work, but also
building curatorial discourses from the
material he collected in his archive. In this
text we will review the main exhibitions
curated by Centro de Arte Experimental
Vigo (CAEV), between 2007 and 2011, to
analyze exhibition criteria, the focus of the
exhibition workplan and periods or areas of
Vigo's work studied.
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Este texto fue pensado en el marco de la mesa redonda «Efectos y afectos: dispersiones
de E. A. Vigo en la historia del arte» que comparti con Silvia Dolinko, Fernando Davis y Maria
de los Angeles De Rueda. La seleccion del tema y el enfoque de esta intervencion estuvo
orientada a complementar, dialogar y articular con lo que las investigadoras y los inves-
tigadores expondrian. Este texto es una reedicion revisada de aquel que estuvo pensado
para la oralidad mas que para la escritura académica.

VIGO EXHIBIDO

Exhibir a Edgardo Antonio Vigo implica no solo mostrar su obra, sino construir relatos cu-
ratoriales a partir del material que acopi6 en su archivo. Aqui revisaremos las principales
exposiciones realizadas en el Centro de Arte Experimental Vigo (CAEV)—entre 2007 y 2011—
para analizar criterios de exhibicion, ejes en torno a los cuales se han disefado los guiones
museograficos y los periodos o0 zonas de la obra de Vigo abordadas.

El mismo dia de la mesa redonda para la que se redacto este texto, cerraba la exhibicion
Grabadores del Museo de la Xilografia de La Plata en el Espacio Cultural de la Universidad
del Este (UDE)(2017) e inauguraba Comunicaciones. Envios via postal. E.A. Vigo en el Museo
Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti(MPBA)(2017).2 Podriamos aventurar que ambas se
enmarcan en continuidad conlas que desarrollo, sibien no formé parte del equipo de trabajo.’
Desde su inicio, el CAEV ha tenido como objetivo no solo conservar y custodiar la obray el
archivo de Edgardo Vigo, sino, también, dar difusion a su produccién y al material que se
encuentra en el archivo: la obray el material documental del propio Vigo, pero, también, de
otros artistas que él resquardo.

A través de diferentes equipos de trabajo, el CAEV ha producido diversas exposiciones.
Algunas de las mas relevantes han sido: muestra de Edgardo Antonio Vigo en el ciclo Ojo al
Pais(Centro Cultural Borges, dirigido por Luis Felipe No¢), en2002; Edgardo Vigo. Xilografias
y ediciones(1962/1972)(Museo Nacional del Grabado), en 2004 (curada por Fernando Davis);
Eljuego de Vigo(Sala Pettoruti, Teatro Argentino), en 2004 (curaday producida por el CAEV);
CC264(producida en colaboracion con el Centro Cultural de Espafia Cordoba(CCEC), Museo
Municipal de Arte de La Plata(MUMART)(La Plata), en 2009.

Durante un tiempo (en el que se desarrollaron las muestras en las que participé) el eje de
accion del centro era la producciéon de una muestra anual (o una importante y otras mi-
cromuestras o participaciones). Con pocas excepciones,* las exhibiciones son producidas
integramente por el CAEV, desde la investigacion hasta la curaduria, el disefno museoqgra-
fico y las piezas de exhibicion (dispositivos como vitrinas, marcos especiales, paneles y
textos de sala). A esto se suma una particularidad de la metodologia de trabajo del CAEV: la
produccion colectiva. Los distintos equipos curatoriales que integré se componian a par-
tir de la formacidn profesional de cada integrante, junto con colaboradores en proyectos

1 Curada por Ana Maria Gualtieri y Federico Santarsiero (CAEV), Ayelén Lamas y Clarisa Lopez Galarza
(UDE), con produccion audiovisual de Diego Sebastian Torres.

2 Exposicién con motivo de los 20 afos del fallecimiento de Edgardo Antonio Vigo. Curaday producida por
el CAEV.

3 En este texto omitimos la exhibicion Edgardo Antonio Vigo. Usina permanente del caos creativo. Obras
1953-1997, realizada en 2016, curada por Jimena Ferreiro Pella y Sofia Dourron, por ser una producciony
curaduria del MAMBA.

4 Maquinaciones fue una propuesta de Mario Gradowzcyk con produccion del Centro Cultural de Espania

en Buenos Aires (CCEBA). El texto principal también fue suyo, aunque la curaduria fue compartida con el
equipo del CAEV. CC264 fue coproducida con el CCEC.
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especificos, pero también desde los intereses y deseos de cada persona. Esto no implica
qgue funcionaramos como areas auténomas, sino que se traduce en una distribucion de ta-
reas superpuestas y en la produccion en sincronia (por ejemplo, mientras avanzabamos
con lainvestigacion de archivos, surgian ideas sobre el tipo de montaje de las obrasy sobre
la estética visual del folleto). La experiencia de Ana Maria Gualtieri, Mariana Santamaria y
Ana Parodi® ha logrado que transiten del archivo alaimagen, de la experiencia personal y Ia
relacion directa con las obras al disefio museografico sin solucién de continuidad.

Esta aclaracion se debe a que miingreso al CAEV en 2005 como colaboradora(inicialmente
en la organizacion y el fichado de la biblioteca personal de Vigo) implico sumergirme en el
mundo Vigo por areas de acuerdo al deseo (la revista y el Movimiento Diagonal Cero, temas
de mi tesina de grado), pero también desde la mirada disciplinar de la Historia del Arte.
En cambio, Ana y Mariana llevaban anos habitando este archivo, desde el momento inicial
de separar la paja del trigo (o sea, de transformar la acumulacion casi patoldgica que era
esa casa-taller en un espacio para la investigacion y conservacion de la obra) hasta lograr
constituirlo como archivo (con los dispositivos, el equipamiento y los criterios tedricos y
espaciales que esto implica). En esa tarea inicial participaron: Fernando Davis, Maria de
los Angeles De Rueda, Berenice Gustavino y Florencia Suarez Guerrini, integrantes de los
comités de estas jornadas.

Otra caracteristica del CAEV es que no cuenta con fondos ni subsidios permanentes, porlo
que todo el personal trabaja ad-honorem. Mas alla de subsidios ocasionales (como el pro-
yecto de Harvard y otro previo del Instituto Cultural en 2005) no cuenta con recursos para
gastos deinfraestructuranisueldos de losintegrantes. Esto esrelevante no solo para com-
prender el esfuerzo que implica mantener este espacio, sino porque en las muestras que
ha producido el CAEV se recurre a sponsors ocasionales y a coproducciones con institu-
ciones (cuando sus presupuestos lo permiten). Habla de la precariedad en las condiciones
de trabajo, pero también de la necesidad de recurrir a estrategias creativas para producir
un material de exhibicion acorde a la propuesta museografica y curatorial que pensamos.
Resulta pertinente explicitar como las condiciones de produccién también influyen en la
presentacion final.®

Esa pulsion por la exhibicion ha cambiado en los ultimos afos. EI CAEV ha hecho hincapié en
el papel del archivo, sobre todo para pensar estrategias de perdurabilidad y digitalizacién del
invaluable material que alli se encuentra. Una de esas acciones fue la digitalizacion comple-
ta de las Biopsias(el archivo personal que Vigo sistematizd entre 1953y 1997) tarea iniciada a
principios de 2013 y que tuvo como producto la disponibilidad del material en la pagina web
(CAEV, s.f.). La tarea de digitalizacion continta con la incorporacion del material al reposi-
torio de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP), dentro del proyecto Arcas (ARCAS, s.f.).

5 Laarquitecta Ana Maria Gualtieri es la directora del CAEV y de la Fundacion Artes Visuales, a quien Vigo
cedid la custodia de la obray archivo personal antes de fallecer. Mariana Santamaria es museologay Ana
Parodi es disefiadora en comunicacién visual, responsable de gran parte de laimagen del CAEV y de las
exhibiciones que aqui se mencionan. A este equipo, activo en la fecha de mi colaboracion con el CAEV,
se agregan profesionales que se mencionan a lo largo de este texto, y colaboradores y colaboradoras
circunstanciales en proyectos especificos.

6 Podriamos, incluso, rastrear algunas consecuencias positivas: en lugar de caer en la solucion mas
comoda al cubo blanco para los textos de sala (el ploteo sobre lona o de corte), en NO-ARTE-SI, por
ejemplo, ideamos banderolas artesanales. Y digo artesanales porque fueron realizadas por el equipo
desde principio a fin(corte-pintura-costura- ensamblado-montaje), excepto por el ploteo de corte.

7 Proyecto dirigido por Ana Bugnone, con la coordinacion de Mariana Santamaria y un equipo de trabajo
formado por Mariana Fuks (digitalizacion), Ana Paula Parodi (tratamiento de imagenes y disefio) y Lucia
Gentile(trabajo técnico con el software Greenstone). Subsidiado por concurso de Harvard University y su
David Rockefeller Center for Latin American Studies ala Fundacién Artes Visuales-CAEV.
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A continuacion, revisamos las exposiciones que, como mencionamos anteriormente, fue-
ron construyendo un relato en torno a la obra de Vigo, no solo por abarcar distintos perio-
dos, sino por(intentar) englobar diversas zonas de su produccion.

NO-ARTE-SI. ITINERARIOS DE LA VANGUARDIA PLATENSE (1960-1970)

En noviembre y diciembre de 2007, en el Museo de Arte Contemporaneo Latinoamericano
(MACLA), se realizd NO-ARTE-SI, una exposicion plastico-documental sobre artistas, expe-
rienciasy grupos experimentales locales entre 1960-70. No solo se expusieron obras plasti-
cas(pinturas, objetos plasticos, libros-objeto, poemas visuales, esculturas), sino, también,
una cuidada seleccion documental. El proceso de trabajo se inicio en febrero 2007 con el
objetivo de abarcar las cuatro salas del MACLA.

Las obras expuestas integraban el patrimonio del CAEV y la Fundacién Centro de Artes
Visuales o fueron pedidas a colecciones privadasy de artistas(Omar Gancedo, César Lépez
Osornio, Carlos Pacheco, Dalmiro Sirabo, Antonio Sitro) y publicas (Museo Provincial de
Bellas Artes, Museo de Lujan, MACLA). De algunas obras desaparecidas de la Expo NP/69
(Vigo, 1969) se realizaron facsimiles.®

Esa muestra se enmarcaba en un momento de proliferacion de trabajos, exposiciones y
estudios de casos de los sesentay setenta —ciclo Di Tella-Tucuman Arde y el Centro de Arte
y Comunicacién(CAyC)— que desarrollaban procesos locales del arte de los sesenta y mati-
zaban la unidady la uniformidad de aquellos relatos del arte argentino que terminaban sien-
do historias del arte porteno. Algunos de los antecedentes (expositivos) inmediatos eran:
muestra sobre el Grupo Sl (Centro Cultural Borges), en 2001(curada por Cristina Rossi); en
paralelo al inicio de nuestro proyecto, Muestra Arte Nuevo en La Plata 1960-1970(coordinada
por Jimena Ferreiro Pella y Mercedes Reitano, con curaduria de Cristina Rossi, Mercedes
Reitano, Fernando Davis, Florencia Suarez Guerrini y Maria de los Angeles de Rueda, en el
Centro Cultural Recoleta).

Eldisparador de NO-ARTE-SI fue un articulo homoénimo que Vigo publicé en larevista Ritmo
en 1969 en el que hacia un recorrido retrospectivo de la plastica experimental en nuestra
ciudad a partir de un suceso coordinado por Romero Brest, Luis Pazos y Jorge de Lujan
Gutiérrezen La Plata que se llamd «Arte de Consumo. Conferencia-espectaculo». Consistia
enuna serie de instalacionesy de objetos que generaban un entorno festivo, ludico y absur-
do del tipo happening, organizado en la Camara de la Construccién(7 entre 54y 55). El publi-
co, que habia hecho mas de una cuadra de cola, desbordo el espacio, varias de las piezas se
destruyeron y Romero Brest no llego a dar su conferencia. Vigo argumenta, precisamente,
que no fue un happening sino un suceso: una situacién envolvente, cambiante, que sucede,
donde lo imprevisible es lo que prima. En este texto saluda el desborde y la idea del arte
de consumo, no en términos mercantiles, sino que el arte debe consumirse, ser absorbido
por el espectador que se transforma en actor. El arte como algo fungible que se consume
en la accion participativa y ludica. Con una mirada retrospectiva, Vigo rastrea indicios del
cambio y de la experimentacion en la escena local. A partir de los grupos y los artistas alli
mencionados, encaramos la investigacion para esta exhibicion.

La muestra hacia hincapié en el concepto de itinerario, por dos aspectos. En primer lugar,
por la movilidad y los desplazamientos permanentes entre los integrantes de los distintos
movimientos. A su vez, por la idea de recorrido entre distintos puntos nodales de reunion

8 Carlos Ginzburg, Tacho para pateary Avioncitos, 1969; Jorge de Lujan Gutiérrez, Diario. Edicidn sexta de
poesia, 1969; Luis Pazos, Torre de Babel, 1969; E.A. Vigo, Obras completas, 1969, a cargo de los asistentes
de montaje.
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Figural. Sala 1. Muestra NO-ARTE-SI. Itinerarios de la vanguardia platense (1960-1970)(2007), MACLA. Archivo CAEV

y expresion de los jévenes de la época. Es decir, poder reconocer los recorridos de estos
grupos, desde los espacios institucionales alos bares en el circuito local. En segundo lugar,
porque lainsercion en el circuito portefo fue erratica, ya que respondia mas a las trayecto-
rias individuales que grupales. Una participacion que alternaba entre la visibilidad méaxima
y lainvisibilidad y, en el caso de Vigo, no exenta de conflicto.

El guion museografico se subdividia en unidades tematicas de acuerdo a los grupos o a los
artistas involucrados. Cada unidad tematica estaba senalizada con un tétemy con un color
correspondiente. El objetivo eralograr una unidad visual que permitiera cerrar las unidades
tematicas dentro de las salas. Ademas de los paneles moviles, generamos divisiones con
breves textos colgantes, para evitar el recorrido lineal desde las paredes al centro de sala,
y el exceso de texto explicativo sobre la pared, sobre todo considerando que ya habia una
densidad textual importante aportada por los documentos [ Figura 1].

La exposicidn se organizaba de la siguiente manera: en la sala 1(identificada con el color
azul) se exponian los inicios, las técnicas y los materiales del Grupo Sl, abarcando las ex-
posiciones de 1960 y 1961y el Bar Capitol (como hito dentro del circuito platense de baresy
boites). La segunda sala(color naranja)desarrollaba los itinerarios personalesy profesiona-
les desde 1962, junto con las visiones contemporaneas de otros artistas (Miguel Alzugaray,
Lido lacopetti, César Lopez Osornio, Grupo Dialogo, Artistas Geométricos, Cinéticos,
Centro de Experimentacion Visual)y la exposicion MAN (Movimiento Arte Nuevo): realizada
en el MPBA, coordinada por Angel Osvaldo Nessi.

La tercera sala(identificada con el color negro) desarrollaba el Movimiento Diagonal Cero,
desde sus inicios, la edicion de la revista homonima, las exposiciones fuera del circuito
institucional del arte (boite Federico V)y ladisoluciény deriva al Grupo La Plata(Luis Pazos,
Jorge de Lujan Gutiérrez y Hector Rayo Puppo).

Por ultimo, en la sala 4 se dedicaba a la Expo/ Internacional de Novisima Poesia 69, inclu-
yendo material documental de las secciones de la muestra original (Bibliografica, Poesia
Visual, Poesia Sonora) y reconstrucciones de las intervenciones del grupo Diagonal Cero:
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Figura 2. Sala 4. Muestra NO-ARTE-SI. Itinerarios de la vanguardia platense (1960-1970)(2007), MACLA. Archivo CAEV

Torre de Babel(Luis Pazos), Tacho para pateary Avioncitos(Carlos Ginzburg); Diario Edicion
Bta de Poesia(Jorge de Lujan Gutiérrez); Obras Completas (EAV)[Figura2].

MAQUINACIONES: EDGARDO ANTONIO VIGO: TRABAJOS 1953-1962

Esta exposicion itinerante, iniciada en el Centro Cultural de Espana en Buenos Aires
(CCEBA)en agosto y septiembre de 2008,° recupera un periodo poco explorado de la proli-
fica produccion de Edgardo A. Vigo, delimitado por su viaje a Europa en 1953 y la edicidén de
la Revista Diagonal Cero (Vigo, 1962-1968), en 1962. Si bien Vigo es reconocido como artista
experimental, precursor de la poesia visual y de la comunicacion a distancia e innovador en
diversas disciplinas, la etapa dominada por el Movimiento Relativuzgir's habia quedado al
margen de los estudios biograficos de este artista.

Este es el Unico proyecto cuyo puntapié inicial vino desde afuera, es decir, por interés de
Mario Gradowczyk en trabajar con la obra de Vigo y su contacto (confianzay trabajo previo)
con el CCEBA. Suinterés nos permitié (a Ana Maria, a Marianay a mi, que fuimos las que tra-
bajamos en conjunto con él) abordar un area del archivo personal de Vigo en el que todavia
no habiamos buceado exhaustivamente. Y, a partir del texto que Gradowczyk fue constru-
yendo alolargo de sus visitas al CAEV y de pensar el montaje (para ese espacio tan particu-
lar que erala sede Parana del CCEBA), fuimos ensayando la clasificacién de una produccion
en la que todo el tiempo se cruzaban el archivo personal, el ensayo y la produccién teérica,
la produccion plasticay la edicién no convencional (de revistas y/o libros de artista).

Era un periodo fundacional que nos permitia redescubrir elementos y busquedas que apa-
receran como constantes en etapas posteriores y trazar nuevas relaciones dentro de su

9 La itinerancia siguié en Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Caraffa (Cordoba, diciembre 2008 a
febrero 2009), MACRO (Rosario, mayo ajunio 2009)y Museo Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti(La
Plata, septiembre 2009).
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produccién y con el contexto artistico. Recordemos que Vigo habia organizado su archivo
personal en dispositivos que denomino «Biopsias». Esto hizo que, para delicia de cualquier
investigador/a, tengamos un relato ordenado y documentado al detalle de todas sus accio-
nes y producciones. Pero la ausencia de un registro unificado de los afios previos (y de la
variedad de su produccion, como siempre) hace que la tarea del investigador/historiador
implique sumergirse en diversos soportes. Esto fue lo que hicimos junto con Gradowczyk
y elaboramos una sistematizacion posible del recorrido de Vigo en estos anos, que abria
a toda una nueva (re)lectura de los afios posteriores. Consideramos que no tenia sen-
tido hablar de un Vigo joven, de un Vigo maduro o de otro tipo de clasificaciones etarias.
Precisamente, uno de los hallazgos de este trabajo fue reconocer la continuidad de gestos
y de modos de hacer desde sus primeras producciones, o el semillero de lo que después se
tornaria mas sistematico. Y porotro lado, lo ludico y lo humoristico de la produccion de Vigo
encontraban un anclaje en esta etapa ligada al neodadaismo.

Poresoconsideramos pertinente hablarde estaetapacomoladelMovimiento Relativuzgir’s,
propuesta artisticay tedrica de Vigo fuertemente influenciada por el Dadaismo, a través de
las figuras de Marcel Duchamp, Francis Picabia y Kurt Schwitters. Esta relacién no surge
tanto del analisis formal y conceptual de las obras(dibujos, collage, objetos) sino del releva-
miento de los textos traducidos de su bibliotecay archivo. Este movimiento unipersonal, en
el que Vigo utilizaba diferentes seuddnimos para darle caracter colectivo, proponia esca-
par a las formas tradicionales e institucionalizadas del arte a través de la experimentacion
y/o produccion de maquinas, objetos inutilesy suinclusion dentro de un campo no artistico.
Gus Gonzalez, Otto von Maschdt, Igor Orit y Vhigo son los seudonimos con los que firmaba
habitualmente. En el caso de correspondencia a instituciones y/o funcionarios de diversas
entidades firmaba como «Edgardo Antonio Vigo, secretario del Movimiento Relativuzgir's».
Vigo definia Relativuzgir's como la «cépula esta de lo “relativo”, base filoso6fica-matematica
de Einstein, la “electricidad” elemento actuante y de la propiedad de “girar”, es decir, es-
caparse de la REPRESENTACION del mismo movimiento por el movimiento en si» (Vigo,
1965). La produccion Relativuzgir's incluye: a) teorias (1955-57): escritos mecanografiados,
sellados y diagramados en los que desarrolla su postulacion estética, antiacadémicay ex-
perimental, junto con una nueva terminologia para reemplazar las (arcaicas) definiciones
de artista, obray espectadory la postulacion de cosa(objeto) como nuevo género artistico;
b)maquinas imposibles(1957-58): dibujos y collages herederos de los fotomontajes dadais-
tas en los que proyecta maquinas absurdas; c¢) maquinas inutiles (1957): construcciones
en su mayoria desaparecidas, que mantienen como eje el absurdo y la inutilidad, esta vez
desarrolladas como «cosas» compuestas por fragmentos de otros objetos aparentemente
funcionales. La unica que se conserva actualmente es el Cargador Eléctrico (1957-1974); d)
dibujos y collages (1957-58): presentados en tomos (cajas de madera selladas y rotuladas)
en los que desarrollan diversas series como el 50 por 100 de confesiones del Sr. E.A.Vigo y
los Collages Sellados. Otros se conservan en las cajas de su archivo personal; e) ambienta-
ciones (1959): inspiradas en los Merz de Schwitters, estas construcciones se proyectan en
el espacio real e incorporan laluzy el cuerpo humano como elementos significantes; f) edi-
ciones: desde las pequenas tiradas de ediciones artesanales, como la Biblia Relativuzgir’s;
el Revistdn envasado clandestino 4; Revista Visual Clandestina (Vhigo y Otto von Maschdt)y
La Comedia Humana(lgor Orit)a la edicion de revistas impresas como WC (5 nimeros, reali-
zada junto a Elena Comas, Osvaldo Gigliy Miguel Angel Guerefia en 1958)[Figura 3].

En el estudio general del periodo, y para la exposicion, se consideraron también los dibujos
(témperas, tintasy collages)realizados durante el viaje a Europay en el momento inmediato
posterior, que dan cuenta de distintas busquedas estéticas. Las revistas mas conocidas
de Vigo son Diagonal Cero y Hexdgono '71(1971-1975), pero previo a esa sistematizacion (en
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Figura 3. Reescrituras y mecanografiados de EAV. Biblioteca original con vitrinas de acrilico disefiadas a medida. MAQUINAciones:
Edgardo Antonio Vigo: trabajos 1953-1962(2008), CCEBA. Archivo CAEV

la edicion, la participacién/convocatoria de otros artistas, la impresién, la tiraday la distri-
bucién), encontramos una serie de revistas y de ediciones que transitan entre el libro, el
folleto y el objeto.”

También aparecen la traduccién y la compilacion de textos criticos, que denominamos
«reescrituras». No es una mera transcripcion que cambia de idioma, sino que juega con
la diagramacion (a la manera de caligramas), con la orientacion de la pagina y las marcas
del lenguaje Vigo (calados, sellos y firmas, nimeros en stencil, clichés de imprenta, uso del
compasy tiralineas)."

En el diseno museografico buscamos recuperar el concepto de mdquina dadaista, en su
caracter absurdo e inutil, junto con la materialidad precariay el collage/assemblage propio
de la obra de Vigo. De esta manera, conjugamos estas ideas en una pseudo maquina inutil
que conectaba breves textos explicativos de cada grupo de obras[Figura 4].

Como corolario de la exposicion (y adjunto en el catalogo a través de un cd) la digitalizacion
completa de la revista Diagonal Cero permitia ver las lineas de continuidad de este periodo
inicial, y ligaba, de manera simbolica con NO-ARTE-SI.

CALLE TOMADA

Entre 2009 y 2010 en lugar de realizar una muestra del material del archivo, tomamos la
iniciativa de Vigo de reflexionar sobre el presente, sobre las propuestas mas revulsivas de

10 Esto tiene su continuidad directa en el sello editorial Diagonal Cero, con el que edita objetos poéticos,
carpetas, manifiestos y hastaun disco insonoro.

11 Sobre estasreescrituras, ver Pérez Balbi(2016).



Figura 4. «<Maquina» en MAQUINAciones: Edgardo Antonio Vigo: trabajos 1953-1962(2008), CCEBA. Archivo CAEV

la escena local. A partir de eso, retomamos el texto-manifiesto La calle: escenario del arte
actual (Vigo, 1971) para construir una mirada critica en torno a las practicas de activismo
artistico locales, pero, también, para enmarcarlas en antecedentes, hitos y tradiciones lo-
cales que escaparan a esa genealogia normalizada de Tucuman Arde-Siluetazo-Escraches
y movimientos posteriores a 2001. El manifiesto de Vigo, los sefalamientos y otras pro-
ducciones se insertaban en una cronologia (de 1968 a la actualidad) guiada por el pulso
de los colectivos y organizaciones locales, y construida por el aporte de los colectivos
participantes.

A diferencia de los proyectos anteriores (y posteriores) el guidn curatorial, los formatos,
materiales y dispositivos de la exposicion no se disefiaban desde el CAEV sino de manera
colaborativay horizontal (en todas las instancias que lo permitieran) entre todos los colec-
tivos y participantes de la muestra. Calle tomada fue una muestra/encuentro/laboratorio
en el Museo de Arte y Memoria (Comision Provincial de la Memoria) de colectivos locales
que activan/disputan/intervienen en el espacio publico a través del lenguaje artistico y
otras estrategias comunicacionales.

HEXAGONO '71: UNA REVISTA, MULTIPLES ANGULOS

o

2 En 2011 usamos como pretexto el 40° aniversario del primer nimero de Hexdgono ‘71.
= Esta muestra, realizada también en el Museo de Arte y Memoria, se ponia en sistema con
g Maquinaciones (que incluia Diagonal Cero escaneada completa) y como continuacion de
. NO-ARTE-SI(que cerraba en 1970). Respecto del titulo, lo correcto seria hablar de los lados

165 del hexagono y no de los dngulos, pero nos resultaba mas sugestiva la idea del cruce de

linea, de intersecciony del espacio que implica un angulo.
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Figura5. Salade Hexdgono'71: unarevista, muchos angulos. MAM-CPM, 2011. Archivo CAE

Nuestro objetivo era lograr una muestra sobre una revista que no fuera solamente una ex-
hibicién documental, que no sacralizara la revista detras de una vitrina, que lograra reflejar
laimpronta visual de las propuestas conceptuales que alli se editaron y que tuviera un mar-
gen de participacién (no solo expectacién). Con este horizonte, desde el equipo curatorial
integrado por Ana Maria Gualtieri, Mariana Santamaria, Mariana Fuks, Ana Parodi y quien
escribe, definimos que fuera una exhibicion fundamentalmente visual, reduciendo al mini-
mo la informacion textual. Eramos conscientes de que necesitaba reponerse el contexto
sociopolitico, asi como las discusiones estético-politicas de la época en torno a las que
giraba larevista[Figura5].

A partir de eso, redactamos textos de sala minimos(en sintonia con la estética de larevista)
y en el folleto de mano, una introduccion sobre la revista (fechas, formato, otras edicio-
nes anteriores de EAV); las tendencias y los movimientos que en ella se desarrollan (y que
Vigo defiende o postula), haciendo hincapié en los conceptos de género marginal y arte
critico, para no caer en el discutido concepto de «arte politico»; el CAyC, como institucion
representativa de las practicas de avanzada de la época, pero también porque atraviesa las
paginas de Hexdgono, y eso habla de un dialogo —como siempre, conflictivo— de Vigo con
el CAyCy el Grupo de los 13. En el disefo de la exposicion, el CAyC tuvo una sala especial,
sirviéendonos del material audiovisual y documental que estaba en el CAEV.

Estos textos servian como introduccion para quien necesitara iniciarse en el temay como
ensayo interpretativo-critico para quien ya conocia la revista o las discusiones estéticas
de la época, entendiendo que era nuestro criterio de lecturay clasificacion, como ejercicio
curatorial. Reservamos también un espacio para poder hojear las revistas, manipularlas,
observar las piezas por separado y en conjunto de cada numero, junto con otras ediciones
contemporaneas como Sellado a mano.?

12 Sobre la exposicion, ver el articulo «<Haga usted su propio hexadgono», de Josefina Oliva(2011).
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ALGUNOS ESB0Z0S PARA LA REFLEXION

En estas tres exposiciones”® entorno alaobray el archivo de Edgardo Antonio Vigo, mantu-
vimos algunos ejes de trabajo que funcionarian como gquias para la curaduria y el montaje.
En primerlugar, remitimos siempre a una estética Vigo, desde laidentidad visual y el diseno
del folleto o catalogo. En sequndo lugar, respetamos el espiritu ludico de la obra de Vigo. Si
bien mantuvimos recaudos minimos de conservaciony de resquardo de las obras, la multi-
plicidad de materiales duplicados en el archivo nos permitié poner a disposicion ejempla-
res de revistas o ediciones. En otros casos, nos servimos de facsimiles o reproducciones
de obras que respetaran aquella idea de un arte tocable. Siempre que pudimos, evitamos
sacralizar las piezas detras de una vitrina. En tercer lugar, articulamos permanentemente
lo documental con la obra, respetando esa voracidad de archivo propia de Vigo. En algunas
exposiciones como NO-ARTE-S| esto fue mas evidente, porque el material de archivo nos
permitio reconstruir (y darle formato visual) esos itinerarios de la vanguardia platense. En
una produccién como la de Vigo, ambos universos se imbrican mutuamente. Y, por ultimo,
consideramos que nuestra tarea curatorial no consistia en dar visiones finales y cerradas
de cada proceso, movimiento o revista, sino en aportar claves minimas que ayudaran a un
espectador no especializado y que propusieran una mirada a discutir para aquellos aveza-
dos en el tema. Estos ejes siguen activos, como faros para el trabajo, en las muestras que
el CAEV produce en estos dias.
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