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MONTAIJE

ESCENARIO TRANS CULTURAL QUEOPERA COMO VEHICULO TANGIBLE PERFORMATICO DEL RELATO CURATORIAL. LA
NOCION DE ESCENARIO, IMPLICA AL MONTAIJE EN UN DISPOSITIVO DE LUGAR Y DESDE ESTE PUNTO, ESTABLECE LA
MECANICA NECESARIA PARA DESACTIVAR LOS NO LUGAR EN QUE FRECUENTEMENTE HABITAN LAS MUESTRAS,
EXPOSICIONES Y EXHIBICIONES DE ARTE

La nocidn de escenario transcultural deviene de la Documenta 10 de Kassel

La Documenta Diez de Kassel curada por Catherine David, consistié en incorporar la realidad politica de Kassel, La ciudad, como lugar
privilegiado en el que se producen las relaciones sociales, este dominio publico no es el espacio homogéneo de Habermas, sino que se
identifica con las heterotopias foucaultianas. Se refiere al espacio fisico y también al vivido, esto es, aquel que queda definido por las acciones
gue lo conforman: pasear, jugar, contemplar, etc. Si el paseo es el modo basico con el que se experimenta la ciudad, era légico que David
incorporase a su proyecto el parcours entre las diversas sedes. Fue muy acertada la inclusién, en el trayecto por el que se iba desde el
Fridericianum al Kulturbahnhof, de unos de los grandes artistas “urbanos” de la segunda mitad del siglo XX: Raymond Hains.

Como dispositivo, la Documenta X planteaba la correspondencia entre el documento y el hecho artistico o, para ser mas precisos, entre
informacion y alegoria. La centralidad que en el Fridericianum adquirian el Atlas de Gerhard Richter o la Section Publicité de Marcel
Broodthaers respondia a esta premisa. Dichos artistas dejaron patente que “informacion” y “documento” no son sinénimos de realidad con
mayusculas, como tampoco lo era la obra de arte auténoma. Pusieron al descubierto nuestras limitaciones cognitivas a la hora de reconstruir
los acontecimientos. Estos no responden a una realidad externa a nosotros, no se encuentran en un lugar idilico y separado de nuestra
propia experiencia, sino que se construyen en el acto mismo del conocimiento. Son performativos. Tal vez ese aspecto fue el mayor logro
de la Documenta de Catherine David, a la vez que mostraba las limitaciones de un sistema expositivo y artistico basado aun en la explicacion
de las obras de los grandes autores. Si lo subalterno y la dominacion no son propiedades innatas a ningun sujeto, sino caracterizaciones
relacionales, era indudable que un sistema de representacién basado en el sujeto universal e ilustrado era incapaz de canalizar la mirada
subalterna.

Foucault y Deleuze Es indicativo que el peso intelectual de la Documenta X recayese en Foucault y Deleuze, cuando una parte de la culturay
de los movimientos sociales de las dos ultimas décadas parecen haber girado alrededor de pensadores como Toni Negri, Gayatri Spivak o
Judith Butler. En su presentacion oficial, Catherine David insistié en que mas de un 13% de los artistas elegidos provenian de regiones del
mundo no eurocéntricas.



Montaje: poner en escena un lugar para ser vivido, un espacio para OCUPAR, UTILIZAR, aprovechar, usar, emplear, disfrutar,
servirse, beneficiarse, exprimir, rendir. usufructuar, usar.

Suele suceder que algunos espacios institucionales o autogestivos no estadn dvidos para contener exposiciones porque se
superponen con el transito de otras actividades, o porque son infraestructuras ministeriales o espacios autogestivos donde se
realizan talleres, venta de bebidas y comidas etc, de todas formas la escena expositiva debe procurar establecer un lugar de
pertenencia para el publico que se construyd/convoco a la exposicidn. Porque no hay posibilidad de aprehension de contenido
artisticos culturales posible en un no lugar.

Se sugiere establecer relevamiento integral del espacio a desarrollar la accidn cultural, y el estado, detalles y ubicacién posible del
corpus de obra para ello se sugiere diagramar un ordenador de los segmentos o secciones que se consideran pertinentes o
elementales para la exposicién ; ver PDF “FICHAS PARA REPORTE MUSEOGRAFICO. MATRIZ DE DISENO”, ” modelo de

FACILITY REPORT”

Para realizar un plan de montaje es imprescindible trabajar con el plano y o plantas del lugar, relevamiento fotograficos, y para
proyectos especificos utilizar el llustrator, Sketcup, impresidn reducida de obras, etc.



ORGANIGRAMA DEL MONTAROR

FASE INFORMACION TEQRICA

1 Encargo

.Comisariu le da la tesis / procese y finelidad de la exposicidn

Define su propia tesis f proceso y finalidad del montaje: Coordina ambas posturas

2

3

4 | Ei documentalista le inferma de la obra come tal
- 5

El coordinader le da los sigusintes datos: Piszas de la exposicién / Elementos accesorios necesarios /
Requerimientos materiales de ambos J Informacion de |a exposicién / Nivel de formalizacidn / Espectativa de
visitenes ¢/ Presupuasio

FASE INFORMACION PRACTICA

6 Estudiard la sala, capacidad técnica, relacidn contenida, materialss texturas. colores, etc,

7 F’rnpuesia de cirulacuones y mavimientos, con &f coordinador o el gabinele pedagdgico en su caso

& | Datos téenicos de ﬂumtnaclﬁn climatizacion, conservacion, seguridad medias visuales, mfonnam;rmﬂogfa en
general

9 ' Encasc de informacien exterior sspecifica, trabajo con el coordinador ¢ publicista. Difusién
| DISEfi0 PROYECTO

10 | Disefio proyectn
FLANIFICACION DE D2RA

11 | Planificacién mentgje v desmontaje

12 | Definicién de equipo técnico y de monizje

13 | Encarge materiales y objetos

14 Disefio junte al equioo grafico

15 | Prablemas de percepcion del espacic con el gabinets psicolgico
DIRECCION DE OBRA

16 | Coordinacion de la Fabricacién v de la llegada de los materiales y elementos supletorios, con el trabajo de moniaje

17  Escalonamients de los diferentes oficios

18 | Llegada y montaje de las obras

‘_!9 Limpieza

TZSMONTAJE

20 | Embalaje de las obras, su traslads

21 | Desmontaje técnico

22 PRavisiion de la sala




Conceptos Basicos

o Museo: Un Museo es una institucion permanente, sin fines de
lucro, al servicio de la sociedad vy su desarrollo, vy abierta al
publice, que se ocupa de la adquisicion, conservacion,
Investigacion, transmision de informacion vy exposicion de
testimonios materiales de los individuosr}/ su medio ambiente, con

fines de estudio, educacidn vy recreacion’,

Museologia: Es una ciencia social y de accion, cuyo meétodo mas
eficaz para sus fines se concreta en la exposicion. Estudia al
Museo en sus funciones, su estructura como un elemento

conceptual dentro de la sociedad.

Museografia: Instrumento técnico que comunica a traves de los
objetos y pone en contacto sensible al observador con el
patrimonio cultural, Pone en escena los objetos para la difusidn,
comunicacion vy dialogo con la comunidad.

Exposiciones: Puestz en escena de los objetos interpretados con los
gue se guiere contar y comunicar un relato



El museo como espacio de comunicacion.
La comunicacion museografica.

¢ La museologia es la teoria del Museo y la museografia es la
puesta en practica.

s La esencia de la museografia es analizar la estética de como han
de ser los objetos a exhibir en sus diferentes disciplinas y la
transmision del mensaje en informacion. Los objetos son el
significado mas importante de un museo. Esto garantiza la unidad
dialéctica entre la documentacion, objetivo real de una coleccion y
la comunicacion que éstos ofrecen al publico.

"“Esta normativa técnica se orienta a establecer, en forma
esquematica, los pasos del proceso de produccion
museografica de una exposicion. Cubre desde el
planteamiento conceptual hasta el ultimo detalle del
acabado final de una muestra”.




La exposicion...

.es |la disposicion de obras, objetos y
otros materiales artisticos en relacion a la
tematica de los fines del Museo. Esta
disposicion, por lo general, esta
acompanada por recursos explicativos
que se han investigado previamente de
manera sistematica y didactica,
esteticamente establecidos y accesibles
a todo tipo de publico. Los recursos
explicativos apoyan la propuesta
educativa que origina la muestra e
imparten experiencias emocionales y
comunicacionales



Requisitos expositivos

Ordenamiento: Se entiende como la expresion especifica del
tema, la conexion de todos los componentes de las obras, al
servicio de un objetivo educacional y formador preestablecido, y
no solamente una organizacion estéticamente satisfactoria de
elementos en el plano y en el espacio.

Temporalidad: Se refiere al lapso de tiempo determinado, para
gue la exposicion permanezca dentro de las areas expositivas

el Museo, para establecer la comunicacion con el pablico al que
va dingida la muestra.

Pablico: Se debe tener en cuenta el hecho de a cual categoria o
clase de publico esta dirigida la muestra, desde el punto de
vista de la percepcion habra que crear las condiciones para que
se produzca el dialogo entre los visitantes y los objetos
expuestos.



Tipos de exposicion

¢+ 1. De acuerdo al tiempo: ¢ 2, De acuerdo al contenido:
a)} Exposicidn de caracter Arte, Antropologia, Ciencias,
permanente: se conciben para Tecnologla, Historia.
ser exhibidas sin modificaciones ¢ 3. Deacuerdo al caracter:

or largos perfodos de tiempo. g .
= . ¢ Individual, colectiva
g) Exposiciones de caracter retrospectiva, histérica,

temgaral: se conciben para ser k- :
exhibidas por perfodos limitados Eerﬁq”ggﬁg'car conmemorativa y

de tiempo. Son organizadas en
torno a un tema, una

conmemoracion, divulgacion.
Pueden presentarse como:

Exposiciones fijas: realizadas en
el propio museo.

Exposiciones itinerantes: se
conciben en torno a temas como
los utilizados en las temporales

Exposicion se conciben para ser
vivenciada a través de los cinco
sentidos

Exhibicion se conciben para generar
una accion de divulgacion que sera
percibida de manera éculo-auditiva

con la caracter(stica primordial de
que es disefada de manera tal
que pueda trasladarse de un
lugar a ofro, bien sea a nivel de
provincia o del exterior.

Muestra se conciben para dar cuenta
de una parte de una serie / coleccion

PR
de obras R



A- Espacio —Recorrido- Circulacion
El espacio es el lugar donde se formaliza una muestra. La circulacion es
el resultado de la tensidn entre lo expuesto y el espacio soporte percibido
por el visitante

¢ 1. Secuencial y
obligatoria. Cuando los
elementos de
exhibicion estan
agrupados en
sucesion, debido a
reguerimientos
didacticos o
museograficos. El
observador comienza
en un punto y termina
en otro. El circuito
cerrado requiere de
cierta magnitud, con
una sola entrada y
salida, sin
interrupciones




A- Espacio —Recorrido- Circulacion
El espacio es el lugar donde se formaliza una muestra. La circulacion es ¢l
resultado de la tension entre lo expuesto y el espacio soporte percibido
por el visitante.

o 2. Secuencia libre.
Cuando [os elementos de
exhibicién se ubican por
su valor especifico, sin
que entre ellos exista una
relacion de sucesion. El
observador puede hacer
su recorrido por cualquier
direccion y comenzar en
cualquier punto.

La Secuencia libre se
puede organizar en
cualquier tipo de espacio
con una sola limitante: el
formato y dimensiones de
los objetos




B- [luminacion

¢ Laluz es un elemento clave en el diseno. Puede ser natural,
artificial o mixta.

¢ En el proceso de montaje....establecer [a cantidad de uz
que va ha ser neccesaria, por lo general, depende de la
colocacion del objeto y el contexto global asf como
tambien de la secuencia visual del museo y las
recomendaciones de conservacion.




Reducirlailuminacion en obras con luz fria propia
para favorecer una comoda visualizacion.

Procurar reducirel tiempo de
Iluminacion de la obra para favorecer su conservacion
Especialmente tejidos, acuarelas, etc

Es imperativo minimizar la radiacion ultravioleta.

Revisar el calor emitido por las lamparas y accesorios.

“La luz no
solo altera

el color, sino

que debilita

la estructura

material del

objeto”






C- Tipos de obras. Consideraciones
para su montaje

QObras bidimensionales

¢ Deben ser ordenadas en posicion horizontal tomando como
referencia el punto medio, |a base inferior o superior.

¢ Mantener entre cada objeto, como minime, una distancia variable
Eeéa%uerdo con el formato de la obra y, por supuesto, el tema
ratado.

| Oal. OeO]"
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C- Tipos de obras. Consideraciones
para su montaje

+ La colocacion de los objetos deben respetar el centro visual, este
factor es determinado por la persona cuya estatura media
aproximadamente es de un metro sesenta (1.60) centimetros. La
relacion angular es de unos 409 mas o menos

60m  140m




C- Tipos de obras. Consideraciones
para su montaje

¢ El rétulo o ficha técnica del objeto debe ser colocada en la parte
inferior (generalmente a la derecha, aunque del diseiio
determinado) de la base en caso de mediano y pequeno formato.
En los grandes formatos colocarlo a un metro de altura.

¢ El color del rétulo debe ser distinto al utilizado en la pared.




C- Tipos de obras. Consideraciones
para su montaje

Obras tridimensionales

L4

Al organizar una exposicion de obras tridimensionales verificar si todas las piezas
necesitan bases o soportes para sosteneria.

Las bases o soportes deben ser, preferiblemente, de madera pintada o plexiglass, si
son el exterior considerar materiales como cemento, hierro y otro. Estos materiales
son los mas indicados para obras de pequeno y mediano formato.

Es recomendable mantener una buena distancia entre los soportes para facilitar su
aislamiento, lo cual posibilita la circulacion del publico alrededor de ellas. Esto logra
que €l objeto sea apreciado por el publico, con relacion al contexto y al agrupamiento
en que este se encuentra

El formato de los soportes debe ser acorde a las dimensiones de la pieza.

Tomar en cuenta los colores de paredes y elementos de fondo. En general, la
iluminacion debe ser unidireccional de manera tal que conforme claros y oscuros.
Una cbra tridimensional debe tener un minimo de espacio para que no pierda su
valor estético propio. Asi el espectador no perdera detalles de la pieza que se exhibe.



D- Dispositivos museograficos

Scon el vehiculo efective que
proyecta al objeto en el
centro del escenario.

Al hablar de dispositives
museograficos, nos referimos
a los paneles, soportes y
vitrinas.

Estos elementos colocan al
objeto en un campo
determinadc para ser
observado. Por otra parte,
protegen las obras expuestas
vy las sostienen. También

articulan los espacios.




D- Dispositivos museograficos

¢ Los paneles son superficies
suplementarias de paredes, pisos
?techos. Tienen la misma
uncion: de soporte, de fondo o
de articulacion espacial.
Presentan las ventajas de ser
moviles. Las dimensiones del
espacio que ellas definen son
variables y su posicién depende
de la luz, de la posicion de los
objetos en la exposicion y del
recorrido establecido. En ellos
Bueden instalarse obras

idimensionales segln el caso

especifico, tales como: graficos
fotografias, ilustraciones, murales
y apoyos didacticos de
exposiciones, tales como textos
de sala, cédula particular, fichas
técnicas de obras.




La utilizacidon de paneles méviles , implica colgar frecuentemente |la obra sin un sistema de rieles
o soportes propios de pared para montaje o parrilla en el caso de techos. Para ello se utilizan
diferentes sistemas de adherencia al panel sin clavar sobre la superficie:

Cinta adhesiva de doble cara de Diez milimetros. puede soportar hasta 5 kg.

Adhesivos para papel. Permiten fijar en paredes fotos, posters, notas u origami, etc.
TesaTack : puntos adhesivos transparentes que no dejan mancha de grasa, reutilizables y se
retiran sin dejar rastro en la pared.

Patafix : es una masilla adherente reutilizable para fijar pequefios objetos de hasta 2 kg. Fuerte,
y rapida, sujeta con facilidad

Command (3M) adhesivos para cuadros

Tesa Powerstrips pueden fijar a la pared objetos de hasta 2 kg de peso

Imanes esquineros para sujetar hojas

Adherencias al piso: Cintas anti deslizantes, si se desea mantener al publico a una distancia de la
obra pisos sin finit y pisos de alto transito si se desea modificar texturas y color en pisos Ejemplo
en el museo de arte Moderno de Buenos Aires se realizé en el aio 2014 |la muestra El circulo
caminaba tranquilo con la incorporacidon de piso blanco sin limite y se utilizd una estructura
metadlica organica desde el techo para suspender los cuadros a modo flotante por las salas
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¢ 5Soportes
Las bases, pedestales,
podium, estantes y repisas,
son dispositivos que sirven
para sus- tentar a los objetos
expuestos que no se puedan
colocar en paredes o,
paneles. f
Algunos soportes estan
adheridos directamente con el
objeto exhibido con el fin de
protegerlo, vy tienen la funcién
de diferenciar el objeto del
ambiente.



D- Dispositivos museograficos

¢ La vitrina es un elemento
necesario para la
presentacion adecuada de los
objetos expuestos, asi como
su conservacion vy seguridad,
Las vitrinas permiten una
mejor vision de las piezas
contenidas en ellas, permiten
ordenarlas coherentemente,
encierran y protegen |os
objetos expuestos vy se
presentan a una altura
adecuada para la vision,
Ofrecen una triple proteccion:
dificultan el robo de piezas;
evitan |z entrada de polvo e
insectos; vy ofrecen
condiciones ambientales




D- Dispaositivos museograficos

+ puntos importantes que
deben considerarse:

1. Las dimensiones: en
relacidn con los objetos
contenidos dentro de la
vitrina y la insercién de la
misma en el area expositiva.
2. Iluminacion.

3. Disposicion.

4. Elementos de apoyo.
5. Funcionalidad

6. Materiales empleados
7. Conservacion

8. Seqguridad




E- Apoyos

¢ Apoyos

Son instrumentos didacticos que proporcionan la informacion
necesaria sobre la exposicion. Pueden ser textuales y/o graficos.
Los textuales se desarrollan a través de los paneles didacticos:
textos de sala, cédula particular y fichas técnicas de obras.

Los graficos se desarrollan a través de mapas, fotografias,
dibujos, maquetas y otros.

El curador o Investigador debe determinar el nimero de textos
desplegados en la salac?/ el contenido que éstos tendran, de
&

manera que sean los adecuados para cumplir los ob]etwas
didacticos y de difusion necesarios.

l.a cantidad de apoyos a utilizarse dependera de la exposicion o
del tema tratado.

Los apoyos pueden ser bidimensionales o tridimensionales



~- Uso del color

¢ El color, conjuntamente con la ¢ 1. Esaconsejable, en forma
Uz, crea un ambiente coherente eneral, escoger colores neutros
en la exposicion. El color, como ?blanco, beige, gris) para las
criterio, es un toque personal, sin Faredes; 0§ pIsos, 1as vitrinas y
embargo, es posible sugerir las 0S paneles, a no ser que |a
siguientes recomendaciones: museografia considere destacar o

favorecer otros colores.

2. Las diferentes tonalidades no
deben competir con los objetos.
3. En algunas oportunidades el
Uso de colores fuertes puede
causar un buen impacto visual,
siempre y clando se usen ¢on
sumo culdado, con la finalidad de
no opacar al objeto.

4, El color puede ser usado para
definir el criterio estetico v el
ambiente del objeto.



F- Uso del color. Texturas

¢ Cuando hablamos de textura

nos referimos no seolo a
paredes sino también a otros
elementos que pueden ser
anadidos, tales como:
maderas, tejidos, alfcmbras,
metales y otros materiales
gue se van a exponer.

¢ Las texturas de las paredes

son percibidas para ser
usadas de acuerdo con la
medida de la superficie. Mas
texturz hace el espacic mas
pequeno. Al seleccionar |z
textura de una superficie
debe considerarse |as
medidas del tipo de trabajo
gque se va a exponer.

Las texturas pueden ser
usadas como ventajas para
lograr un efecto visual una
peguena sala se pudiera ver
mas grande o una sala
grande mas peqguena, seqln
sea el caso.



qr

La incorporacion de codigos qr en acciones culturales permite la incorporaciéon de
informacidn extra, catalogo, registro audio visual, propuesta de actividades de
extension, preguntas para el publico, informacidn tedrica, etc que se desea poner
en valor mediante el dispositivo celular y conexion a internet. Se introduce la
direccién web (que contiene la informacion esto puede ser Facebook, Instragram,
pagina web, repositorio de divulgacién, ISUU, etc a un sitio de generador de cédigo
gr http://www.codigos-gr.com/generador-de-codigos-gr/ se imprime segun el
tamano deseado y se ubica en sala

El cddigo debidamente ubicado y con la incrustacidn de una audio guia accesible
puede ser un dispositivo de accesibilidad
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La musealizacion de los
espacios....

L.a musealizacion es |a puesta en valor del patrimonio a traves
de la aplicacion de un método. El proyecto museoldgico y
posteriormente el proyecto museografico seran fundamentales
para poder conectar el “objeto” de la musealizacion con su
entorno y con el publico potencial.

“Cada vez que nos ponemaos en marcha en un proceso expositivo
dentro de un museo, centro cultural, galeria o cualquier
espacio artistico, estamos dotandolo de caracteristicas
museoldgicas y por lo tanto estamos comunicando”,

Prof. Noelia Zussa
2017
Curso de Extension Facultad de Bellas Artes UNLP



