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Resumen

En el presente articulo se busca reflexionar, desde la concepcion de Extension
Universitaria, sobre el Arte en diferentes contextos y la circulacion de las obras en
espacios alternativos, disruptivos y no museables. Esto entorno a un enfoque de
género donde nos proponemos problematizar vy visibilizar la situacion de las mujeres
detenidas en la Unidad 33 del Servicio Penitenciario Bonaerense, vulneradas por su
identidad de género y por estar privadas de libertad y también atender a las
desigualdades en el acceso a actividades artisticas y educativas.

La experiencia se desarrolla a partir del taller de grabado y arte impreso “Estampando
en Unidad”. El mismo se desarrolld en la Unidad N° 33 del Servicio Penitenciario
Bonaerense, enmarcado en el Proyecto de Extension Construyendo Lazos Sociales de
UNLP.

Proponemos el siguiente interrogante para el desarrollo del articulo: ¢Es posible
promover un verdadero cambio social desde las propuestas de Extension
Universitaria?

Palabras clave: Extension universitaria, arte, género, trabajo colectivo, transformacion
social

Desarrollo

"Estampar en unidad " fue el nombre que le dimos a este encuentro taller, propuesto
por una de las compaferas, la de mas edad en el grupo, con mucha experiencia de
vida y fundamental por sus aportes en toda nuestra aventura como extensionistas.
Siguiendo los aportes de Pichon Riviére (como se citd en Quiroga, 2009, p.78) que
caracteriza al grupo como "un conjunto restringido de personas que ligadas por
constantes de tiempo y espacio y articuladas por su mutua representacién interna se
propone, en forma explicita o implicita, una tarea que constituye su finalidad,
interactuando a través de complejos mecanismos de asuncion y adjudicacion de
roles". Lo que al principio eran asistentes de distintos modulos de la Unidad
Penitenciaria, con diferencias, devino un grupo de trabajo donde la tarea ademas de
organizar el espacio, fue de union, risas y sororidad. “(..)El hacer la tarea, ocupan un
lugar fundante en la concepciéon Pichoniana del sujeto, y en consecuencia en la
elaboracion de un criterio de salud en términos de adaptacion activa a la realidad: "el
sujeto es 'sano’ en la medida en que aprehende la realidad en una perspectiva
integradora y tiene capacidad de transformar esa realidad transformandose a la vez el
mismo" (Quiroga, 2009, p. 81).
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Dulce Suaya entiende al trabajo (en nuestra experlen0|a la tarea del taller) “como
potencia creadora que inscribe al sujeto en el mundo”. (Suaya, 2013 p.118) “podemos
relacionar el trabajo con el arte, es obrar. Y lo que produce, lo que crea el trabajo es
obra, no mercancia” (Suaya, 2013, p.116).
Partimos de entender el Arte como una practica que nos brinda, por un lado, nuevos
recursos simbdlicos para vivir en el mundo y, por otro lado, como generador de nuevos
imaginarios y paradigmas sociales que vuelven visibles zonas oscuras de las
estructuras de poder, teniendo asi una mirada critica y antihegemoénica. Es asi que el
taller de serigrafia al que se refiere el presente articulo se conformé en torno a tres
principios fundamentales: el acceso al arte y la cultura como ampliacién de derechos,
el enfoque de Género como categoria de analisis para la planificacion y ejecucion de
actividades y el trabajo colectivo como medio de transformacion social y dialogo
democratizador buscando promover la concienciacion acerca de problematicas propias
del sistema patriarcal y las distintas propuestas artisticas como forma de apoderarse
de los espacios, en un gesto poético-politico, para problematizar sus efectos y
cuestionar los arquetipos de “artistas” y espacios de circulacion del arte.
Desde el Proyecto de Extension Universitaria Construyendo Lazos Sociales
sostenemos que las actividades en torno al Arte y la Cultura intentan promover el
acceso a ellas como Derechos y oportunidades que permiten construir vinculos con los
demas, posibilitando la expresion y conexién con el espacio volviendo figurable,
representable y comprensible aspectos de la realidad vivida, dando cuenta de la
desigualdad y la exclusion. En este caso se abordo el trabajo con mujeres alojadas en
la Unidad Penitenciaria N° 33, perteneciente al Servicio Penitenciario Bonaerense
ubicada en la localidad de Los Hornos, partido de La Plata. La caracteristica de esta
unidad es que posee un pabelldn destinado a alojar detenidas embarazadas y madres
con ninos menores de cuatro anos. Desde la propuesta del taller de Serigrafia y
Género se estableciéo como objetivo fundamental, aprender la técnica y concretar un
oficio o alternativa laboral para “romper” con las propuestas en estos contextos que la
mayoria de las veces son actividades feminizadas y estereotipadas y no brindan
posibilidades reales para la insercion laboral una vez cumplida la pena.
Desde el inicio del taller nos propusimos generar un espacio no solo de aprendizaje
sino también de discusién, empoderamiento y reconocimiento de las compafieras
detenidas como sujetos de derecho. La perspectiva de Género y el enfoque de
Derechos nos permiten poner el foco en la situacion actual de las mujeres detenidas,
visibilizar las modalidades que adquiere la violencia estatal y los efectos del
encarcelamiento en las mujeres y sus redes familiares.
Como herramienta de intervencion el enfoque de Género nos posibilitd cuestionar las
I6gicas del encierro punitivo como elemento del sistema patriarcal y los estereotipos de
género en el ambito carcelario. Larrouyet (2017) afirma:
...implica problematizar y desnaturalizar los modos de ser mujeres y varones
que las sociedades patriarcales producen y reproducen: plantear, pensar y
construir en conjunto cualquier intervencion partiendo de que los géneros, en
tanto “forma coagulada de sexualizacion de la desigualdad entre hombres y
mujeres (Butler, 2006. p.85) deben ser cuestionados, problematizados”. (p.127)
En los distintos encuentros, se fueron reflexionando varios conceptos relacionados al
enfoque de Género sobre los modos de ser mujeres y varones, los roles de cada uno,
maternidad, trabajo, formas de vincularse.
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Estar presentes desde estas actividades de extensidén universitaria es generar
espacios de resistencia y hacer frente a las desigualdades que las mujeres padecen y
que el contexto carcelario no hace mas que reforzarlas. En la carcel se reproducen
condiciones y logicas de subordinacion, las mujeres son disciplinadas en sus
conductas y sus cuerpos. “Estos
cuerpos forman redes de resistencia
juntos, recordando siempre que los
cuerpos no son solo agentes activos
de resistencia, fundamentalmente
necesitan apoyo. Asi mismo, no son
solo cuerpos que necesitan apoyo
también son capaces de resistir”
(Butler, 2017). Exponer lo que
“ocurre” en un espacio de encuentro
donde se re inventan los modos de
ser, decir y resisti, buscando
medios que nos permitan dejar de
reproducir esos estereotipos vy
prejuicios atribuidos planteando una
practica rebelde, que desorganiza
para combatir, gritar y expresar las
desigualdades y violencias patriarcales. Apostando al empoderamiento y autonomia de
las participantes en un marco comprensivo de sus problematicas y habilitando nuevas
realidades, siendo un espacio transicional donde lo colectivo opera como fundante de
nuevas condiciones de inclusion.

Esto implicé crear nuevos lazos, que ellas puedan reconocerse como comparferas con
sus diferencias. Que logren aprender y que se apropien de sus potencialidades.
Apostamos a que puedan pensarse haciendo cosas distintas a lo que hacian antes,
pero revalorizando lo aprendido previo a su detencion.

Y a partir de trabajar en colectivo las técnicas de grabado y serigrafia, las mujeres
alojadas en la unidad, pudieron pensarse en su cotidiano, entender la importancia de
que su voz esté presente en las luchas colectivas y visibilizar, en conjunto, las distintas
formas de violencias que padecemos las mujeres dentro y fuera de la carcel desde un
punto en comun tanto para con nosotras como con sus familiares, por ejemplo. El
sistema penal y carcelario, no contempla la especificidad del encierro punitivo de
mujeres, evidenciado en la falta de perspectiva de Género en lo que hace a
infraestructura y politicas carcelarias, sobretodo en cuestiones de higiene y salud,
entre otras.

Para posibilitar la materializacion de esta experiencia debe abordarse la tematica con
perspectiva en Derechos Humanos, sin perder de vista que el acceso al arte y la
cultura configuran vias de expresiéon y elementos de inclusiéon social, por lo que su
acceso debe ser garantizado en la forma mas libre posible, debiendo operar su goce
pleno en todo tiempo y lugar, para todas las personas sin distincién alguna.

Pareciera dificil —a primera vista- encontrar el nexo entre arte, cultura y Derechos
Humanos, sin embargo no existe desvinculacion posible puesto que no seria correcto
pensar el acceso al arte como mera herramienta recreativa pues, como medio de
expresion, de comunicacion, de transmisién de ideas, sensaciones, pensamientos, el
arte constituye un verdadero derecho auténomo que por ser tal, debe ser garantizado.
Ademas, su ejercicio cobra significativa relevancia cuando es realizado en aquellos
contextos donde por regla general, las voces se encuentran silenciadas y la igualdad
de oportunidades, cercenada.

El arte y la cultura en su calidad de derechos surgen del Pacto Internacional de
Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales de 1966, cuya entrada en vigor opera
desde el 3 de enero de 1976. Dicho texto establece que el derecho a la
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autodeterminacion de los pueblos se configura, entre otras cosas, por el libre ejercicio
de su condicion cultural siendo cada Estado Parte responsable de reconocer a toda
persona el derecho a participar en la vida cultural y a adoptar todas las medidas
tendientes a asegurar la conservacion, el desarrollo y la difusion de la ciencia y la
cultura.
Entender el arte en torno a la concepcion de la Extension Universitaria nos permite
retomar y resignificar el concepto de manera ampliada, deconstruyéndolo vy
resignificandolo. Ya no se piensa en el arte como un fendmeno cerrado y acotado sino
que los limites se amplian, se desconfiguran y se comienza a pensar en un proceso
abierto, disruptivo y entonado al contexto. Si entendemos que el arte comunica, desde
la extension comunica tensionado por otras visiones, experiencia y territorios. El uso
de lenguajes artistico-comunicacionales permite no sélo poner al alcance herramientas
de expresion, sino también colaborar con la producciéon de un lenguaje especifico que
favorezca la comprension de la realidad desde un enfoque estético.
Es en estas praxis artisticas donde surge la visién superadora de la teoria y la practica
promoviendo el arte como conocimiento.
La realizacion de estos talleres tiene, entonces, la inquietud de intercambiar
conocimientos y nutrirlos en la interaccion sostenida por todas las personas
participantes. Es por eso que entendemos que este proceso de conocimiento que se
establece desde los extensionistas en relacion a los talleres y abarcando las
problematicas especificas vinculadas a cuestiones de género ponen en practica
espacios de saber horizontal. Reconociéndose como agentes igualmente validos en la
interaccion con los otros y con el territorio, el saber cientifico y el saber popular.
“El saber popular no posee la sistematizacion del saber escolar o del saber cientifico,
sino que se acerca y logra dialogar con ellos. Nace de la relacién de las personas
entre si y con sus producciones culturales (materiales e inmateriales)” (Da silva, 2011,
p. 73).
En este recorrido de entender al saber popular como construcciéon no formalizada del
conocimiento, pero que a su vez, se conecta con la realidad de los individuos que
habitan los territorios, conocen y colaboran en la transformacién de sus propias
problematicas. Lineamiento que desde la Extension Universitaria se trabaja y se
sostiene.
“La educacion popular es una pedagogia que se sustenta en la realidad de la vida
de los individuos, en sus condiciones sociales y su objetivo es, entre otras cosas,
contribuir a la formacién ciudadana activa de los individuos” (Da silva, 2011, p. 77).
En el conocimiento co-creado la participacion social es real y simbdlica. El
posicionamiento que se establece revierte las posiciones de desigualdad. En este
proceso cultural enddégeno y participativo se produce el empoderamiento y la
produccion de sentido de manera horizontal a partir de la ecologia de saberes.
“Como una ecologia de saberes, el pensamiento postabismal' se presupone
sobre la idea de una diversidad epistemoldgica del mundo, el reconocimiento
de la existencia de una pluralidad de conocimientos. Sobre la ecologia de los
saberes (véase Santos, 2006 p.127-153). Si, hipotéticamente, un campesino
africano y un oficinista del Banco Mundial realizando una expedicion rural
rapida se encuentran en el campo africano, de acuerdo con el pensamiento

'El pensamiento postabismal, por el contrario, no es un pensamiento derivado; implica una ruptura radical
con los modos occidentales modernos de pensar y actuar. En nuestro tiempo, pensar en términos no-
derivados significa pensar desde la perspectiva del otro lado de la linea, precisamente porque el otro
lado de la linea ha sido el reino de lo impensable en la modernidad occidental. El ascenso del orden de
la apropiacion/violencia dentro del orden de la regulacion/emancipacioén tan solo puede ser abordado
si situamos nuestra perspectiva epistemoldgica en la experiencia social del otro lado de la linea, esto
es, el sur global no-imperial, concebido como la metafora del sufrimiento humano sistémico e injusto
causado por el capitalismo global y el colonialismo (Santos, 1995: 506-519).
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abismal, ellos se encuentran simultdneamente (el uso del pleonasmo es
intencional) pero ellos son no-contemporaneos; por el contrario, de acuerdo
con el pensamiento post-abismal, el encuentro es simultaneo y tiene lugar
entre dos individuos contemporaneos. Pluralismo epistemolégico mas alla del
conocimiento cientifico. (De Sousa, 2006, p. 52-53)
Podemos pensar en un modelo endégeno de educacién- comunicacion, ya que en las
entrevistas realizadas en el taller, se resalta la importancia del otro como sujeto, en el
proceso, y la importancia de generar un vinculo con otros en el terreno. Y podemos
apreciar un reconocimiento entre los sujetos, indispensable para aquel binomio
educacién comunicacion. “La educacién es comunicacién, es dialogo, en la medida
en que no es la transferencia del saber, sino un encuentro de sujetos interlocutores,
que buscan la significacion de los significados” (Freire, 1984. p 77)
La interaccion entre saberes reorganiza el conocimiento de los sujetos acerca del
mundo. “La lectura de la palabra no es solo precedida por la lectura del mundo sino
por cierta forma de “escribirlo” o de “reescribirlo”, es decir, de transformarlo a través
de nuestra practica consciente” (Freire, 1991. P. 6).
Creemos que la metodologia de este proyecto apunta a procesos intersubjetivos,
sujeto a sujeto. La educacién no exige necesariamente la transmision verticalizada de
contenidos, sino la posibilidad del intercambio, de la escucha y de la reconfiguracién
de nuevos horizontes de identidad personal. El trinomio: arte, cultura y derechos
humanos tiene como conditio sine qua non la apuesta colectiva y la conformacion
comun de sentido que posibilita el reconocimiento de si mismo en el encuentro con el
otro. De tal manera se genera una instancia de identificacién mutua que avanza hacia
la construccion de tramas de significacion cultural y de consolidacion del lazo social.
En esta perspectiva el taller apuntd a co-construir un espacio de intercambio de
experiencias, de ideas, de conocimientos aportando a la construccion de nuevas
subjetividades. Tomamos la visualidad colectiva como objetivo y proyectamos la
produccion de diferentes .
piezas graficas como
“excusa” para aprender las
técnicas en si pero sobre
todo para que las mujeres
puedan pensarse, reflexionar
y encontrarse con su propia
singularidad e identidad y
también con otras personas,
dentro y fuera de la Unidad.
En este sentido se puede
valorar la practica artistica
como objeto testimonial de
Sus propias percepciones y
COmMO  recurso  expresivo
desde el cual visibilizar y
exteriorizar, como
herramienta  discursiva vy
productora de sentidos. Es por eso que aprovechamos el potencial popular de las
técnicas del grabado, que llevan intrinsecas las busquedas colectivas desde la
experimentacion y colaboracion permitiendo la produccion de imaginarios propios y
simbdlicos en didlogo con el resto del grupo. Lo que permitid la construccion de
imagenes colectivas poniendo en comun algunos de los recursos trabajados y la
ensefanza compartida de los mecanismos técnicos.
Las imagenes nos rodean, nos interpelan y constituyen, por eso es de vital importancia
poder analizarlas en sentido critico, qué estan diciendo, qué modelo de personas
tipifican, a quién/es representan. Esta es una labor de todos los dias que no podemos
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hacer solos, que es necesario poner en debate para formar un nuevo imaginario
colectivo que nos incluya a todos. Puesto que la percepcion visual es una actividad
compleja indisociable del conocimiento y la interpretacion, que se construye y ocurre
en un contexto situacional, consideramos que mirar no es el simple acto de captar o
recibir estimulos visuales sino una operacion de seleccién y organizacién de la
experiencia, lo que destaca la importancia de promover una vision critica sobre los
estereotipos visuales de varones y mujeres mediante la alfabetizacién en lenguajes
artisticos. Interpelar al publico ocasional es fomentar la educacién visual, en tono con
la democratizacién del acceso a la cultura.
En base a ese debate constructivo que respete las diferencias, es que fueron
surgiendo vinculos tan fructiferos entre todas y asi, estas nuevas imagenes que
quedaron plasmadas en afiches y postales, fueron llevadas a participar en una
intervencion urbana de pegatinas, apropiandose de las calles y a dos convocatorias de
Arte Correo (una de ella enmarcada en la 5° Bienal de Arte y Cultura y otra en la Sala
de Exposiciones de Benito Juarez). Lo que permitié llevar las producciones realizadas
dentro de la penitenciaria al ambito publico. Esto implica insertarse en lo que Ardenne
(2002) denomina arte contextual, es decir un arte que esté en relacion precisa y
directa con la realidad en que se produce “la obra de arte directamente conectada a un
sujeto que pertenece a la historia inmediatay que actia sobre su entorno mas
concreto” (p.14). “Las practicas como el arte de intervencion, el arte comprometido de
caracter activista, arte in-situ, la creacion colectiva y distintas maneras artisticas
desarrolladas en un marco no-artistico, tributarias del mundo material y del entorno
mas concreto”(p.14)
Buscando vincularse con los sujetos sociales circundantes, sin intermediarios,
logramos suprimir el caracter abstracto de la nocién de sociedad. Aquellas actividades
donde llevamos y presentamos el proceso de trabajo del taller implicaron una
apropiacion de ese espacio social que justamente va de la mano con el
empoderamiento y re-construccion de subjetividades, como una forma simbdlica de
apoderarse de ambitos restringidos para las voces de las minorias y sujetos de
contextos vulnerables. La constitucion de esos espacios como ambitos de participaciéon
es un proceso de construccion de sentidos, lazos y relaciones que se entrecruzan,
como un escenario de interrelaciones constantes.
En este sentido, se produce un doble acceso al arte: de las productoras populares que
presentaron publicamente sus obras y de aquellos transeuntes casuales que quizas no
forman parte de “los consumidores de arte”. Esta convivencia no solo reformula lo
publico, su uso y modos de habitarlo, sino que repercute en las concepciones sobre el
arte y el conocimiento. Nos propone poner las certezas en tension, de-construir
imaginarios establecidos sobre las acciones que habitualmente se desarrollan en los
circuitos del arte callejero o incluso museables, para re-definirlos como campos de
preguntas, criticas y hasta contradicciones pero en clave de encuentro y de co-
participacion.

Conclusiones

Nos proponemos a partir a de la experiencia mencionada, una Extension Universitaria
que exceda lo curricular concebimos el espacio del taller como herramienta de
construccion colectiva, donde se generan conocimientos que también nos permitimos
cuestionarnos conjuntamente.

Desde el enfoque de Derechos y Género la Extensién Universitaria no solo tiene como
objetivo lo propuesto en la planificacion del taller, que es un requerimiento formal para
que el Proyecto se lleve adelante como representantes de la Universidad, sino
visibilizar la situacién actual de las mujeres detenidas. Sus desigualdades en el acceso
a actividades artisticas educativas y de género.



22y 23 deagosto de 2019 ISBN 978-950-34-1791-1

r

- .
9° JORNADAS DE INVESTIGACION EN
DISCIPLINAS ARTISTICAS Y PROYECTUALES []IDAP] diendiay Téenica | bellas artes b7/ DE LA PLATA
T » i i\ Y i

La potencia de lo que ocurre en los espacios de taIIer nos permlte concebirlos como

espacios que nada tienen que ver con la légica carcelaria donde toda la vida esta

regulada y donde romper las normas es sinénimo de castigo. Son espacios dinamicos

con reglas propias, de respeto, de dialogo y de confianza donde todas las voces son

escuchadas y como tal, consideramos que son espacios de libertad.

La Extension Universitaria que pensamos es la que construimos entre el afuera y el

adentro de la carcel rompiendo la barrera “ellas” y “nosotras”, la que propone

herramientas que permiten otras posibilidades de vida para las mujeres que

actualmente estan en situacion de encierro y que invita a pensarse mas alla de la

identidad de estar privadas de la libertad.

Como extensionistas de la Universidad publica, nos propusimos desarrollar una

posicion critica porque apostamos a seguir generando nuevos saberes y reconstruirlos

a partir de nuevas demandas, que den lugar a nuevas transformaciones colectivas y

formas de vivir. Esta experiencia nos permite afirmar que el taller no es una actividad

que se proponga un objetivo cerrado sino por el contrario, nos exige una constante re-

adaptacion de los espacios educativos y del conocimiento en si mismo. Entendemos

que el vinculo desarrollado entre la institucion Universidad y los contextos de mayor

vulnerabilidad social (donde por regla general no se accede a los ambitos académicos)

no deben pensarse como un lineamiento vertical sino en un mecanismo de

retroalimentacion, un vinculo democratico y horizontal que permita sobrepasar la

instancia teorica y llevarlo a la practica de manera concreta.
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