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Resumen

El articulo busca relacionar estrategias productivas de la modernidad alemana desde una
perspectiva biocentrista, en particular la de los artistas pertenecientes a la Bauhaus: Klee,
Moholy-Nagy y Kandinsky, con la obra del argentino Xul Solar. El eje principal del analisis
parte del uso de la imagen técnica, en especial la ilustracion y fotografia cientifica en las
composiciones artisticas y tedricas, asi como la utilizacion de estrategias de archivo
(Guasch) y conocimiento por montaje (Didi-Huberman) en la obra de Xul Solar. Partiendo de
los documentos relevados en la fundacion Pan Klub y la reciente publicacién del catalogo
razonado del artista (2016), el analisis se focaliza en el primer periodo en Europa de Ale-
jandro Schultz Solari (1912-1918). El articulo tiene como objetivo ampliar las lecturas sobre
la obra de Xul Solar incorporando usos de la imagen técnica, asi como profundizar y descri-
bir el lugar del dibujo como nexo entre la ilustracion cientifica y su produccion pictorica.

Estética del darse cuenta: Xul Solar Panactivista 2017'

En el afio 2017 tuvo lugar la muestra Xul Solar Panactivista curada por Cecilia Rabossi, en
el Museo Nacional de Bellas Artes. La muestra de una envergadura notable, reunia diferen-
tes nucleos articulados que le daban al espectador la idea de vagar por una constelaciéon
polifénica. En el conjunto que reunia las obras de arquitectura, se encontraba La carpeta
nro. 6 (templos y palacios) recortes de diarios y revistas sobre papel 35,5 x 22,6 x 10 cm
actualmente en el archivo Pan Klub - Museo Xul Solar. La carpeta de recortes contenia
montajes de fotografias e ilustraciones de “templos y palacios” a manera de biblia o atlas
acompanado de un televisor que hojeaba el documento de forma virtual. Este trato con la
imagen técnica hace pensar a Xul Solar como un artista de archivo, como refiere Guasch:

Artistas visuales que se han valido del archivo para registrar, coleccionar, almacenar o cre-
ar imagenes que, archivadas, han devenido inventarios, tesauros, atlas o albumes. Artistas
que se valen, ademas, del archivo como un punto de unioén entre la memoria y la escritura, y
como un territorio fértil para todo escrutinio tedrico e historico (Guasch 2010:10)

El segundo nucleo significativo se constituyd con el grupo de obras conocidas como tapices
fechadas 1918, en particular la obra Sin titulo, Ca. 1918. (Imagen 1). Dicha obra en particu-
lar me llamé la atencién por sus dos figuras circulares que, a la manera de una familia de
productos, exponian texturas y motivos diversos. Sin embargo, el campo en forma de

! Este articulo forma parte del proyecto I+D 11/B337 “Artes, Medios y Tecnologias. Estudio de practi-
cas hibridas locales para la producciéon de nuevas teorias, conceptos y categorias” dirigido por la
Dra. Natalia Matewecki y codirigido por la Dra. Maria de las Mercedes Reitano. Facultad de Bellas
Artes, Universidad Nacional de La Plata.
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circulo rememoraba imagenes técnicas, en particular, microfotografias y, su composicién
general y disposicion, a laminas cientificas.

La estética del darse cuenta consiste en tomar la decision de acercarse a un fendmeno o a
un hecho y ver lo que realmente hay alli a pesar de que no condice con el concepto configu-
rado a lo largo de la vida de uno, o a pesar de la proximidad pueda advertir algo que ponga
en crisis la estructura cognitiva hasta entonces sélidamente creida (Zatonyi 2011:60). En el
caso de Xul Solar seria agregar nuevas instancias de produccion y usos de las imagenes.
De dicho encuentro, se abre la posibilidad de mirar donde no se miraba, ver aquello que no
hubiéramos buscado, no se confirma nada pero se manifiestan muchas preguntas (Zatonyi
2011:171). Estos son algunos de los cuestionamientos que surgieron y que orientaran el
analisis:

¢ Es posible que dicho montaje sugiera que Xul Solar incorporaba en sus estrategias pro-
ductivas el estudio y analisis de imagenes técnicas y cientificas? En este sentido, Xul So-
lar puede pensarse como un artista de archivo que adhiere a un tipo de mirada moderna
sobre la imagen técnica, con efectos especificos compositivos en sus obras?

Alemania, Biocentrismo y los tres artistas de la Bauhaus: Paul Klee, Wassily Kan-
dinsky y Laszl6Moholy-Nagy

El autor Oliver Botar realiza un revisionismo de los estilos modernos de la vanguardia a par-
tir de las interferencias de los planos artistico, cientifico y filosofico,propone un nuevo ancla-
je del fenébmeno artistico vanguardista centrado en una epistemologia biolégica y el ser en
la naturaleza(Botar 2011:75).

El autor® utiliza el término Biozentrik o Biocentrismo que define como “Interseccién del con-
junto de opiniones, teorias, ideas y practicas que privilegiaban la biologia como fuente epis-
temoldgica, asi como el concepto de nuestra inseparabilidad y dependencia de la ‘naturale-
za', y que hace hincapié en el fluir el llegar a ser, en lugar de la estasis del ser, en la natura-
leza.”(Botar 2011:75). ¢ Qué efectos supone el Biocentrismo en la produccion plastica de los
modernos de la Bauhaus? Se habla de mudltiples influencias, en distintos niveles, ya sean
particulares, institucionales y programaticas. Los paradigmas biocéntricos modelaron mu-
chas de las lineas rectoras de la escuela de Weimar, sobre todo en la presidida por Walter
Gropius. Este paradigma moderno biocéntrico ordena el Caos, como barrera ontolégica
(Zatonyi 2000:20), y forma parte de los universos simbdlicos de cada uno de los producto-
res, restituye, por ejemplo la separacion del hombre y la naturaleza, de lo organico y lo in-
organico, de lo bello y lo funcional.

El vinculo entre la naturaleza, la imagen y el archivo se da en Paul Klee, por el muestreo del
fendmeno y la restructuracion plastica de las fuerzas en el plano. La recoleccion de objetos,
el herbario, son ejemplos de este didlogo con la naturaleza. Fina Graboleda remarca en
Klee las reminiscencias de la ciencia fenomenolégica de Goethe (Graboleda 2007: 158),
orientada al registro gréafico de las transiciones de las formas para penetrar en el objeto.
Esta epistemologia de lo sensible incluye en la metodologia el analisis por medio del dibujo
y el coleccionismo de objetos, el caso de Goethe con la busqueda de la forma arquetipica

2 Con estos términos, Botar da cuenta de una compleja red de intersecciones de discursos: neo-
vitalismo, anarquismo, biologicismo, holismo, neo-lamarckismo/La Nueva Filosofia de la naturaleza,
el movimiento reformista, la Filosofia de la Vida y el monismo. De dicha complejidad de flujos con-
ceptuales antitéticos al positivismo materialista del siglo XIX, nombra a los autores: Friedrich Nietzs-
che, Henri Bergson, William James, Georg Simmel, y Ludwig Klages, y el trabajo de cientificos con
pretensiones filoséficas como Ernst Haeckel, Hans Driesch, Raoul Francé, Ernst Mach, Elissee
Reclus, Peter Kropotkin, y Patrick Geddes (Botar 2011:16).
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(Urpflanze) y su gran coleccion de piedras, es un ejemplo de dicho método. De esta mane-
ra, el dibujo no representa sino que hace visible, en otras palabras, construye modelo.

Las referencias a lo natural se recuperan después de un largo camino, sus cuadernos de
analisis, siempre apoyados en los atlas que recogian los mas disimiles materiales de la
naturaleza para comprender su sistema de organizacion, estaran volcados en la compren-
sion de los fendmenos de crecimiento vegetal, de fluidez, de organizacion y caos, aplicable
a su vez en la construccion de un nuevo imaginario. (RAMOS, M, A. 2002: 345)

Del analisis de Graboleda, haremos referencia a la relacion con el libro de Haeckel
(Kunstformen der Natur). La autora denota la importancia de las ilustraciones del zodlogo y
la existencia de dicha bibliografia en el archivo de Klee (Graboleda 2007:187). Paul Klee, a
su vez, utiliza la imagen cientifica dentro de sus cuadernos pedagdgicos, que reunen los
contenidos de su taller en la Bauhaus (Bauhaus Bucher n 2, 1926). En términos de biocen-
trismo, Klee, se sitla cerca de la corriente Vitalmystik, aunque, como dice en sus diarios,
esta cansado de Steiner (Klee 1919:387), figura contemporanea vital en recuperar a Goethe
en la Alemania de principios del siglo XX.

EndicottBarnett, examina en una serie de articulos (1985), asi como Antoni Maltas i Merca-
der (2015), las relaciones entre la produccion visual de Kandinsky y los libros de su bibliote-
ca, principalmente referidos a la historia natural. Dichas publicaciones de caracter divulgati-
vo contienen gran cantidad de material ilustrativo rastreable en la produccion visual.

La predileccién de Kandinsky por las abstracciones que se originan en formas naturales y
su extravagante e imaginativa estilizacion de formas naturales trae a la mente los conocidos
volumenes de Ernst Hemrich Haeckel, Kunstformen der Natur (...) Otra placa de Kunstfor-
men der Natur que representa la vida marina microscopica (radiolaria) fue reproducido en
Cahiersd’Art a principios de 1934 y, sin duda, Kandinsky conocia. (EndicottBarnett 1985:69)

El contacto con las imagenes microscopicas datan de la primera década del siglo XX, ya las
citas a Rudolf Steiner y a articulos cientificos se observan en de Uber das Geistige (1910)
(Mercader 2015: 190). Kandinsky también posee en sus archivos el libro emblematico de
Karl Blossfeldt Urformen der Kunst (Berlin 1929), ademas de las enciclopedias divulgativas
Die Kultur der Gegenwart, por ejemplo, que cita en el nimero de la Bauhaus Bucher. Las
imagenes técnicas que alli se reunen corresponden con: galaxias, estructuras vegetales,
minerales y hasta el sistema neuronal del cerebro de un roedor, por mencionar algunas.
Moholy-Nagy incorpora las experiencias de fotografia documental de la ciencia y sus visua-
lidades, a su programa de ensefianza (también lo hace Kandinsky). Los llamativos avances
estéticos susceptibles en microfotografia son descritos como el producto del trabajo cientifi-
co que no tiene ambicion artistica alguna (Moholy-Nagy 1936:36). Al incluir la fotografia y el
film como medio artistico, Moholy-Nagy, teoriza sobre la relacion espacial entre el aparato
que capta la imagen y el punto de vista del cual se parte, el birdeye(planocontrapicado). El
birdeye se identifica en sus obras Ackerfelderbild, 1921 (6leo sobre tela 64.5 x 75.5 cm) y
en The Bicyclist, 1920 (6leo sobre lienzo 93.5 x 74 cm). El artista utiliza estos puntos de
vista en fotografias y films.

En este sentido, los enfoques mencionados por Moholy-Nagy se corresponden con las vi-
siones producidas desde aparatos técnicos como aviones y microscopios. Por esta razén,
Otto Stelzer sefiala que algunos artistas de vanguardia ya no se basan en los objetos de la
naturaleza sino en las imagenes de esos objetos para producir sus obras:

(...) fotografia aérea y microfotografias pueden haber servido a modo de objecttrouvé, de
object d’art como modelo en este sentido superior en el que el artista no trabaja segun la
naturaleza, sino paralelamente a ella” (Stelzer: 1974: 63)
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Moholy-Nagy no sélo incorpora la imagen técnica y cientifica a su produccion artistica (Img.
4), sino también las conceptualizaciones del cientifico Roul Francé, un botanico de su épo-
ca. El artista menciona en sus complicaciones a la epistemologia biologica y a la biotécnica
de Francécomo métodos de investigacion que consolidan la actividad creativa del disefio
(Moholy-Nagy 1984:70).

Montaje y Archivo

Paul Klee, Wassily Kandinsky y LaszloMoholy-Nagy produjeron, ademas de un gran volu-
men de obra, una gran cantidad de documentos, libros, revistas, cuadernos y archivos vi-
suales. Actualmente el material se organiza en distintos archivos, entre los que se destacan
La Biblioteca de arte moderno Kandinsky en el Centro Pompidou, el Paul Zentrum en la
ciudad de Berna y la Moholy-Nagy Foundation. De manera similar, el archivo del artista Xul
Solar es gestionado por la Fundacién Pan Klub del Museo Xul Solar en la Ciudad Auténoma
de Buenos Aires, alli reunen en una biblioteca unos 3000 libros, obras, documentos, cartas,
etc.

Al analizar estos cuatro archivos derivado de los articulos, notamos la coincidencia de bi-
bliografia especifica sobre autores biocentristas, aspecto que permite pensar en el uso de la
imagen técnica —en particular de la microfotografia y de la ilustracion cientifica— como mo-
delos para las producciones plasticas.

En el caso del archivo de Xul Solar, existe un documento de ingreso de pertenencias de la
Aduana Argentina, fechado en 1924, (Fischler 2010) que contiene el listado de los libros
que el artista trajo consigo a su regreso a Buenos Aires. Este listado da cuenta de la forma-
cion biocéntrica a la que tuvo acceso el pintor argentino. Algunos de los autores pertene-
cientes a esta corriente que figuran en el listado son: Ernst Haeckel (Kunstformen der Natur
1914), RaoulFrancé(Bios der Gesetze der welt 1920), Hans Driesch (Philosophie des
Organischen 1909), Rudolf Steiner (Goethes Weltanschauung 1921); también hay libros de
anatomia, fisiologia e historia de las culturas.

La Fundacion Pan Klub posee alrededor de 40 carpetas similares a la expuesta en la Mues-
tra Xul Solar Panactivistaen 2017 y en la Bienal de Venecia en 2013. El estado actual del
material se encuentra catalogado pero su estudio es incipiente (Frigerio 2006). Las carpetas
contienen textos, anotaciones e imagenes, la mayoria en blanco y negro, de ilustraciones y
fotografias, en un montaje al estilo album o atlas. Unas carpetas tienen un nombre que las
describe y otras permanecen sin titulo. La practica de montaje, seleccién y reorganizacion
de materiales graficos datan de 1906 (Abos 2017:29), practica que contintia tanto en Euro-
pa como al regreso del viaje, asi lo demuestran los cuadernos de dibujo y pequefios
albumes anteriores a 1912.

Las carpetas atlas que hacemos alusién son posteriores a 1940, sin embargo son mencio-
nadas aqui como prueba del interés por los avances tecnolégicos de su época a la manera
de Kandinsky (aviacion, microscopios, industria de los materiales), y por el procedimiento de
montaje, en un uso selectivo de la imagen grafica que incluye a las microfotografias y foto-
grafias aéreas que dan cuenta de la estructura de la naturaleza’.

Morfologia. El dibujo en la interpretaciéon de la imagen técnica

SEl trabajo de la Lic. Frigerio 2006, describe algunas carpetas por tematicas. De la visita al archivo
seleccionamos la mas relevantes en la via investigativas: ZIONZI. BICHOS Y PLANTAS, NTR, ZOE.
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La descripcion del proceso productivo solariano en si mismo es una dinamica morfogenéti-
ca, en el sentido de que se sirve de las imagenes modelo cientificas, convirtiendo a estas
en motivos variables, modificables.

En los bocetos sobre arquitectura que reune el catalogo de la muestra Xul Solar Panactivis-
ta (Rabossi 2017- Cuaderno nro. 54 Lapiz sobre papel 21, 8 x 17,4 Img. 4), se observa el
muestrario de la forma en modulacion grafica, las variaciones por momentos aritméticas y
ajustadas a la matriz cuadriculada del cuaderno, componen una lamina de cuerpos de una
misma especie. Las operaciones de suma, resta, division, expansion, propias de la bidi-
mension se sistematizan a través del recurso lineal, no hay marco de referencia que organi-
ce la percepcion, sino, como un organismo, la forma se desarrolla, evoluciona y desapare-
ce. Inicia en estadios primarios cercanos a la escritura, a la letra, hacia una complejizacion
en fachadas y cuerpos complejos, siguiendo el sentido, en la mayoria de los casos de iz-
quierda (simple) a derecha (complejo). Dicho modelo hace recordar a las laminas sobre
embriologia de Ernst Haeckel, o al mismo Goethe en la Metamorfosis de las plantas, en el
que cada estado evolutivo corresponde a una interseccién de tiempo-forma presentando
una secuencia de desarrollo.*

El primer paso, como se detalla en el parrafo anterior, comprende al dibujo en su instancia
de contacto con la imagen técnica sintesis y sustraccion de motivos morfolégicos. Luego en
las cartulinas se disponen las formas y la composicion, se estructura y delimita graficamente
las zonas sobre el espacio homogéneo, para finalmente aplicar por capas los colores de
gouache.

Xul Solar no experimenta con los nuevos medios modernos (como hace Moholy-Nagy como
fotdégrafo y cineasta), si, en cambio involucra la imagen fotografica y los avances tecnoldgi-
cos en sus composiciones. Ya sea de manera formal, introduciendo estructuras y motivos
de dichas fuentes, o de forma tematica (en sus ciudades y articulos al respecto’). Las ima-
genes producidas y mediadas por los aparatos modernos, el microscopio y la visién de
avion, también son tematizadas por Xul Solar, en varias de sus obras se observa el tema de
la ascension: personajes angelicales, hombre-avion volador (mestizos avion y gente 1936) ,
o el claro ejemplo de la ciudad aérea (Vuel Villa 1936).

La comparacion entre las practicas de archivo y usos de la imagen en Klee, Kandinsky, Mo-
holy-Nagy y Xul Solar confluyen en secuencias compositivas comunes entre las obras. La
principal es la ausencia de una linea de horizonte que organice la composicion asi como la
preponderancia del espacio bidimensional, esto da como resultado que todos los elementos
de la composicién se encuentran en un Unico y primer plano. En el caso de la utilizacion de
imagenes cientificas tomadas con microscopios, los artistas incorporan el encuadre circular
como limite del campo total de la imagen, también trabajan el tema de la luz y la transpa-
rencia como configuradoras de la forma y el espacio.’

* La evolucion de las formas, o la ilustracion de procesos que involucran el tiempo las secuencias se
observan en Kandinsky en el periodo de paris, por ejemplo la obra EachforHimself 1934. En los fo-
tomontajes de Moholy-nagy por ejemplo Mllitarismus (Militarism), 1924. Klee trabaja lo germinal, el
crecimiento con las figuras de los espirales como en germinacion patética 1939. Xul en las grafias
plasutiles donde se combina el desarrollo formal con la lectura jeroglifica de los motivos. Hoy for la
gra patria, 1961.

> En Artundo (2017), escritos por Xul Solar. Propuestas para mas vida futura. Algo semitécnico sobre
mejoras anatdmicas y entes nuevos. Lyra: Bs. As. 1957. pp. 146.

Autématas en la historia chica. Mirador. Panorama de la Civilizacion Industrial. Bs. As. n 2. junio de
1957.

SEnlo que respecta al tratamiento de la luz, en Moholy-Nagy es mas explicito en su concepto evolu-
tivo de la pintura del pigmento a la luz, en sus moduladores y puestas literalmente luminicas. En los
otros tres artistas restantes, hay variantes, sin embargo el recurso de la espacialidad por la transpa-
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Analisis de la obra Sin titulo. ca. 107

La obra seleccionada pertenece a una serie denominada tapices, fechados en 1918. Para
su analisis propongo realizar una comparacion con el fin de reconstruir el proceso composi-
tivo basado en la hipétesis de la incorporacion de motivos extraidos de microfotografias e
ilustraciones cientificas. Con el fin de desarrollar un estudio comparativo que me permita
corroborar tal hipotesis, seleccioné dos casos mas, uno es el reverso de la obra sin titulo
1918, lapiz sobre papel 16 x 12 cm, nimero de catalogo razonado 81 (Img. 2), y el otro se
corresponde al libro Common objects of the microscope (WOOQOD, J. C rev. 1911) lamina
namero X. pp. 129 (Img. 3)’

El primer caso es una serie de bocetos y diagramas en grafito que se identifican con los
dibujos preparatorios de la obra y que ocupan el espacio total del reverso del papel. El se-
gundo caso es una lamina que describe estructuras histolégicas.

El analisis comparativo, entonces, se centra en la formas de la naturaleza mediante el dibu-
jo, que no es una relacion directa con el fenédmeno como propone Klee, sino una vinculacion
con la imagen técnica en si misma. Dicha imagen técnica, una ilustracion cientifica de factu-
ra lineal, mantienen el estilo de los bocetos de arquitectura en los que se observan cémo los
motivos se replican y varian en estadiosevolutivos.

Si observamos con detenimiento la imagen final, se rastrean las formas que las precedie-
ron, en un nuevo montaje grafico de los filamentos, las figuras cristalinas, geométricas,
etcétera. A su vez, se mantienen los rasgos estilisticos de la imagen cientifica: bidimensio-
nalidad de espacio, fondo simple, presentacién de familias, asi como el campo circular y
ciertas estructuras sintéticas que se replican ritmicamente por el campo. El hecho de que
las obras sean agrupadas bajo la nébmina tapices, se relacionan con el caso escogido, pues
se trata de tejidos microscépicos.

En sintesis, encontramos formas y figuras provenientes de imagenes técnicas, a la vez que
identificamos estrategias de archivo y montaje en el ordenamiento del material a través de
cuadernos, anotaciones y carpetas que se pueden identificar con una etapa primaria o pre-
paratoria de la produccion artistica de Xul Solar. Esto da a lugar al establecimiento de
vinculos claros entre las imagenes provenientes de la ciencia y las composiciones plasticas
del artista argentino.

Conclusiones

Con el fin de dar respuesta, o al menos un cierre provisorio, a las preguntas iniciales pode-
mos considerar a Xul Solar como creador, testigo y trasgresor (Zatonyi 2010:86) por incor-
porar en sus estrategias productivas el estudio y analisis de imagenes técnicas y cientificas.
La modernidad en clave biocéntrica propone una nueva relaciéon con la naturaleza y la tec-
nologia, ideas a la que Xul Solar no es ajeno como prueban las producciones plasticas ana-
lizadas y el material de archivo del artista gestionado por la Fundacion Pan Klub. En este

rencia es trasversal a todos los productores. Para citar algunas obras podemos pensar en Hoja a
trasluz 1924 Klee, las serie Small Worlds de Kandinsky, 1922, y Proa de Xul Solar, 1925.

7 La imagen nimero tres corresponde un libro que si bien se encuentra actualmente en la biblioteca
de Xul Solar, no esta en el listado citado, el libro es de 1911 y es una reedicion de una clasico de la
microscopia 1862. El texto al cual nos referimos es Objetos comunes bajo el microscopio de Wood J.
C. Lamina X pp. 129 lo planteamos como una fuente para los bocetos previos de tapices, si bien no
esta certificado que el artista tuviese el libro en Europa, si el hecho su presencia en el archivo ameri-
ta a proponer la hipotesis.
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sentido, observamos en la obra de Xul Solar similitudes formales con Klee, asi como la re-
lacion con el mundo de las imagenes, con la ciencia y con la filosofia de su época.

Klee, Moholy-Nagy, Kandinsky y Xul Solar no sélo son artistas, son investigadores de la
cultura, abiertos a las practicas contemporaneas y al futuro utépico, razén por la que sus
bibliotecas sean tan amplias, sus archivos bastos y sus reflexiones tedricas dignas de con-
sideracién en la actualidad.

A lo largo de este trabajo, hemos identificado coincidencias entre los artistas analizados,
como por ejemplo, la utilizacion de la imagen técnica como modelo y el dibujo en tanto arti-
culador entre lo cientifico y lo artistico. Asimismo, observamos ejes tematicos, formales y
estilisticos que son comunes, ademas, existen coincidencias en la interpretacion de las for-
mas naturales, la interaccién entre los progresos tecnoldgicos y el hombre, y los regimenes
escopicos de los aparatos como el microscopio y el avion.

Los aportes aqui sintetizados marcan una linea de trabajo a futuro, a partir del analisis del
archivo de la fundacion Pan Klub, cuyo fin es el de ampliar las lecturas acerca de la produc-
cion de Xul Solar en busca de puntos de contacto con sus pares modernos y con ciertas
problematicas teodricas contemporaneas.



IMG. 1 IMG. 2 IMG. 3

IMG. 4
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IMG 1: Sin titulo, ca. 1918. Acuarela sobre papel montado sobre cartulina. 16 x 12 cm.
Numero de catalogo razonado 107. (Pedir permiso a la FPK para su reproduccion)

IMG 2: Reverso de sin titulo 1918. Lapiz sobre papel 16 x 12 cm. Numero de catalogo ra-
zonado 8. (Pedir permiso a la FPK para su reproduccién)

IMG 3: WOOD, J. C. Common objects of the microscope (rev. 1911) .Lamina numero X. pp.
129. Del registro de la Fundacion Pan Klub.

IMG 4: MOHOLY-NAGY, L. Von Material zu Architektur 8 - Bauhaus Bicher 1929. Pp 35
IMG 5: Facsimil Cuaderno nro. 54 Lapiz sobre papel 21, 8 x 17,4 en catalogo Xul Solar
Panactivista. Rabossi - 2017
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