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“Se me cumple

hoy el suerio pendejo de ayer.

Y fue por rebelde

que al metal pesado me aguanté”
(Hermética)
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Presentacion

En esta tesis doctoral se presentan los resultados de investigacion sobre la escena
bonaerense de la musica metal' en el periodo comprendido entre los afios 2011 y 2017.
Dicha escena musical se conforma como un espacio limitado -pero no completamente
cerrado- que permite la produccion, la circulacion y el consumo de un estilo musical en
particular —el metal-, ademas de la sociabilidad y la formacion de cultura en torno a él.

A pesar de que la mirada externa ha descrito a la escena a través de
caracteristicas homogéneas, en su interior se compone de manera diversa. No obstante,
dicha heterogeneidad conserva la unidad por medio de la circulacion de algunos cddigos
en comun, los cuales aparecen representados en las producciones y en la actividad de la
banda, Hermética, una agrupacion de thrash metal que estuvo activa entre 1987 y 1994,
fue liderada por Ricardo lorio y se destacd por otorgarle una impronta argentina a un
estilo musical de caracter transnacional.

Por otra parte, de manera explicita, en el imaginario de los aficionados” de la
escena metalica bonaerense (y también argentina) prevalece la idea de que ese conjunto
musical es el mas emblematico del metal argentino, lo que se puede ver en la
reactualizacion de las producciones de la banda por parte de la audiencia y los
mediadores.

Sin embargo, se produce una paradoja ya que, a pesar de que los discursos de
dicho grupo intentan posicionarse en la perspectiva de los jovenes de los sectores
populares, en la actualidad permiten identificaciones y apropiaciones en un publico
heterogéneo, que pertenece a diversos sectores sociales, geograficos, etarios, politicos y
de identidades de género, lo que acentiia la polifonia y la intertextualidad de dichas
producciones.

De esta manera, la hipdtesis principal de esta tesis plantea que: por un lado, la
escena se construye a través de ciertos codigos especificos que, en su concrecion
dominante, aparecen plasmados a través de una linea que puede ser denominada
“fundamentalista”, la cual define lo que es “auténtico” y “legitimo” dentro de la escena

y se encuentra representada por Hermética.

! Mas adelante explicaré con mas detalle que dicha denominacién conceptual abarca geograficamente
tanto a la provincia de Buenos Aires como a la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

% Es necesario hacer la salvedad de que, a pesar de estar de acuerdo con el lenguaje inclusivo, en esta tesis
se utiliza mayormente el genérico tradicional masculino que suele usarse de manera “universal” para
facilitar la lectura del texto.



Por otra parte, la presencia recurrente de dicha banda en las practicas sociales y
culturales de la escena metalica argentina -y, en este caso, bonaerense- no solo se debe a
la argentinidad de su mensaje, sino también a que en ella se representan los codigos
mencionados, por medio de la sintesis musical y extra-musical de diversas tradiciones
musicales y culturales vinculadas con el rock, el metal, el tango y el Folklore. En este
sentido, tanto dichas producciones como los cddigos mencionados se conforman como
“hibridos” y “polifonicos”.

En otras palabras, en las producciones de Hermética se puede observar la
presencia de un conjunto de codigos que es compartido por los agentes de la escena
bonaerense de la musica metal, un espacio en el cual cohabitan diferencias sociales,
geograficas, generacionales, culturales e ideologicas y diversidad de gustos y juicios de
valor, los cuales conviven de manera predominantemente pacifica a pesar de las
tensiones que esta variedad produce.

Efectivamente, dentro de la escena sus miembros y sus instituciones no solo se
presentan de manera heterogénea, sino que también es posible encontrar entre ellos
algunas posiciones de desigualdad. De esta manera, dichos agentes se encuentran en una
disputa constante que tiene como principal objetivo la busqueda de autenticidad,
legitimacion y su posterior consagracion como efecto de poder.

Temporalmente, el objeto de estudio fue recortado al periodo comprendido entre
el 2011 y el 2017, tomando como referencia algunos hitos que se desprenden de la
historia de los antiguos musicos de Hermética y del impacto que tuvieron en la escena:
en el primer afio se produce el regreso de Malén® luego de un receso de 10 afios y, en el
segundo, Ricardo Torio* alcanza masividad con su carrera solista, la cual posee una
impronta ideologica explicitamente nacionalista que, a pesar de comenzar un temprano
desarrollo en Almafuerte, en los ultimos afios se ligd a tendencias de la extrema
derecha, las cuales tienen una fuerte presencia simbolica y testimonial en la arena
politica e ideoldgica de la Argentina, a pesar de no ser numéricamente significativas en
términos de militantes y adherentes.

Como consecuencia de esa vinculacion explicita de lorio con personalidades y
agrupaciones filofascistas, se produce una fuerte ruptura en la escena, ya que el publico

comienza a demostrar reflexividad politica y sus manifestaciones generan divisiones

? Mal6n es la banda que forman el cantante, Claudio O’Connor; el guitarrista, Antonio “Tano” Romano; y
el baterista, Claudio “Pato” Strunz, luego de distanciarse de Hermética.

# Ricardo Iorio es el bajista y cantante lider de Hermética que, luego de separarse de este grupo, forma el
conjunto, Almafuerte y, luego de este, conforma su banda solista denominada igual que su apellido.



ideologicas y nuevos modos de sociabilidad en torno a la musica metal. Esto resulta mas
evidente en los eventos que proponen discusiones intelectuales, tales como las Feria del
Libro Heavy, y entre los agentes que comienzan a conformar una especie de campo
intelectual o académico dentro de la escena, el cual es caracteristico del periodo
estudiado y le otorga nuevos rasgos que la distinguen tanto de otros estilos musicales
como de sus propios antecedentes historicos.

Por su parte, geograficamente el objeto es delimitado al area bonaerense,
compuesta por la provincia de Buenos Aires y su ineludible relacion con la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires (CABA). Esto constituye un recorte “micro” del panorama
argentino, ya que en el interior de la escena bonaerense es posible ver dinamicas
vinculadas a un policentrismo cultural: por un lado, el Area Metropolitana Bonaerense
(CABA y el Conurbano) ocupa el centro de la escena bonaerense. Pero, por otra parte,
dicha centralidad se encuentra en constante pugna con las localidades del “interior” que
se constituyen como “doble periferia”, debido a que Argentina ocupa un lugar periférico
dentro del desarrollo global del metal. Estas caracteristicas acentian la heterogeneidad
de la escena estudiada, mientras que la interconexion se produce por medio del metal

como unificador.

Acerca de la autora

En este apartado también considero necesario presentarme como autora de esta
tesis, ya que ademas de investigadora formo parte del objeto de estudio, no solo porque
soy “metalera”, sino también agente de la escena metdlica bonaerense y dicha
pertenencia comenzd muchos afios antes de iniciar esta pesquisa, lo que no consistia en
un mero fanatismo sino en una filosofia de vida o en un modo de ver el mundo.

Soy hija de una familia de trabajadores que con gran esfuerzo econdémico aposto
por la educacion privada, por lo que me escolaricé en un colegio catolico para mujeres,
al igual que lo fue con mi carrera terciaria. Més tarde, parte de mis posgrados los pude
realizar gracias a mi trabajo como docente y diversos empleos “en negro” (Fui portera,
ayudante de bibliotecaria, tallerista, vendedora, periodista grafica y correctora de estilo).
Finalmente en el afio 2015 comencé a recibir apoyo econémico del CONICET a través
de una beca doctoral que me permitid dedicarme plena y exclusivamente a esta
investigacion.

En el afio 2012 conclui mi tesis de Maestria en Culturas y Literaturas

Comparadas acerca de la banda, Almafuerte, y su publico. La eleccion de este tema
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estuvo motivada por el conocimiento previo que tenia acerca de dicho grupo musical. Al
tratarse de un conjunto que me gustaba, lo valoraba de manera positiva, por lo que
consideré que sus producciones eran materiales interesantes de analizar. Como
Profesora de Lengua y Literatura sabia que los atravesaban gran cantidad de intertextos
y didlogos que podian generar un conocimiento mas profundo.

Posteriormente, en el 2013, ingres¢ al Doctorado en Comunicaciéon de la
Facultad de Periodismo y Comunicacion Social de la Universidad Nacional de La Plata,
con un pre-proyecto de tesis que vinculaba a la Argentina con el grupo, Hermética. En
dicho momento presupuse que el cantico “La Hache no muri¢” decia mucho mas que lo
que objetivamente la frase significaba. Es decir, si Almafuerte me habia resultado
relevante por los didlogos que la atravesaban, ;ja cuantos sitios mas podria llegar si
partia de “la banda emblématica del metal argentino”?

A medida que fui cursando los seminarios propios de la carrera empecé a darle
varias “vueltas de rosca” al tema y a ver la gran cantidad de problematicas que lo
atravesaban, lo cual era tan vasto que debid ser recortado temporal y geograficamente
tal como describi anteriormente. Por otra parte, comencé a generar reflexividad acerca
de mi multiplicidad de roles con respecto al objeto de estudio, ya que la eleccion del
tema no solo se debi6 a mi aficiébn por el metal y a mi conocimiento a priori, sino
también al ejercicio de reflexion analitica que habia comenzado a realizar durante la
Maestria.

En consecuencia, durante esta tesis me ubiqué en una doble posicion y en un
constante vaivén que constid en observar y analizar tanto desde dentro como desde
fuera. Mas adelante me explayaré acerca de las herramientas metodologicas, pero
brevemente indicaré que “ingresar” al campo consistié simplemente en “vivir” y “salir”
de ¢él, en analizar dichas vivencias. Esto implico un fuerte trabajo de deconstruccioén
personal que, por momentos, reforzd algunas convicciones y, en muchos otros, modificd
varios preconceptos que habia naturalizado de manera inconsciente, muchos de los
cuales provenian de prejuicios patriarcales.

Podria decir que, antes de iniciar este estudio, me consideraba una “metalera”
bastante ortodoxa, pero al comenzar a familiarizarme con el feminismo y las teorias de
género empecé a “ablandarme” y abrirme a la escucha y disfrute de otros géneros
musicales. Esto también fue consecuencia de la gran cantidad de lecturas que realicé
para escribir este trabajo, muchas de las cuales consistian en investigaciones sobre

diversas manifestaciones musicales, en las que se citaban innumerables canciones y
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videoclips que me vi tentada a “googlear” y a reproducir en Internet. Al mismo tiempo,
mi discografia metalica se amplié notablemente.

Esta implicacion personal en la investigacion también provocod cambios en mis
relaciones interpersonales, generando alejamientos y nuevos acercamientos. Al mismo
tiempo, mas alld de que por momentos me dediqué a realizar una observacion
concienzuda, otras veces en las que me proponia “relajar” y disfrutar, tuve cierta
sensacion de extrafieza con respecto al ambiente que hasta entonces me habia sido
familiar. A la par de ello, estos cambios internos estaban acompafiados por el paso del
tiempo, la madurez y el pasaje a la adultez. No obstante, la propia escena también fue
mutando (algo que se observara en los proximos capitulos) por lo que tanto yo como el
resto de los agentes nos vimos sumergidos en dicha evolucion.

Debo admitir que, al igual que otros miembros de la escena, a mi también me
dolieron las declaraciones nefastas de lorio, alguien que en algin momento habia sido
fuente de inspiracion para mi. Sin embargo, intenté realizar un analisis lo mas objetivo
posible al respecto. Ademas, en dicho proceso también reflexioné acerca de mi propia
practica politica y entendi que la visidon “desconfiada” que tenia de ella provenia de mi
identificacion con las canciones “anti-sistema” de las bandas metdlicas que me
gustaban, algunas veces cercanas a las filosofias del anarquismo.

Dichas conclusiones no solo forman parte de los resultados de la pesquisa sino
que también se convirtieron en recursos personales cuyo uso enriquecio el desarrollo de
la propia vida. Con todo esto quiero decir que esta tesis no tiene la intencion de ser una
defensa del metal realizada por una aficionada, sino mas bien, pretende constituirse
como el resultado de la problematizacion y la deconstruccion resultantes de una
investigacion que utiliz6 a la objetividad y a la subjetividad de manera complementaria

para la construccion del conocimiento.



1. Estado del arte

El problema de investigacion de esta tesis se enmarca dentro del campo de la
comunicacion y la cultura popular; los estudios sociales y culturales de la musica
popular; los estudios del rock y los estudios metalicos. Por ello, a continuacién daré

cuenta de las lineas tedricas que se tomaron como referencia y antecedente.

Estudios sobre comunicacion y cultura popular

En la década de los ’80, en el contexto del regreso de las democracias en
diferentes paises de Latinoamérica, se produce una ruptura en el campo de la
comunicacion, a partir del trabajo de Jesis Martin Barbero (1980), Armand Mattelart
(1987) 'y Héctor Schmucler (1984). En consecuencia, surgen “(...) unas
reconceptualizaciones de la comunicacion que la ubican en la cultura como aquello que
se define en el entremedio de las estructuras materiales de existencia y las dimensiones
simbolicas de las mismas.” (Saintout, 2003b, p. 84)

Por medio de la labor de Martin Barbero con la publicacion de De los medios a
las mediaciones (1991) y Procesos de comunicacion y matrices de cultura. Iltinerario
para salir de la razon dualista (1987) se produce un desplazamiento con respecto al
dualismo de las tradiciones anteriores que, en términos de Umberto Eco, correspondian
a los “apocalipticos” y los “integrados”, es decir, la teoria critica de la Escuela de
Frankfurt y el estructural funcionalismo respectivamente, las cuales poseian visiones
enfrentadas acerca de los efectos que producian los medios de comunicacion masiva
sobre las audiencias.

La importancia de Martin Barbero radica en que este propone “(...) el
desplazamiento de una teoria centrada en los medios hacia las mediaciones culturales;
de la determinante tecnoldgica a la cultura.” (Saintout, 2003a, p. 21) La labor de este
autor junto con la de Néstor Garcia Canclini resulta significativa para el desarrollo de
los estudios culturales latinoamericanos, los cuales parten de las concepciones de
cultura popular de la Escuela de Frankfurt y de la Escuela de Birmingham.

La primera se desarrolla en la década de 1940, en el “Instituto de Investigacion
Social: de la Universidad de Frankfurt, una instituciéon cuya orientacion era
abiertamente marxista. Sus representantes eran Max Horkheimer, Herbert Marcuse,
Jiirgen Habermas y Theodor Adorno. Estos académicos se caracterizaron por desarrollar

la llamada teoria critica o del “pensamiento negativo” (Marafioti, 2008, p. 182), debido
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a que consideraban que la industria cultural era una forma en que el capitalismo
manipulaba a los individuos de una sociedad.

Por su parte, la otra tradiciéon surge en los afios ’60, en el Centre of
Contemporary Cultural Studies (CCCS) de la Universidad de Birmingham, representada
por Richard Hoggart, Raymond Williams, Edward P. Thompson y Stuart Hall. Estos
estudios, a pesar de ser una critica al capitalismo y basarse en las nociones de
hegemonia de Antonio Gramsci, se diferencian de la escuela de Frankfurt por rescatar el
lugar del receptor como un sujeto activo, cuyas formas culturales eran modos de
resistencia a los medios dominantes.

En América Latina, algunos precursores en los estudios culturales fueron
Alfonso Reyes, Fernando Ortiz, Jos¢ Carlos Maridtegui, José Luis Romero y Paulo
Freyre (Pineda, 2012). Estos autores se encargaron de revalorizar a las culturas
populares latinoamericanas de diferente rango y centralidad con una mirada
descolonizadora, rescatando su lugar en confrontacion con las ideas de cultura del Viejo
Continente, que las vinculaban con el Medioevo y las consideraban opuestas al ideal
iluminista de la cultura como “culta”, “elitista”, “refinada” y “letrada”, ligada a las
bellas artes, la literatura candnica y la musica “seria” (Martin, 2003).

Al igual que la ruptura en el campo de la comunicacion, se considera que los
estudios culturales como tales emergieron en América Latina a principios de la década
de los ‘80, mas precisamente durante las transiciones democraticas. Es en este contexto
que se desarrollan los trabajos ya citados de Martin-Barbero (1987, 1991) y de Garcia
Canclini (1984, 2012) que también ponen su foco de atencion en las culturas populares.

En Argentina, se describen dos grandes perspectivas: por un lado, la que es
nombrada como “sociocultural” y estd ligada a la propuesta de Pablo Alabarces (2008),
quien se encuentra influido por la Escuela de Birmingham y define las culturas
populares como formas de resistencia a la cultura dominante. Por el otro lado, se
encuentra la perspectiva “socioantropoldgica”, representada por los estudios de Pablo
Seman (2006), y de éste junto a Daniel Miguez (2006), quienes critican el
“hegemonicocentrismo” y rescatan la agencia de las culturas populares al considerar
que existen mediaciones entre la condicién social y sus practicas culturales (Aliano,
2010).

En una linea similar a la de Seman y Miguez, es posible mencionar el trabajo de
Anibal Ford, Jorge Rivera y Eduardo Romano, Medios de Comunicacion y Cultura

Popular (1984), en el cual ademas de revalorizar la agencia del receptor, también se
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rescatan géneros discursivos que habian sido marginados y considerados menores por la
academia argentina hasta mediados de los afios 70: el radioteatro, las telenovelas y la
historieta.

También en el campo de la Historia hay un notable crecimiento de los estudios
culturales, especialmente desde la Historia Cultural, los cuales tuvieron un alto impacto
en las disciplinas sociales. Algunos ejemplos son los trabajos que abordan a sujetos de
los sectores populares de la Argentina de los siglos XVIII y XIX, como los criminales
(Fernandez, 2007) y los menores (Zapiola, 2007), es decir, “nifios, pobres, callejeros,
abandonados, delincuentes, analfabetos, abusados, peligrosos, trabajadores ambulantes,
inmorales” (Gayol y Madero, 2007, p. 23).

También es posible mencionar el trabajo de Olga Echeverria (2012, 2013) en el
cual da cuenta de la mirada estigmatizadora que tenian los intelectuales elitistas de
Argentina entre fines del siglo XIX y principios del XX sobre el colectivo de sectores

populares, integrado por

(...) los “diferentes” (mujeres, inmigrantes, especialmente los judios y los pobres
provenientes de los paises de la Europa mediterranea) que merecian ser estigmatizados
y repudiados por sus comportamientos vulgares, por ser portadores de una estética
errobnea y por encarnar valores y practicas alejadas del buen gusto, del decoro y la
decencia. (Echeverria, 2013, p. 12)

Estudios sobre misica popular

Retomando a los autores anteriores, es necesario mencionar que tanto para la
Escuela de Birmingham como para la de Frankfurt, la musica formaba parte de la
cultura, por lo que es posible encontrar en ellas referencias a diversas formas musicales.
Dentro de la teoria critica se encuentran los trabajos Theodor Adorno (2006) quien se
encarga de estudiar cudles son los impactos sociales de las obras musicales a través de
una perspectiva socio-musical.

Estos aportes son fundamentales para el rechazo de la musica popular como
objeto de estudio dentro de los estudios sociales de la musica (o la precursora sociologia
de la musica). Los argumentos de Adorno se basaban en menospreciar a las audiencias
de la musica popular, considerando que no solo no poseian las competencias necesarias
para apreciar la musica erudita sino que también la musica que consumian era un
producto de la industria cultural para distraer a los trabajadores de su condicion de

explotacion.
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La concepcion de Adorno es criticada primeramente por los estudios culturales
de Birmingham, entre los que es posible mencionar el trabajo de Dick Hebdige (2004)
sobre la subcultura britdnica del punk, en donde se rescataba la agencia de las
audiencias al considerar que tanto la musica como sus practicas culturales (vinculadas
especialmente al “estilo” de su atuendo) eran un modo de resistencia a las formas de
dominacion.

Otra de las primeras posturas criticas a la perspectiva de la Escuela de Frankfurt
fue ocupada por David Riesman (1950) que en su trabajo acerca de las audiencias de

musica popular se oponia a la consideracion del publico como pasivo, ya que

(...) no se puede esperar comprender la influencia de cualquier medio, digamos musica,
sin entender la estructura de caracter total de una persona. A su vez, la comprension de
sus gustos musicales y su uso con fines de conformidad social, progreso o rebelion
proporciona pistas reveladoras de su cardcter, para ser confirmadas y modificadas por
un conocimiento de su comportamiento y perspectiva en muchas otras esferas de vida.
(Riesman, 1950, p. 371. Tdela A.)

Posteriormente aparecen una multiplicidad de criticas, entre las que se
encuentran las de Simon Frith (2014) y Tia DeNora (2004), quienes se desplazan de la
vision elitista acerca de la musica y de las audiencias, y estudian de qué manera las
formas musicales pueden producir efectos emocionales y sociales, generando modos de

identificacion y de sociabilidad. En este sentido, Frith (2014) considera que

(...) las preguntas que la gente se plantea frente al arte culto y popular son las mismas,
que sus placeres y satisfacciones se basan en las mismas cuestiones, en formas similares
de relacionar lo que ven o escuchan con lo que piensan y sienten. Las diferencias entre
lo alto y lo bajo surgen porque estas cuestiones se inscriben en circunstancias histdricas
y materiales diferentes, y estan enmarcadas, por consiguiente, de manera distinta, y
porque las respuestas se relacionan con diversas situaciones sociales, con diferentes
parametros de sociabilidad, de necesidades sociales distintas. (Frith, 2014, p. 52)

La relevancia del contexto frente a las diferentes concepciones de la cultura ya
habia sido analizada por Lawrence Levine (1988) quien describe el pasaje que se
produjo a mediados del siglo XIX de una “cultura publica compartida” a la “bifurcacion

del la cultura”, la cual consiste en

(...) por un lado, un proceso de sustraccion que asigna a las diferentes practicas
culturales un valor distintivo de acuerdo a quien fuera el auditérium y, por otro lado,
un procedimiento de descalificacion-exclusion que expulsa lejos de la cultura
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sacralizada y canonizada las obras, los objetos, las formas de diversion populares.
(Echeverria, 2012)

El rechazo hacia la musica popular también es advertido por Claudio Diaz
(2011) en las universidades latinoamericanas, que la excluian por considerar que esas
musicas poseian “falta de valor” y se le adjudicaban rasgos diferentes a la “tradicion
musical dominante” (Diaz, 2011, p. 195. Cursivas del original). Este autor cita a Juan
Pablo Gonzélez, que afirma que “se ha resistido el ingreso a la academia de una musica
catalogada de comercial, efimera, impura, simple y corporal” (citado en Diaz, 2001).

No obstante, en Argentina existen una gran cantidad y diversidad de estudios
que intentan rescatar el valor de la musica popular a través de estudios sobre
productores, audiencias y culturas de diversos géneros musicales populares, entre los
que se encuentran los respectivos trabajos acerca del rock, la cumbia y el cuarteto, de
Pablo Alabarces, Daniel Salerno, Malvina Silba, Carolina Spataro, Daniel Miguez,
Pablo Seman, Gustavo Blazquez y Sergio Pujol, entre otros.

Ademas, en varias universidades de Argentina se dicta la carrera de licenciatura
en musica popular. Algunas de ellas son la Universidad Nacional de La Plata, la
Universidad Nacional de Cuyo, la Universidad Nacional del Litoral, la Universidad
Nacional de San Luis, la Universidad Nacional de Villa Maria y la Universidad Catdlica
Argentina.

Al describir al Metal Extremo, Salva Rubio (2011) considera que se trata de
“(...) un tipo de musica dificil de apreciar, dificil de digerir y dificil de encuadrar.
Nunca serd popular, nunca encajara en ciertos ambientes sofisticados, populares o
refinados, nunca sonard en las emisoras de moda.” (p. 16), debido a que ciertos estilos
de musica metal dialogan fuertemente con la musica cldsica pero también con
movimientos de artes visuales, cine y teatro que son considerados marginales. Esto lo
ubica en un lugar intermedio entre la musica de élite y la masiva, ya que cierto elitismo
presente en el metal no estd vinculado a la clase social sino a la aspiracion de
“autenticidad”.

Frente a ello es posible considerar que la escena metalica bonaerense y, dentro
de ella, Hermética, se desarrollan dentro del campo de la musica popular, a través del
dialogo con otros estilos musicales populares como el Folklore, el tango y el rock. Por

otra parte, mas adelante se podré ver que algunos autores consideran que el surgimiento
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de los “estudios metélicos” son deudores en gran parte de las investigaciones acerca de

la cultura popular.

Estudios sobre musica metal y los “estudios metalicos”

La musica metal (metal music) captd interés académico practicamente desde sus
origenes, sin embargo la variedad y disparidad de enfoques con que se la estudid
permiten que se realice una periodizacion de los mismos. Un trabajo que recopila la
genealogia de los estudios acerca del metal es el del comunicologo, Andy Brown
(2011), en el cual utiliza The Metal Studies Bibliography Database (MSBD)’, un sitio
web creado por el bibliotecologo, Brian Hickam, que dispone de un listado ordenado de
los trabajos académicos en inglés, francés y alemén, que incluyen al metal y al hard
rock y fueron publicados entre 1978 y 2012.

En esa base de datos, Brown encuentra que uno de los primeros trabajos que
analizan al metal corresponde a Simon Frith y Angela McRobbie (1978), el cual se
titula “Rock and sexuality” y analiza el “estilo masculino” de las performances del
cantante Robert Plant y de la banda Thin Lizzy. Ademas de dicho listado bibliografico,
Brown retoma el trabajo de los franceses, Gérome Guibert y Fabian Hein (2006),
quienes realizan una periodizacion de las publicaciones acerca del metal y proponen tres
orientaciones.

La primera corresponde a los estudios iniciados por la criminologia y la
psicologia, alentados por la asociacion, Parent’s Music Resource Center (PMRC), aliada
con Parent-Teacher Association y American Academy of Pediatrics. Estos se
encargaban de estudiar los efectos negativos del heavy metal en los jovenes,
exhibiéndolo como “violento”, “satanico”, “machista” y promotor de la promiscuidad,
la drogadiccion y el suicidio, caracteristicas vinculadas con la idea de panico moral
(Cohen, 2002; Young, 2011; Thompson, 2014).

Estos estudios se caracterizaban por utilizar métodos cuantitativos y
experimentales basados en fest cognitivos, cuya finalidad era rastrear los efectos de la
exposicion de la audiencia a los medios de comunicacion masivos. Algunos ejemplos de
estos trabajos son los de Stephen B. Thorne y Philip Himelstein (1984), y John R.
Vokey y J. Don Read (1985), quienes intentaban rastrear el impacto de posibles

mensajes subliminales en las grabaciones de rock y heavy metal; y el trabajo de

° Bs posible ingresar a dicho sitio web a partir del siguiente link:
https://www.ucmo.edu/metalstudies/metal_studies home.html
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Catherine E. Wanamaker y Marvin Reznikoff (1989), en el que pretendian dar cuenta de
los efectos del contenido agresivo de las letras de rock y metal.

La segunda orientaciéon que proponen Guibert y Hein (2006) es la que
corresponde a trabajos propios de las ciencias sociales, los cuales se muestran en
desacuerdo con la causa del panico moral detectado por las corrientes psicologicas. Para
los estudios socioldgicos, el heavy metal era resultado de la alienacion de los jovenes
por parte de cultura hegemonica dominante y la desigualdad social.

Algunos ejemplos de estos abordajes son el de Jonathon S. Epstein y David J.
Pratto (1990) y el de Robert L. Gross (1990) que analizan al heavy metal como una
subcultura. En esta etapa, Guibert y Hein también incluyen el trabajo de Will Straw
(1984), que estudia al heavy metal como un subgénero del rock que, desde la
perspectiva de la industria musical, se populariza en una audiencia conformada por
varones blancos provenientes de los sectores suburbanos.

De acuerdo a Guibert y Hein, la tercera orientacion se compone por trabajos
provenientes del campo de la musicologia. Entre ellos se puede mencionar el del
musicologo estadounidense, Robert Walser (2014); la etndloga alemana, Bettina Roccor
(1998); la musicologa catalana, Silvia Martinez Garcia (1999) y el etnomusicologo
estadounidense, Harris M. Berger (1999).

En esta misma etapa, también incluyen al estudio de la socidloga Deena
Weinstein (2000), el cual es considerado la piedra fundamental para los estudios acerca
de la musica metal, a pesar de que posteriormente es criticado por tratarse de un trabajo
propio de la perspectiva de la homologia estructural, ya que al considerar al heavy metal
como una subcultura, lo observa como una reaccidén a la dominacion material de la
infraestructura econdmica capitalista (Guibert y Hein, 2006, p. 15).

Todos estos estudios convergen, primeramente, en la publicacion “Etudes
Metal/Metal Studies: Une bibliographie” (2006), en la cual Fabian Hein y Keith Khan-
Harris se encargan de hacer un listado bibliografico sobre los trabajos acerca de la
musica metal. Dicha labor es continuada por Hickam, en el ya mencionado sitio web,
“MSDB”. Posteriormente, en octubre del 2008, algunos estudiosos de la musica metal
se congregaron en Salzburgo, Austria, donde tuvo lugar uno de los primeros congresos
internacionales en torno al heavy metal como objeto de analisis, cuyo titulo fue “Metal
Music and Politics: Heavy Fundametalisms™. Las presentaciones de este congreso luego
fueron publicadas en The Metal Void (2010), editado por Niall Scott ¢ Imke Von
Helden.
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A partir de ella comenzaron a realizarse nuevas reuniones en diferentes paises
(como Alemania, Estados Unidos y Republica Checa) y a publicarse gran cantidad de
articulos académicos y libros dedicados a los estudios de la musica metal. Hasta que en
el 2011 se realizé un nuevo congreso internacional en Wolverhampton, Inglaterra, como
parte del evento denominado “The Home of Metal”®.

Dicha reunion académica se denomind “Heavy Metal and Place” y concluy6 con
una publicacion especial de la revista cientifica Journal for Cultural Research, en la
cual se publicaron varios articulos que iniciaron un meta-discurso acerca los estudios
dedicados al metal, planteando la posibilidad de la emergencia de un nuevo campo de
estudios (Spraklen, Brown y Kahn-Harris, 2011; Kahn-Harris, 2011; Weinstein, 2016a).

Previamente a dichas reuniones, se realizaron en Madrid entre 2003 y 2008 las
jornadas “Heavy metal en Espafia”, organizadas por el musicologo, Fernando Galicia
Poblet, en la Universidad Complutense de Madrid. Alli hubo charlas, conferencias,
mesas redondas y master class de guitarra, bajo y bateria por parte de musicos
reconocidos de la escena espanola, entre otras actividades. En la quinta edicién, el
entonces rector de dicha institucion, Carlos Berzosa, entregd a la banda, Obus, una
placa conmemorativa por el 25 aniversario del grupo.

En el afio 2013, ademas de que Gérome Guibert y Jedediah Sklower publicaran
“Dancing with the Devil: Panorame des ‘metal studies’” (2013), se realizd en Ohio el
congreso “Heavy Metal and Popular Culture”, en el cual se consolido la International
Society for Metal Music Studies (ISMMS), cuyo proposito es reunir, intercambiar y
difundir las contribuciones trans e interdisciplinarias de estudiosos de todo el mundo
acerca de los procesos y fendmenos relacionados con el metal (Scott, 2012). Alli
también se anuncid el lanzamiento del sitio web de la ISMMS vy la revista académica
revisada por pares, Metal Music Studies.

De esta manera, varios autores proponen la formacion de los “metal studies” o

“estudios metalicos”. De acuerdo a Deena Weinstein (2016a)

Los estudios metalicos no estan organizados de acuerdo a un paradigma o método
particular o, como la economia, la abstraccion de una actividad. Es decir, no es una

® Este era un proyecto que tenia la intencion de crear un archivo hecho por fanaticos y compuesto por
merchandising de bandas, entradas de conciertos, tapas de discos y objetos similares. Este evento se
realizd en el occidente de la region central de Inglaterra debido a que tanto Black Sabbath como Judas
Priest son originarias de Birmingham y dichas bandas son consideradas por los aficionados como las
precursoras del heavy metal que, desde alli, se disperso por el resto del mundo (Brown, Spraklen, Kahn-
Harris y Scott, 2016, p. 1).
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disciplina tradicional. Tampoco es transdisciplinaria, como demandaria una forma
particular. Ni es interdisciplinaria, combinando dos o mas disciplinas en trabajos
singulares. Los estudios metalicos son multidisciplinarios, compuestos por una
disparidad de abordajes basados en diferentes disciplinas, e incluyen la
interdisciplinariedad y un intento de transdisciplinariedad. Contienen abordajes de la
musicologia, la literatura, los estudios de religion y de género, la antropologia, la
sociologia y otros campos. Los estudios metalicos no son una ciencia paradigmatica,
sino un area de contenido. Esto es propiamente llamado un estudio, la aplicacion de
multiples disciplinas, multiples métodos y multiples paradigmas teodricos para un
contenido particular. (p. 23. T. de la A.”).

Weinstein compara a los estudios metalicos con movimientos académicos tales
como los estudios feministas, estudios de la cultura negra americana, estudios étnicos y
estudios queer, los cuales ingresaron en la academia en 1960 a través de la Teoria
Cultural y de los movimientos sociales por la justicia, la igualdad y la democratizacion
de la cultura. Para dicha investigadora, los estudios metdlicos forman parte de los
estudios culturales, que reivindican el valor intelectual y politico de la cultura popular
(Weinstein, 2016a, p. 23). Ademas se caracterizan por ser un fenémeno intelectual
posmoderno con una estructura descentrada.

Un rasgo caracteristico de dicho campo de estudios es que emergié a partir de
los trabajos de jovenes investigadores que, ademas de ser graduados especializados en
determinadas disciplinas, formaban parte de la audiencia de musica metal, por lo que sin
hacer de ello un propdsito explicito, propusieron una nueva forma de objetividad debido
a que intentaban analizar sus propias practicas culturales. Es por ello que algunos
investigadores hablan de “critical insiders”, “aca-fans”, “fan-academics” (Brown,
2011, p. 217) y “metallectuals” (Scott, 2012, p. 205).

Sin embargo, a pesar de que sus trabajos contribuyen a darle lugar a tematicas
que fueron ignoradas o demonizadas por la academia, Kahn-Harris (2011) y Weinstein
(2011a) advierten de los peligros de que dichos investigadores solo intenten legitimar
académicamente su fanatismo o que los estudios metélicos se conviertan en un gueto de
defensa del estilo musical, en donde los trabajos dedicados a esta tematica solo circulen
en el interior de dicho campo de estudios.

Efectivamente, en varios trabajos relevados tanto a nivel nacional como
internacional, pude observar que los investigadores no daban cuenta de su posiciéon con

respecto al objeto de estudio; al mismo tiempo, ademas de aislar al estilo musical de

7 ) . .,
De ahora en mas, la abreviatura “T. de la A.” se refiere a “Traduccion de la Autora”.
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otros géneros contemporaneos, era evidente que algunas caracteristicas eran
naturalizadas y no problematizadas.

La publicacion, Metal Music Studies, y las reuniones organizadas por ISMMS
permiten dar cuenta del caracter global que caracteriza a la musica metal, ya que a partir
de estos comienzan a visibilizarse trabajos realizados por investigadores que estudian
las escenas locales de sus propios paises por fuera de Europa y Estados Unidos. Sin
embargo, tal como plantea Weinstein (2016a), la limitaciéon idiomatica al inglés no
permite una total integracion (p. 30), por lo que la presencia latinoamericana en dicha
asociacion es escasa.

En efecto, la diferencia de idioma también se observa en varios trabajos
realizados en Espafia que no aparecen integrados a dicha sociedad. Entre ellos es posible
mencionar las tesis doctorales del socidlogo, Fernan de Val Ripollés (2014) y la del
musicélogo, Fernando Galicia Poblet (2016); ademas de los libros de este ultimo,
Espiritus rebeldes: el heavy metal en Espaiia (2005) e Inoxidable. Formacion,
cristalizacion y crecimiento del heavy metal en Esparia, 1978-1985 (2017). Lo mismo
sucede con varias publicaciones, tanto en espafiol como en catalan, pertenecientes a la
musicéloga ya mencionada, Silvia Martinez Garcia (1997, 1999, 2003, 2004 y 2006).

En Espafia en 2018 también se organizé la reunioén “Rock and Metal Encounter”
en la Universidad de Jaén. Este evento se consagré como hispanoamericano ya que en
su organizacion también colaboraron la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM), el Instituto de Investigaciones Antropoldgicas de México y la Universidad
Internacional de Florida.

La minoridad latinoamericana en las publicaciones provenientes del circulo de
ISMMS también aparece en Metal rules the globe. Heavy metal music around the world
(2011), editado por Jeremy Wallach, Harris M. Berger y Paul D. Greene. Este libro se
presenta como el primer estudio académico que examina el crecimiento mundial de la
musica metal y su vinculaciéon con la globalizacion, a través de contribuciones de
diversos autores que abarcan las escenas de China, Malasia, Indonesia, Singapur, Nepal,
Noruega, Israel, Japon, Malta, Eslovenia y las Islas de Pascua. El caso latinoamericano
aparece con el aporte del especialista en literatura, Idelber Avelar, acerca de la banda,
Sepultura, y la escena brasilena.

No obstante, en 2018, la revista, Metal Music Studies, publica una seccion
especial titulada, “Metal in Latin America”, coordinada por Nelson Varas-Diaz de la

Universidad Internacional de Florida, Daniel Nevarez de la Universidad de
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Massachussets y Claudia Azevedo. Alli la propuesta era darles lugar a investigadores
latinoamericanos que, debido al “imperialismo académico”, permanecen invisibilizados
por las academias norteamericanas y europeas. De esta manera, este dossier se convierte
en el primero que, dentro de dicha publicacion angléfona, se dedica a América Latina y
se compone por articulos en varios idiomas (inglés, espafiol y portugués).

En este numero especial los paises que fueron analizados son Cuba (por Varas-
Diaz, Osvaldo Gonzélez Sepulveda y Andrés Rivera), Puerto Rico (por Eliut Rivera-
Segarra, Sigrid Mendoza, Xaymara Diaz y Varas-Diaz), El Salvador (por Christian
Pack), Republica Dominicana (por Sigrid Mendoza, Eliut Rivera-Segarra, Varas-Diaz y
Carlos Vélez), Pert (por Maria de la Luz Nufiez y Arturo Rivas), Brasil (por Melina
Aparecida Dos Santos Silva) y Argentina (por quien escribe esta tesis).

Ademas de ello, en 2008, previamente a las publicaciones anteriores, el
antropdlogo canadiense, Sam Dunn, produce el documental Global metal, en el cual se
investiga la difusion y produccion de musica metal en paises por fuera de Europa y
Estados Unidos. El caso latinoamericano se hace presente también con Brasil y
Sepultura.

Este mismo afio, también Jeff Brenes e Indira Gonzalez producen el documental
Cadaver exquisito: la cultura metal en América Latina como parte del proyecto de
graduacion de la Maestria en Estudios Latinoamericanos de la Universidad Nacional de
Costa Rica. En dicho material audiovisual se recopilan una serie de entrevistas
realizadas en diferentes paises de Latinoamérica acerca del metal extremo
(especialmente, el black metal). Dentro de ellas aparecen las bandas argentinas,
Diadema Tristis y Ecliptic Sunset.

Con respecto a América Latina, es posible encontrar una gran cantidad de
articulos académicos, ponencias, libros y tesis de grado y posgrado, en las cuales
diferentes investigadores analizan bandas, comunidades y escenas latinoamericanas.

Por ejemplo, se pueden citar los trabajos del comunicélogo e historiador
guatemalteco, Mario Castanieda (2005); de los socidlogos chilenos, Maximiliano
Sanchez Mondaca (2007, 2014) y Omar Villalobos Albornoz (2015), y de este junto con
Alfredo Miranda Gonzalez (2011); del historiador colombiano, Carlos Arturo Reina
Rodriguez (2009); del psicologo costarriqueiio, Gilbert Ulloa Brenes (2013); y de los
peruanos, Jimmy Renzo Yépez Aguirre (2013) y José Ignacio Lopez Ramirez Gaston y
Giuseppe Risica Carella (2019).
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También las producciones provenientes de Ecuador de la socidloga, Karina
Gallegos Pérez (2004); del antropologo, Juan Pablo Viteri Morejon (2011); de los
comunicologos, Héctor O. Coba Baque y Dayana S. Vinueza Merizalde (2012); y de
México, del antropologo, Sthepen Castillo Bernal (2007); la antropologa, Olivia
Dominguez Prieto (2017); y la psicéloga, Yelotzin Cortés Morales (2018).

Por su parte, Brasil posee una cantidad destacable de producciones académicas
en portugués que analizan la musica metal. Gran muestra de ello aparece en las actas del
congreso de la IASPM-AL del 2012% y de los I y II “Congresso Internacional de
Estudos do Rock™ realizados en la ciudad de Cascavel (Brasil) en 2013 y 2015.

Ademés, hay varias tesis doctorales y de maestria dedicadas al metal brasilefio,
como por ejemplo la del comunicologo, Jeder Janotti Jr. (1994); la del antropdlogo,
Pedro Alvim Leite Lopes (2006); la del etnomusicologo, Hugo Ribeiro (2007); la del
socidlogo, Leonardo Carbonieri Campoy (2008); y la del historiador, Wlisses James de
Farias Silva (2014). Asimismo se pueden mencionar los trabajos de investigacion
independientes de Avelar (2010), Ribeiro (2010) y Claudia Azevedo (2007a y 2007b).

Por otra parte, también se destaca el trabajo del psicologo social puertorriquefio,
Varas-Diaz, quien estudia al metal latinoamericano a través del formato audiovisual.
Junto a su equipo de investigacion produjo tres documentales basados en sus estudios
principalmente etnograficos: The Distorted Island. Heavy Metal and Community in
Puerto Rico (2015), The Metal Islands. Culture, History and Politics in Caribbean
Heavy Metal Music (2016) y Songs of injustice: Heavy Metal Music in Latin America
(2018).

Los dos primeros examinan las escenas de la musica metal de los paises
caribenos, Puerto Rico, Cuba y Republica Dominicana; y el ultimo incluye paises de
América del Sur como Chile y Argentina. Conjuntamente, Varas-Diaz construyo el sitio
de Facebook, “Heavy Metal Studies. Latin America” en donde se publican las

actualizaciones de dichos trabajos académicos.

¥ Las Actas del X Congreso de la Rama Latinoamericana de la IASPM se titulan “Enfoques
interdisciplinarios sobre musicas populares en Latinoamérica. Retrospectivas, perspectivas, criticas y
propuestas” y se encuentran disponibles en: http://iaspmal.com/index.php/2016/03/02/actas-x-congreso/
Alli es posible ver los trabajos presentados en el simposio “Estudos interdisciplinares sobre rock e metal
na América Latina”.

? Este congreso fue el primer evento académico dedicado al rock en América Latina. Las actas del mismo
se pueden ver en la seccion “Anais” de su pagina web:
http://www.congressodorock.com.br/evento/annals.xhtml
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Ademas de ello, a partir del 2017 en la Facultad de Musica de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM), se realiza el Seminario Permanente de
Estudios sobre Heavy Metal dirigido por el musicologo, Alfredo Nieves, quien en 2019
lanza el Diplomado “Antropologia de la Musica: Contextos, Marcos Teoricos y
Metodologicos para el Estudio de las Culturas del Rock y Musicas Urbanas™ en la
UNAM, en cuyo programa tiene como contenido al metal. Por otro lado, en 2018 se
realizd la Jornada Académica de Estudios sobre Heavy Metal en la Universidad de

Guanajuato.

Estudios sobre rock y metal en Argentina

En Argentina, el rock posee una vasta produccién bibliografica escrita
primeramente por periodistas y criticos musicales en las cuales principalmente se narra
la historia del rock en Argentina, a partir de las bandas y musicos mas reconocidos, por
lo que varias de estas publicaciones consisten en biografias. Entre los libros mas
reconocidos se encuentran Agarrate. Testimonios de la musica joven argentina (1970)
de Juan Carlos Kreimer et al. y Como vino la mano (1977-2014) de Miguel Gringberg.

Posteriormente, comienza a ser objeto de estudio académico hacia fines de los
‘80, siendo abordado desde diferentes puntos de vista. Dentro de estas producciones hay
principal atencion a dos momentos puntuales: el rock durante la tltima dictadura militar
y la masividad adquirida durante los noventa.

Para el primer caso, se puede citar a autores como Pablo Alabarces (1995), Pablo
Vila (1985) y Sergio Pujol (2005, 2007a, 2007b, 2013), para quienes el rock actuaba
como refugio aglutinador de los jovenes de esa época. En la linea de los trabajos que
estudian esa €poca historica hay algunos que hacen referencia al surgimiento del heavy
metal en Argentina, como por ejemplo los ya citados de Alabarces, Vila y Pujol (2007a,
2013) y los de Claudio Diaz (2005) y Garriga Zucal y Salerno (2008).

A pesar de no dedicarse especificamente al metal, se puede considerar como
pioneros los trabajos de Vila y Alabarces, ya que a través de la etnografia del Area
Metropolitana de Buenos Aires dieron cuenta de las audiencias metélicas de dicha
época. El primero describe a los “metalicos” (junto con los “rockeros” y los “punks”)
como uno de los grupos que surgen a partir de la fragmentacién del campo rockero en la
década de los ’80. Y el segundo menciona a los “firestones”, los cuales provenian de la
zona oeste del Conurbano bonaerense y eran los antecesores del publico “metalico”, ya

que se inclinan de manera predilecta por el rock “duro”.
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Posteriormente, en la década de los ‘90, el rock comienza a ser estudiado desde
la perspectiva de las tribus urbanas y de la cultura masiva, en otro contexto historico.
Autores como Pablo Seman (2006) y Pablo Vila (1999), José Garriga Zucal y Daniel
Salerno (2008) y Silvia Citro (2008), comienzan a hablar de “rock chabén” y lo definen
como un conjunto de estilos musicales que interpelan a jévenes de una situacion social
semejante: la que deviene a la crisis econdmica y social de los noventa. Seman y Vila
(1999) mencionan a las bandas de metal, Almafuerte y Hermética, como grupos que en
sus liricas desarrollaban tematicas que eran homogéneas dentro del “rock chabon”.

En algunos de estos trabajos que abordan el rock argentino, aparece una mirada
negativa acerca de la rama metalica. Por ejemplo, Garriga Zucal y Salerno (2008),
hacen hincapié en que los “metaleros” de comienzos de los ochenta “[...] hacian de la
pelea un signo de identidad” (nota al pie, 2008, p. 77). Afirmacion con la que
estigmatizan al metal y lo apartan del resto de las corrientes del rock, a las que
destacaban por la ausencia de rivalidades como requisitos del concierto. Al mismo
tiempo, dicha caracterizacion solo es mencionada pero no problematizada.

Otro trabajo es el de Alejandro Rozitchner (2003) quien analiza la letra de
“Brigadas metalicas” de V8 del afio 1982. Por medio de la generalizacion y la lectura
literal de las metaforas, se encarga de calificar a los metaleros como violentos,
borrachos, machistas, infantiles y fascistas. Por ejemplo, al afirmar que el heavy metal
simpatiza con la dictadura de esa época, solo por utilizar el nombre “brigadas” para
referirse a los grupos de aficionados. Esta lectura es errénea, ya que a pesar de provenir
del d&mbito bélico, dicha denominacidn no solo fue usada por militares, sino también por
gran cantidad de agrupaciones politicas de izquierda y de movimientos artisticos.

No obstante, ademas de estos trabajos previos, la academia argentina comienza a
enfocarse en el metal de manera particular luego del afio 2000. Dentro de estas
producciones se encuentra una serie de documentales que intentan reconstruir la historia
del estilo musical en el pais: Heavy Mental Metal Pensado (2010) realizado por el
Licenciado en Comunicacion, especializado en Medios Audiovisuales (de Ia
Universidad Nacional de Coérdoba), Juan Astrain; y Sucio y desprolijo (2014) un
documental audiovisual de Paula Alvarez y Lucas Lot Calabré realizado para la tesis de
la Licenciatura en Comunicacion Social para la Facultad de Periodismo y

Comunicacién Social de la Universidad Nacional de La Plata'’.

' Ambas producciones se encuentran fuertemente influenciadas por los documentales Metal: A
Headbanger’s Journey (2005) y Global Metal (2009), realizados por Sam Dunn, en los cuales se encarga
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Ademas se produjo un fendémeno similar al que origind la ISMMS, ya que en el
ano 2014 se crea el Grupo de Investigacion Interdisciplinario sobre Heavy Metal
Argentino (GIIHMA) que, sin ninguna afiliaciéon académica institucional, se propuso
reconstruir la historia del metal argentino desde una mirada critica enfocada en el
analisis de las canciones de un recorte arbitrario de bandas del estilo musical,
compuestas especialmente por Ricardo lorio.

Este grupo se conforma a partir de la realizacion de la primera Feria del Libro
Heavy en el afio 2013 en el barrio de Boedo de CABA, de la cual deriva la publicacion
del libro Cultura metdlica. Ponencias, debates y exposiciones de la 1° Feria del libro
Heavy de Buenos Aires (2014), compilado por el escritor, Gito Minore, uno de los
miembros del GITHMA.

Una similitud de dicho grupo con la ISMMS es que sus integrantes también son
explicitamente fanaticos de musica metal''. La diferencia es que el GITHMA se asume
como parte de clase trabajadora y sus producciones publicadas en la compilacion Se nos
ve de negro vestidos (2016), toman la forma de ensayos que militan contra los formatos
académicos tradicionales (es decir, papers y articulos cientificos) y se centran
principalmente en el analisis de las letras de canciones. Otro modo de renunciar a los
estandares cientificos convencionales es el rechazo explicito a la realizacion de un
estado de la cuestion, por lo que en sus publicaciones practicamente no aparecen
referencias a trabajos previos.

A su vez, en el afio 2016 surge el Equipo Interdisciplinario de Estudios Sociales
sobre Heavy Metal (EIESHM) el que, de manera similar al GIIHMA, propone fundar un
campo de estudios acerca de la musica metal, considerando que no existen trabajos
anteriores acerca de la tematica. Dicho equipo de investigacidon se ancla principalmente
en la Universidad de Buenos Aires y sus trabajos ensayisticos se encuentran publicados
en su pagina web'> y en su fanpage de Facebook, de manera que se asemejan al
GIIHMA en la eleccion de formas alternativas de comunicacion cientifica.

Por otra parte, a partir del relevamiento bibliografico, es posible decir que el

metal argentino es objeto de estudio de gran cantidad de articulos académicos,

de documentar la historia y la cultura de la musica metal de diferentes paises. Ademas, este es el director
del documental Iron Maiden. Flight 666 (2009) -el que muestra una gira entera de la banda britdnica, Iron
Maiden. Dentro de sus viajes se muestra el concierto y la estadia de la agrupacion en Argentina- y de la
serie del canal VHI, “Metal evolution”.

" El resto de las tesinas relevadas también presentan dicho aspecto. Es decir, sus autores eran aficionados
al metal. Por este motivo considero necesario dar cuenta de ellos como agentes de la escena. Mas adelante
me referiré a ello.

12 La direccién de dicha pagina web es https:/eieshm.wordpress.com/
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ponencias en congresos, tesinas de grado y tesis de posgrado, tanto desde el angulo de
sus producciones (Boffa, 2005; Hertz, 2007, 2008; Plano, 2011; Samiguel, 2011; Calvo,
2012, 2014, 2015, 2016a, 2018?%, 2018b; Pascuchelli, 2012, 2014, 2016; Scaricaciottoli,
2012, 2018; Gendler y Prado, 2016; Setton, 2016; Panzini, 2018), como de su
circulacion (Conte, 2007; Espindola y Morales, 2013; Calvo, 2016b, 2018c), sus
consumos (Arias, 1998; Svampa, 2000; Kropft, 2008a, 2008b; Remedi, 2010; Espindola
y Morales, 2013; Calvo, 2012, 2016, 2018c¢; Pascuchelli, 2014; Mux, 2016) y su historia
(Conte, 2007; Astrain, 2010; Alvarez y Lot Calabrg, 2014).

Sin embargo, la mayoria de estos trabajos estudian al estilo musical bajo las
nociones de subcultura, tribus urbanas y culturas juveniles, limitdndolo a su vez como
expresion urbana propia de algunos sectores del Area Metropolitana de Buenos Aires.
En algunos pocos casos se menciona al interior del pais, pero no se problematizan las
diferencias que surgen de esta distribucion dispar. Solo un trabajo presenta la nocion de
escena musical (Vidal Vargas, 2016), pero es utilizada para referirse a las bandas de

metal extremo de CABA y el Conurbano bonaerense.

Acerca del aporte de esta tesis

A partir de la bibliografia académica hallada cuyo objeto de estudio es la musica
metal de Argentina, se observa que dichos trabajos poseen una multiplicidad de
enfoques y miradas provenientes de diferentes disciplinas de las ciencias sociales y las
humanidades. Sin embargo, considero necesaria la revision de los marcos tedricos con
que se la abord6 y de las confusiones surgidas en torno a la delimitacion del objeto, en
el sentido de que la mayoria de los casos utilizan el gentilicio “argentino” refiriéndose
Gnicamente a las actividades desarrolladas en el Area Metropolitana Bonaerense,
aspecto que sucede con muchas temadticas abordadas por las ciencias sociales y
humanas.

Por otra parte, al estudiar a las audiencias se las reduce a una clase social (la
obrera), a un sector de la poblaciéon (la juventud), a un lugar geografico (los espacios
urbanos) y practicamente no se problematizan cuestiones de género -excepto el ensayo
de Noelia Adamo del GITHMA (2018)- que, paraddjicamente, son descritas de manera
profunda.

Por otra parte, observé que Hermética es mencionada en la mayor parte de estos
estudios como una de las bandas fundamentales de la musica metal en el pais, lo que

permite ratificar la relevancia de dicha agrupacion para mi hipdtesis. Sin embargo, tanto
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en estos como en otros trabajos ensayisticos (Morandini, 2016; Scaricariottoli et al,
2016), a esta agrupacion solo se la destaca y analiza a partir del contenido tematico de
las letras de sus canciones (el cual es leido en relacion homologica con el contexto), al
mismo tiempo que se centraliza la cuestion en torno a la figura de Ricardo lorio.

Esta tendencia también aparece en algunos de los trabajos mencionados, lo que
conduce al ocultamiento de la heterogeneidad de bandas, practicas e ideologias que
caracteriza a la escena argentina. A la vez que se pasan por alto los didlogos y las
tensiones que surgen entre los actores y las instituciones que forman parte de la
comunidad metélica.

Por el contrario, dos investigaciones rompen con estas caracteristicas generales.
En primer lugar, el trabajo de Martin Gendler y Horacio Prado (2016), en el que
analizan de manera cuantitativa las tematicas de las canciones de las bandas de Iorio, es
decir, V8. Hermética y Almafuerte, y propone a estas como las hegemodnicas dentro del
campo del metal argentino. Para estos autores la centralidad reside en los tdpicos
vinculados con la argentinidad y en una forma de exaltar al “verdadero metal”. De

hecho, los autores afirman que

Hermética logra imponerse sobre las demas bandas derivadas de V8 en su lucha por el
capital simbolico del campo, demostrando ser la que mas cumple con el resto de los
parametros conceptuales establecidos, teniendo como vital impulso el contexto creciente
expansion neoliberal y de un crecimiento exponencial de las injusticias sociales.
(Gendler y Prado, 2016, p. 34)

Parcialmente coincido con la postura de Gendler y Prado, pero considero que
dicha hegemonia también se ancla en otros ejes (como por ejemplo, la masculinidad) y
ademads es desarrollada en las producciones de la audiencia y los mediadores.

En segundo lugar se encuentra el trabajo de Ariel Panzini (2018) que observa
que una de las caracteristicas del metal argentino es la heterogeneidad. A pesar de ello,
el autor se pregunta por qué las propuestas artisticas del movimiento actuan en
conjunto. Frente a ello, su respuesta es la descripcion del metal argentino como un
grupo cohesionado a partir de la experiencia compartida que consiste ocupar un lugar
subordinado dentro de la sociedad, mas especificamente el de la clase trabajadora. Tal
como argumenté anteriormente, en este punto es en el que discrepo.

Otros trabajos que también nombran a Hermética son el de Luis Montanero Vico
(2005) -que recorre la historia mundial del estilo musical creado por la New Wave Of

British Heavy Metal-, la lista propuesta por el Diccionario de Heavy Metal Latino
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(2005) -una publicacién espaiola realizada por la editorial Zona de Obras-, y el estudio
realizado por José Gobello y Marcelo H. Oliveri, Tangueces y lunfardismos del rock
argentino (2001) -el cual analiza las relaciones entre el tango, el lunfardo y el rock
nacional de las décadas de 1980 y 1990, incluyendo el cover que realizd6 Hermética del
tango “Cambalache” de Enrique Santos Discépolo-.

A pesar de la multiplicidad de veces que Hermética es mencionada como un
conjunto fundamental para la musica metal de Argentina, ningun trabajo cuestiona los
factores que posibilitan ello. Tampoco se problematiza la recurrencia de dicha banda en
la actualidad, lo cual permitiria ver flujos de continuidad y de cambio dentro del
desarrollo historico de este estilo musical en Argentina.

Al mismo tiempo, no se analiza la apropiacion de los discursos de Hermética
(los cuales poseen una fuerte perspectiva de los sectores populares) en sectores sociales,
politico-ideoldgicos, culturales y etarios diversos y dispares; asi como también la
identificacion de aficionadas mujeres con valores fuertemente masculinistas.

Tampoco aparecen preguntas acerca del contacto de Argentina con la escena
global de la musica metal, entendiendo que, a pesar de que el surgimiento del metal
argentino fue de manera procesual y practicamente a la par del desarrollo internacional,
los antecedentes (el hard rock y el blues) son foraneos y provenientes de los paises
angloamericanos.

Esto mismo se observa en la ausencia de referencias a la tradicion de los
estudios metalicos globales en los trabajos realizados en Argentina. Con todo ello,
intentaré iluminar algunos de estos puntos que aun no han sido examinados, intentando
comprender la produccion de sentidos sociales en torno a la comunicacion de un estilo

musical especifico que se vincula de manera directa con la cultura popular de Argentina.
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II. Fundamentacion

La relevancia del estudio de la musica metal reside en que su naturaleza musical
la convierte en un medio de comunicaciéon de ideas, emociones y experiencias que
permite la interaccion social y la formacion de cultura. Al mismo tiempo, habilita la
circulacion de codigos no solo vinculados con lo musical, sino también con lo cultural y
lo ideolodgico.

Es decir que no se trata meramente de musica sino también de una gran cantidad
de producciones extra-musicales que dan cuenta de un gran trabajo de produccion de
sentido no solo desde el lugar de las bandas sino también de sus audiencias y sus
mediadores. El estudio de la musica metal se presenta como una ventana que permite la
aproximacion a la dindmica cultural de un espacio social y territorial en un periodo
determinado.

A pesar que las caracteristicas mencionadas también son compartidas con otros
géneros musicales, en el caso del metal hay ciertas especificidades que le otorgan rasgos
distintivos, como por ejemplo, determinados movimientos corporales realizados por lo
musicos y la audiencia que resultan caracteristicos. Estos dependen de determinadas
reglas (explicitas e implicitas) que circulan tanto a nivel global como local. Ademas, se
caracterizan por generar identificacion entre sus participantes y, muchas veces, rechazo
y/o miedo entre quienes observan dichas précticas de manera externa. Es decir que,
mientras que posee una sonoridad irritante para la audiencia ajena a la escena, resulta
fortalecedora para sus miembros.

La musica metal también se distingue por la fuerte actividad de su audiencia, lo
que la posiciona en un medio para la creacion de identidades. Esto es posible debido a
que, “(...) el vinculo aparentemente especial de la musica con las emociones y los
sentimientos la hace un sitio particularmente potente para reunir la experiencia privada
y la publica.” (Helsmondhalgh, 2015, p. 21).

De esta manera, el metal en general constituye un medio a través del cual los
participantes de la escena construyen sus propias identidades tanto individuales como
colectivas de manera diversa, a la vez que el estilo musical se convierte en vehiculo
tanto para la integracion y la cohesion grupal, como también para la discriminacion y la
distincion.

Al mismo tiempo, en Argentina, el metal es un ejemplo de cultura hibrida. A

través de ella, los aficionados no solo realizan conexiones con las culturas de otros

28



paises, sino que también reflexionan acerca de su propia identidad local y de los
significados otorgados al pais como naciéon a través de diversas construcciones
ideoldgicas. Por lo que se observan una gran cantidad de didlogos e hibridaciones en
este doble movimiento geografico hacia el exterior y hacia el interior. Esto resulta
relevante si se tiene en cuenta que dichos contactos se realizan en el contexto de la
globalizacién, lo que conduce a examinar formas de colonizacion cultural pero también
de resistencia.

Como forma artistica, el metal se relaciona fuertemente con otras artes: la
pintura, la literatura, el teatro y el cine. Ademas posee fuertes didlogos con una amplia
variedad de géneros musicales. Esto la convierte en un arte de gran riqueza, la cual se
incrementa al analizar las particularidades de diferentes casos de estudio. Al tomar
como ejemplo a la Argentina es posible ver la presencia de producciones artisticas
locales en las letras de canciones, portadas de discos y escenografias de gran cantidad
de bandas. Mi estudio prelirninatr13 ilustra dicha afirmacion con la relacion entre la
agrupacion musical, Almafuerte y el poeta Pedro Bonifacio Palacios, entre otras.

A partir de la investigacion mencionada, se pudo rescatar una gran cantidad de
material empirico que permiti6 comprender académicamente la importancia del metal
dentro de la Argentina. Como ya se ha podido entrever, este estilo musical, a pesar de
haberse originado en la década de 1980, en la actualidad se encuentra muy vigente,
aunque no con las mismas caracteristicas de dicho momento. Esto lleva a considerar una
evolucion, la cual se relaciona de manera estrecha con el contexto sociopolitico del pais.

Por otra parte, la agencia de los sujetos ligados al metal aparece en el hecho de
que no es posible hablar de un publico homogéneo, sino que justamente lo que lo
caracteriza es la gran diversidad no solo con respecto a la posicion social de sus agentes,
sino también a lo generacional, lo ideoldgico y a la identidad de género. Tal como
menciona Robert Walser (2014), “las lealtades de los fans son complejas y especificas”
(Walser, 2014, p. 5. T. de la A.). De manera que la escena se desarrolla como un espacio
democratico y de convivencia hacia el interior de la misma.

Para finalizar, se puede decir que el metal se caracteriza por ser un estilo musical
que ha recibido fuertes criticas a lo largo de la historia, no solo en los paises centrales,

sino también en los periféricos, como la Argentina. Ademads, tal como afirma Keith

3 Me refiero a la tesis realizada para obtener el grado de Magister en Culturas y Literaturas Comparadas,
titulada “Un analisis sociosemiotico comparativo de los discursos que conforman el metal pesado argento
de Almafuerte”.
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Khan-Harris (2007), ha escandalizado a sectores ideoldgicos tanto de derecha como de
izquierda por motivos a los que nos referiremos mas adelante. Esto parece dar cuenta de
la influencia de este estilo musical en la vida cotidiana y de sus repercusiones
ideologicas en instituciones del exterior de la escena (especialmente, politicas y

religiosas). Acerca de esto, Deena Weinstein (2000) considera que

Los dos oponentes del metal lo distorsionan a su manera, de acuerdo a como pueden
encajar en las categorias de sus ideologias. Sus posiciones politicas hacia el “problema
social” del heavy metal reflejan sus construcciones ideoldgicas acerca del heavy metal
en lugar de lo que es el heavy metal para sus fans, el artista que lo crea, sus mediadores
o un etnografo. La critica publica al metal es un caso tan claro como el que puede
presentarse en la tendencia de la discusion de la politica publica a mal caracterizar sus
objetos a través de la proyeccion de construcciones ideologicas. (Weinstein, 2000, p.
239.T.dela A))

Esta relacion conflictiva con respecto a agentes externos al estilo musical
también aparece en la propuesta de Julio Mendivil (2016), quien considera a los
seguidores del metal como un ejemplo de comunidad musical que discrimina y
menosprecia a otras a las que califican como opuestas e inferiores. En este sentido, el

autor afirma que

(...) Es esa capacidad de crear significados sociales e individuales lo que hace de la
musica un arma puntiaguda para ofender y descalificar —ya sea personal o socialmente-
al otro. Mas cabe preguntarse ;por qué se desprecia un tipo determinado de musica? Los
desencuentros musicales nacen frecuentemente de nuestra incapacidad para aceptar la
alteridad. (Mendivil, 2016, p. 37)

Sin negar la recurrencia de dichas practicas entre la audiencia del metal,
considero que es necesario observar que “Las representaciones outsiders del heavy
metal como sitio monolitico se colocan en duro contraste con las perspectivas de los
fans, quienes aprecian la diferencia y la especificidad” (Walser, 2014, p. 5. T. de la A.
Destacado propio). Ambas situaciones reclaman un analisis que permita dar cuenta la
estigmatizacion que generan visiones externas y parcializadas de la musica metal, pero

que también contribuya a comprenderla reflexivamente desde adentro.
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I1I. Objetivos

Con todo esto se plantean los siguientes objetivos de investigacion:

Objetivo general:

Analizar la escena de la musica metal de la provincia de Buenos Aires entre los afios

2011 y 2017 a partir de la centralidad articuladora de la banda Hermética.

Objetivos especificos:

1.

1.1.

1.2.

1.3.

2.1.

Comprender la posicion central de Hermética en la escena de la musica metal de la
provincia de Buenos Aires.

Analizar los ejes en los cuales se estructura la produccién de significado de
Hermética: el thrash metal, la transgresion, la masculinidad y el nacionalismo.
Desagregar dichos ejes para analizar problematicas mas especificas: las formas en
que el tono de denuncia del thrash metal le permitié a Hermética dar cuenta de su
contexto social y politico; la importancia que tienen el uso del idioma espafiol y de
argentinismos en la construccion de una perspectiva identitaria localista; las
ideologias y referencias historicas locales y que eligi6 Hermética y el vaivén con
retoricas propias de la tradicion metélica angloamericana; el didlogo con géneros
musicales propiamente argentinos tales como el tango y el Folklore; la perspectiva
de género que se puede identificar en las producciones de la banda; los valores que
se transgreden y los que se celebran en las producciones de Hermética.

Observar los modos en que estos significados son apropiados y/o rechazados por los
agentes de la escena metalica bonaerense, tanto desde los roles vinculados al
consumo como los referidos a la produccion y la circulacion.

Comprender los modos en que Hermética ocupa un lugar dominante y canénico
dentro de dicha escena.

Analizar el proceso de consagracion y de alcance mainstream de los musicos de

Hermética, especialmente las particularidades que llevaron a Ricardo Iorio a

conformarse como el mayor referente de la escena metalica argentina.

2.2.

Observar los modos de resistencia y de celebracion hacia la canonizacion de dichos
musicos por parte del circuito underground y del metal extremo, y de los agentes de

la escena que se ubican por fuera de la capital portena.
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2.3. Observar la relacion de dichos musicos consagrados con la escena global de la
musica metal.

2.4. Comprender la importancia de la figura de Ricardo lorio como referente en los
procesos de “intelectualizacion/academizacion” y de reflexividad politica dentro de
la escena.

3. Reconstruir los didlogos y las tensiones que forman parte del entramado que
constituye la escena metdlica bonaerense y la convierten en una comunidad
heterogénea.

3.1. Observar los didlogos y las tensiones que se producen entre los agentes y las
instituciones de la escena a nivel geografico.

3.2. Observar los movimientos y el desarrollo de la escena a nivel temporal.

3.3. Observar los modos en que se conforma un nuevo campo “intelectual” dentro de la

€scena.
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IV. Objeto de estudio

Como ya se menciono, el propdsito de esta tesis es reconstruir la escena de la
musica metal de la provincia de Buenos Aires a partir de la reactualizacion de la banda
Hermética. Por ello es necesario comprender previamente los conceptos que componen
la hipotesis: la musica metal, Hermética y la provincia de Buenos Aires entre los afios
2011 y 2017. A continuacidon se presentara una descripcion de cada uno de los tres

elementos.

Historia de la musica metal

La formacion: década de 1970

Tal como plantea el comunicologo brasilefio, Jeder Janotti Jr. (2004), “No es
posible establecer una fecha o una genealogia especifica para el surgimiento del heavy
metal” (2004, p. 19. T. de la A.). Por el contrario, “El heavy metal tiene muchas
historias. No hay consenso sobre sus precursores, influencias basicas, primeras
canciones y bandas hechas y derechas, o etapas de desarrollo” (Weinstein, 2000, p. 14.
T.dela A.).

En general, la mayoria de las historias escritas acerca del metal tienden a
delimitarlo a la perspectiva europea y norteamericana proponiendo como conjuntos
precursores a Black Sabbath y Led Zepellin de Inglaterra, y a Iron Buterfly y
Steppenwolf de Estados Unidos. Algunos trabajos han revisado esto dando cuenta del
surgimiento de agrupaciones musicalmente similares y contemporaneas a las
mencionadas, por fuera de los paises centrales, como por ejemplo la banda Stress de
Brasil (Silva da Silva y Silva de Oliveira, 2012).

Para Janotti Jr. el predominio de las agrupaciones angloamericanas en la historia
del metal se debe a que el rock “(...) también esta impregnado por todos los aspectos
que caracterizan los procesos comunicacionales a partir de la mundializacion cultural
del siglo XX.” (Janotti Jr., 2004, p. 21. T de la A.). De todas formas, la mayoria de los
académicos, periodistas y criticos musicales coinciden en que el término heavy metal
fue utilizado para nombrar a las formas musicales que emergieron como producto de la
fusion del rock psicodélico con el blues y que se apoyan principalmente en el sonido

distorsionado y amplificado de la guitarra eléctrica y el uso del acorde de potencia.
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Tomando esto como premisa, es posible decir que a fines de la década de 1960 y
durante la de 1970, en diferentes lugares del mundo surgieron una gran cantidad de
grupos con estas caracteristicas. En Argentina, las que se caracterizaban de esa manera
decian hacer “rock pesado”. Algunas de ellas fueron Billy Bond y la Pesada del Rock
and Roll, Manal, Pappo’s Blues, Pescado Rabioso, Purpura, La Torre, El Reloj, Mamut,
Lulu, Riff y V8. Estas agrupaciones, mas all4 de la diversidad que existia entre ellas, se
caracterizaban por ser innovadoras en lo musical y por componer canciones con letras
mas crudas que las de las bandas de rock argentino de ese momento, en las cuales
predominaba el ideal hippie de paz y amor.

Los musicos de muchos de estos conjuntos eran oyentes de agrupaciones
anglofonas como Black Sabbath, Led Zepellin, AC/DC, Quiet Riot, Deep Purple, Blue
Oyster Cult, Rush y Aerosmith, las cuales son consideradas precursoras del metal como
tal y sirvieron como fuente de inspiracion de muchos conjuntos musicales argentinos
que, en varios casos, se formaron con motivo de ensayar covers'’ de ellas. Estos grupos
era posible escucharlos a través de programas de radio y de discos de vinilo. Incluso, en
el ano 1978 hubo proyecciones del film de Led Zepellin, The song remains the same
(La cancion es la misma).

Ademas de conformarse mediante las producciones musicales y extra-musicales
de las bandas, se comenz6 a desarrollar el publico del metal. En los ‘70, en la zona
Oeste del Conurbano bonaerense los seguidores de los grupos anteriormente
mencionados eran llamados “firestones” (en alusiéon a la marca argentina de
neumaticos). Estos pertenecian a los rockeros “duros” que se contraponian a los
“blandos” (los seguidores de, por ejemplo, Almendra) (Alabarces, 1995).

Posteriormente surgieron los “metalicos” en el Area Metropolitana de Buenos
Aires, uno de los tres grupos de actores (junto con los “rockeros” y los “punks”) en los
cuales se fragment6 el campo del rock nacional a principios de la década de los *80
(Vila, 1985). Tanto los “firestones” como los “metalicos” provenian mayoritariamente
de sectores obreros.

Para Weinstein (2011), el “heavy metal, como otros géneros de la musica
popular, existieron antes de tener un nombre” (Weinstein, 2011, p. 36. T. de la A.).
Segun el musicologo, Robert Walser (2014) el término heavy metal comenz6 a ser

usado para referirse a las formas musicales de bandas como MCS5 y The Stoogies por

'* En la musica popular, un cover o una cancion versionada es una nueva interpretacién de una cancion
grabada previamente por otro artista.
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parte de periodistas especializados en rock como Lester Bangs y Dave Marshall de la
revista Creem de Chicago en la década de 1970. Anteriormente habia sido utilizado por
la banda Steppenwolf en el tema “Born to be wild” y por William S. Burroughs en la
novela, Naked Lunch (1959). En esa época también se lo usaba para referirse al efecto
de las drogas pesadas (Fuentes Rodriguez citado en Plano, 2011, p. 89).

De acuerdo a Weinstein (2000), el heavy metal tradicional se cristalizd en la
segunda mitad de 1970 con las bandas de la New Wave Of British Heavy Metal (Nueva
Ola del Heavy Metal Britanico), es decir, Judas Priest, Iron Maiden, Saxon, Def
Leppard, Tygers of Pan Tang y Motdrhead. Dichos grupos intentaron representar fuerza
y potencia en sus dimensiones sonora, visual y verbal, significados que conforman el
corazon del metal.

Es asi que se caracterizaron por el uso del color negro en su iconografia y su
vestimenta, la ropa de cuero con tachas y cadenas, y la referencia a tematicas ominosas

y oscuras. A partir de alli el término “heavy metal” empez6 a denotar

(...) una variedad de discursos musicales, practicas sociales y significados culturales,
todos los cuales giran alrededor de conceptos, imagenes y experiencias de poder. (...) Y
todos estos aspectos de poder provocan fuertes reacciones de los que estan fuera del
heavy metal, incluyendo el miedo y la censura. (Walser, 2014, p. 2. T.de la A.)

Al mismo tiempo, dicho sentido de poder estd vinculado con la idea de poder
masculino, el cual se exalta y es representado en las diferentes dimensiones del estilo,
tanto en lo musical como en lo extra-musical y en las relaciones sociales de sus

musicos, audiencias y mediadores.

La fragmentacion, la dispersion y la globalizacion: década de 1980

En la década de 1980, “heavy metal” se convirtié en un rotulo utilizado por la
industria musical y los medios de comunicacion, por lo tanto se produjo el crecimiento
comercial y la diversificacion como estilo musical. Debido a que circulaba y se producia
en gran parte del mundo, aparecieron varios sellos discograficos y medios de
comunicacion especializados en el tema (principalmente revistas) y se comenzaron a
formar diversos subestilos. A los procesos desarrollados en esta época, Weinstein
(2000) los describe de dos formas: en primer lugar, la fragmentacion y la dispersion; vy,

por ultimo, la transnacionalizacioén o globalizacion.
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La fragmentacion se produjo a partir del desarrollo de nuevas bandas en dos
direcciones que componen dos grandes subestilos: por un lado, el lite metal (también
llamado hair metal o glam metal) y, por el otro, el speed/thrash metal. Ambos
continuaron los legados de las teméaticas que predominaban en el heavy metal: en primer
lugar, las dionisiacas, las cuales se desarrollaban en torno al lema “sexo, drogas y rock
and roll”; y, en segundo lugar, las cadticas, que se referian principalmente a la muerte y
la destruccion (Weinstein, 2000).

De esta manera, el lite metal dio continuidad a los temas dionisiacos vy,
musicalmente, privilegié la melodia. Algunas de las bandas de esta rama fueron Def
Leppard, Van Halen, Poison, Warrant, Twisted Sister, Bon Jovi, Métley Crue y
Cinderella. Estéticamente apostaron por un look que muchas veces simulaba la
androginia (Ver Figura 1) y, verbal e iconograficamente, las mujeres eran representadas
como objetos de conquista sexual, al mismo tiempo que se populariza la denominacion
groupie. Este subestilo alcanza gran masividad por lo que muchos criticos y periodistas
lo calificaban como “pop metal”.

Por el contrario, el speed/thrash metal continud el legado de las temaéticas
cadticas y musicalmente privilegio el ritmo por sobre la melodia, creando canciones
mas veloces, con guitarras més desgarradas, emparentadas con la musica del punk rock
y el hardcore. Dentro de este subestilo las bandas mas populares son las provenientes de
la “Bay Area” de San Francisco y Los Angeles, de las que se destacan las denominadas
“Los cuatro jinetes del Apocalipsis”: Metallica, Megadeth, Anthrax y Slayer.
Tematicamente desarrollaron canciones con tono de protesta que realizaban denuncias
sociales por medio de metaforas apocalipticas. Estéticamente, exaltaron la masculinidad
del metal (Ver Figura 2) y, a diferencia del lite metal, poseian una ideologia ligada a lo
underground.

Ambos subestilos generaron divisiones dentro del metal, ya que los seguidores
del thrash metal consideraban que el lite metal era “falso metal” y sus cultores,
“poseurs”, debido a que creian que aquel no poseia autenticidad y no era serio debido a
que buscaba el éxito comercial. Ademads, ligaban el uso de la androginia a la
homosexualidad, la cual era excluida por vincularse con la feminidad y, por ende, con la
debilidad, opuesta al poder masculino.

La postura de los “thrasheros” es descrita por Weinstein (2000) como
“fundamentalista” y por ser culturalmente conservadora. Estos crearon la frase “muerte

al falso metal” (Weinstein, 2000, p. 137) y su enfrentamiento con los seguidores del lite
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metal o glam metal también se desarroll6 en Argentina en la segunda mitad de la década
de 1980, en donde la hostilidad fue una continuacion de la anterior oposicion entre los
rockeros “duros” y los “blandos”. Esta division se acentud en los ’80, ya que era el
momento en donde el rock argentino se dividio en varios subgéneros, como el punk, el
reggae, el pop y el metal, ademds del llamado “rock nacional”, cuyos cultores en ese
entonces se convirtieron en “consagrados” (Diaz, 2005).

Un momento en que esto se hizo visible fue durante el festival B.A. Rock que se
realizd durante los cuatro sdbados de noviembre de 1982 y fue organizado por la
editorial Magendra'®. Aqui se produjeron ciertos incidentes que marcaron la diferencia
dentro del rock. Por ejemplo, el publico hippie abuched a las bandas emergentes
calificadas como “modernas” (Taxi) y “heavys” (V8). Esta Glltima se encarg6 de insultar
a dicha audiencia, no solo a través de injurias, invectivas y provocaciones dichas a
través del microfono sino también por medio de canciones cuyas letras criticaban
fuertemente la ideologia pacifista del hippismo.

En cuanto a la dispersion del metal, Weinstein (2000) explica que ademas de los
dos grandes subestilos mencionados (lite metal y thrash metal), aparecen otros nuevos a
partir de la acentuacion de algunas de las caracteristicas del heavy metal clasico y sus
dos derivados o por medio de la fusion con otros estilos musicales.

Es asi que surgieron subestilos como el black metal'®, el white metal'’, el death
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metal'®, el doom metal'’, el gothic metal®® y el power metal*'. Cada uno de ellos posee

' Esta editorial fue dirigida por Osvaldo Daniel Ripoll, quien se encargd de editar la revista de rock de
Argentina, Pelo, y mas tarde, Pelo Metal y Metal, ambas dedicadas a la miisica metal en general.

' El black metal es el subestilo cuyas liricas y estéticas estan constituidas expresiones satanicas y
anticristianas. Musicalmente, deriva del thrash metal pero acentua la velocidad de sus tempos y agrega
voces guturales agudas. Para algunos criticos, la banda pionera fue la de los britanicos Venom, aunque la
escena mas representativa es la que proviene de Noruega con grupos como Mayhem y Gorgoroth.

'7 El white metal o “metal cristiano” surge como oposicion a las expresiones satanicas de bandas como
Black Sabbath y Alice Cooper. Musicalmente es similar al resto de subestilos de metal y solo se distingue
por incluir liricas y estéticas con contenidos cristianos.

'8 E] death metal es, musicalmente, una fusion entre el thrash y el black. Se caracteriza por agregar voces
guturales a sus cantos y por sus liricas que utilizan metdforas de muerte como forma de denuncia social.
Algunos ejemplos son Morbid Angel, Deicide y Cannibal Corpse.

' El doom metal es el estilo que surge especificamente de Black Sabbath y se caracteriza por un sonido
demoledor y lento, con letras que contienen la descripcion de paisajes oscuros y depresivos. Se puede
ejemplificar a través de las bandas Cathedral y Pentagram.

Y El gothic metal se encuentra emparentado musicalmente con el doom, pero se caracteriza por
conformarse a través de la fusion con el resto de los subestilos y por tomar como referencia a la cultura
gdtica. Su lirica contiene caracteres melodramaticos, de horror y existencialismo. Utiliza la técnica de “la
bella y la bestia”, en la que canta una voz lirica femenina y una gutural masculina. Algunas bandas que
son ejemplo de este estilo son Lacrimosa y Theatre of Tragedy.

I El power metal es ejecutado a mayor velocidad que el heavy metal clasico y se caracteriza por que en
sus letras se relatan acontecimientos propios de la literatura fantastica o, mas bien, maravillosa de la Edad
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caracteristicas especificas que los diferencian de los otros. Es por ello que se empezo a
hablar de metal como término paraguas que engloba tanto al heavy metal como a los
subestilos que nacieron a partir de ¢l. En ese sentido, para Weinstein (2000) el heavy
metal cldsico seria el centro de significado del metal y los subestilos, la periferia. Por su
parte, de la tendencia fundamentalista surge el metal extremo (Kahn-Harris, 2007).

En esta década también se produce la difusion global del metal por el mundo, la
cual es descrita por algunos autores como ‘“globalizacion” del metal. Para Weinstein
(2011D) este proceso contd con dos etapas (desarrolladas en las décadas de 1980 y 1990,
respectivamente) en las cuales el metal se expandié desde los paises economica y
tecnologicamente mas desarrollados a los de menor desarrollo, tal como lo hizo
McDonald’s y la television (Weinstein, 2011b, p. 44).

Es asi que la primera etapa contd con el movimiento desde Reino Unido y
Estados Unidos hacia Europa Occidental, Australia, Canada, Japon y las areas mas ricas
y urbanizadas de América Latina, en donde la autora menciona a Brasil y Argentina. Por
su parte, en la segunda etapa, el metal se propagd por las islas asiaticas del Océano
Pacifico, sectores seculares del Medio Oriente y la mayoria de las ciudades de
Latinoamérica (Weinstein, 2011b, p. 44).

La globalizacion del metal fue posible gracias a la labor de tres actores sociales:
musicos, aficionados y mediadores. Como consecuencia, este estilo musical adquiere el
caracter de transcultural. Es decir, “(...) el metal no es una musica atada a una cultura
particular, que la gente en otras culturas suele disfrutar como outsiders; mas bien, el
metal es la musica de un grupo de personas que trasciende otro preexistiendo fronteras
culturales y nacionales.” (Weinstein, 2011b, p. 46. T. de la A. Cursivas propias)

Una forma en que la musica popular y, dentro de ella, el metal se lograron
diseminar por diferentes paises fue a través de los viajes realizados por individuos. En
Argentina esto se puede ejemplificar con la carrera del guitarrista, Norberto “Pappo”
Napolitano. A partir de sus viajes por Europa (especialmente a Inglaterra) a mediados
de la década del ’70, en los cuales conoci6 a la Nueva Ola del Heavy Metal Britanico
(NWOBHM), especialmente bandas como Judas Priest y Saxon, decidié dar origen a

Riff la que, a diferencia de su banda anterior, Pappo’s Blues, poseia un cantante con un

Media, o de las épicas de la antigiiedad. Algunas bandas representativas de este estilo son Blind Guardian
y Stratovarius.
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tono similar al de Bon Scott de AC/DC y dos guitarristas. Ademas, incorpor6 un cambio
estético, el cual se evidencid en el uso de ropa de cuero color negro, tachas y cadenas.

Es necesario destacar que Riff no fue una banda de covers, sino que realiz6 sus
propias composiciones influenciada por el estilo de los grupos de la NWOBHM. En
1981 editaron su primer disco, Ruedas de metal. A partir de ellos comenzd la
denominacion “metdlicos”, ya que sus seguidores eran nombrados por la agrupacion
como “huestes” u ‘“hordas” metalicas, y sus aficionados se autodenominaban
“papperos”, en alusion a Pappo, muchos de los cuales ya lo seguian desde sus anteriores
conjuntos.

Riff congregd audiencias en todo el pais pero, sin embargo, duré poco y tuvo
varias idas y vueltas debido a los incidentes de violencia que generaba su publico, al
punto de ya no poder controlarlos. Esto resulta relevante si se tiene en cuenta que dichos
eventos se realizaron posteriormente al regreso de la democracia argentina, un periodo
sensible a los actos de violencia en todos los &mbitos de la sociedad.

A la par de Riff se encontraba la banda, V8, que se destaco por congregar gran
cantidad de publico y porque trascendi6 posteriormente a su disolucion. En la década de
los 80 nombraban a su estilo musical como “heavy metal”, aunque los criticos de rock
de ese entonces la diferenciaban de las demés por poseer una “actitud punk”, ya que
mostraban mas agresividad y transgresion en sus performances y composiciones. Esto
se debia a que, en realidad, el estilo que hacian era thrash metal pero esa denominacion
aun no se usaba en el pais. Su primer disco fue Luchando por el Metal y se edit6 en el
afo 1983.

En esa época, los “metalicos”, especialmente seguidores de V8, se reunian en
grupos denominados “brigadas metalicas™, las cuales provenian de diferentes barrios de
la ciudad de Buenos Aires y distintos partidos del Conurbano Bonaerense. Entre ellas,
se encontraban los “Apaches de Pacheco”, los “Hurling Metal” y la “Brigada del
Docke”.

A pesar de que la denominacion “brigada” proviene del dmbito militar, el
objetivo de dichos grupos era congregarse para poder asistir a los recitales y movilizarse
con el atuendo tipico del metal sin ser detenidos por la policia, ya que al circular con esa

vestimenta de forma individual eran mas vulnerables a los abusos™ policiales. Al igual

22 . . ey . , .
Digo “abusos” porque en el contexto de la transicion a la democracia aiin quedaban resabios de la
represion y el control policial.
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que otras agrupaciones que utilizaron la denominacion “brigada” -tales como la brigada
“Castagnino”, conformada por pintores muralistas de ideologia de izquierda que
homenajeaban a Juan Carlos Castagnino- llevaba una impronta ideoldgica que, en su
caso, estaba vinculada con la oposicion al sistema.

De acuerdo a Weinstein (2011b), las estrategias que permitieron el proceso de
globalizacién del metal fueron la circulacion de revistas y fanzines y de difusién de
musica grabada (tanto en formato de discos como cassettes, en medios electronicos
como posteriormente en Internet) y en vivo (a través de tours y festivales
internacionales).

También existia una gran interaccion a través de correo postal entre aficionados,
periodistas y musicos locales con extranjeros. Por ejemplo, se pueden citar los
intercambios entre el argentino “Pocho Metalica”, integrante de la Brigada de
Hurlingham y editor del fanzine, Hurling Metal, con los musicos, Mille Petrozza de
Kreator, Max Cavalera de Sepultura, Euronymus de Mayhem; el fan club oficial de
Metallica; la revista brasilefia, Rock Brigade y la mexicana, Heavy Metal Subterraneo
(Caiiizares, 2015).

En ese contexto, también fueron importantes las disquerias y rockerias, las
cuales se alojaban principalmente en Capital Federal” y debian adquirir el material
original a través de viajes al exterior, especialmente a Brasil. Esta misma dificultad para
conseguir musica metal de la escena internacional, se podia ver en la escasez de
estudios de grabacion especializados, instrumentos musicales e indumentaria (que en su
gran mayoria era confeccionada de manera casera y artesanal).

A pesar de estas trabas, la escena argentina se consolid6 a mediados de 1980, en
época de democracia. Algunas muestras de ello fueron la grabacion del primer
compilado del género (4leacion, editado en 1985 por el sello Umbral) y la organizacién
de los Festivales Metdlicos de Primavera, el 28 y 29 de septiembre de 1984 en el
Estadio Atlanta.

Por otra parte, algunas bandas lograron presentarse en programas televisivos
dedicados a diversos géneros de la musica popular, como por ejemplo, “Musica Total”.
También surgieron medios de comunicacion especializados: programas de radio

(“Cuero pesado™), revistas (Metal, Riff Raff, Kiss y Rocker) y fanzines (por ejemplo,

2 Capital Federal se refiere a CABA. Esta Giltima denominacion se comenz6 a utilizar a partir de 1996.
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Metal Command, Rebelion Rock y Hurling Metal). Estos fueron fundamentales para la
difusion del estilo musical por todo el pais.

Considerando que, para Weinstein (2011b), Argentina entra en la primera etapa
de la globalizacion del metal, se observa que en esa época se produjo un gran contacto
de la escena local con la de otros paises. Por ejemplo, varios grupos argentinos lograron
presentarse en paises vecinos como Uruguay, Chile y Brasil. Ademads, en Argentina
(mas especificamente, en Capital Federal) se realizaron conciertos de bandas extranjeras
como la espafiola, Baron Rojo (en 1984, en el estadio de Obras Sanitarias) y la
estadounidense, Quiet Riot (en 1985, en Luna Park).

Por otra parte, resulta de gran relevancia el primer festival Rock in Rio en Brasil,
ya que alli asistio gran cantidad de publico argentino y fue la oportunidad para que
periodistas, cronistas y musicos hicieran contacto con la escena brasilefia y pudieran ver
en vivo bandas de reputacion internacional, como Iron Maiden, Ozzy Osbourne, AC/DC
y Whitesnake. A su vez, la grabacion audiovisual de dicho evento circulé de manera
masiva, por lo que los melomanos asistian a las proyecciones publicas y privadas del
mismo.

A fines de esta década ya no se hablaba solo de heavy metal, sino también de
thrash, glam, death y black. Un hecho importante fue la disolucion de la banda V8 de la
cual surgieron Hermética (“metal pesado”), Horcas (thrash metal), Logos (metal
cristiano) y Rata Blanca (heavy metal y power metal), las que desde esa época han
congregado un publico masivo.

Por ejemplo, Rata Blanca se destacaba por reclutar aficionados por fuera del
propio metal y por ser reconocidos internacionalmente como una de las agrupaciones
mas importantes del rock en espafol, lo que les costd el mote de “caretas” dentro de la
escena metalica y “grasas”, entre algunos cultores del rock nacional. Por su parte,
Hermética de manera inversa adquirié masividad y cobr6 la misma importancia pero
para el interior de la escena argentina. Por su parte, de manera underground se

desarrollaba el metal extremo, con bandas como Escabios y Militia.

La supuesta muerte: década de 1990

La gran mayoria de los criticos y periodistas especializados consideraban que la
década de los 90 era sindonimo de la “muerte” del metal, debido a que a diferencia de la
década anterior en donde el glam metal habia constituido el mainstream del rock, en los

afnos posteriores era reemplazado por la masividad comercial del grunge y del hip hop.
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Es asi que ganaron terreno festivales como Lollapalooza, el cual reunia a bandas del
denominado “rock alternativo”. Metallica formo parte de uno de ellos, dando muestra de
su cambio radical: de ser una referente del thrash underground, habia pasado a ser un
“suceso mega-mainstream” (Weinstein, 2000, p. 293).

Por otra parte, los grupos que se habian consagrado en los ’80, como Judas
Priest y Iron Maiden, no tenian las formaciones originales y algunos de sus musicos
habian abandonado los conjuntos y se los habia reemplazado con otros no tan
reconocidos. Esto generé gran cantidad de bandas tributo y discos homenaje. Esas
disoluciones hicieron que el final de los *90 se caracterizara por las reuniones de las
agrupaciones que se habian separado, como por ejemplo, Black Sabbath (Weinstein,
2000).

En esta época también surgid el fiu metal y otros nuevos subestilos a partir de
nuevas mixturas con el rap, el hardcore y la musica electronica, como por ejemplo, el
metalcore y el metal industrial®®, los cuales no fueron facilmente aceptados por los
sectores mas fundamentalistas, ya que poseian estéticas vinculadas con los estilos de
rock que estaban de moda.

En Argentina, un ejemplo de ellos fue la banda de fiu metal, AN.LM.A.L. que, a
diferencia de sus antecesores, grabo discos con Warner y se destaco a nivel
internacional (Lunardelli, 2002). Tal como sucedi6 con dicha agrupacion, también se
puede mencionar a los thrasheros, Tren Loco, que llegaron a la final del certamen
mundial “Yamaha Band Explosion” de Japon, pero a pesar de ello continuaron
gestionando su actividad de manera underground.

El contacto con la escena internacional también se pudo ver en la visita de gran
cantidad de bandas extranjeras profesionales al pais, facilitadas por las politicas
monetarias neoliberales del gobierno de Carlos Saul Menem. Entre ellas estuvieron Bon
Jovi, Faith No More, Sepultura, Ratos de Pordo, Kreator, Iron Maiden, Skid Row,
Motorhead, Obituary, Guns N’ Roses, Exodus, Metallica y Saxon. De acuerdo a
Blumetti y Parise (1993) esta gran cantidad de conciertos internacionales hicieron que

los “metaleros” bajen su interés por los conjuntos argentinos.

* El metal industrial es aquel que agrega sonidos y arreglos electronicos a sus temas musicales. Algunos
ejemplos son los alemanes, Rammstein, y la banda solista del estadounidense, Rob Zombie.
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Sin embargo, estas continuaban su actividad, lo cual se evidenciaba en los
compilados editados en esa década: Metal Vol. I, Latinos y Metdlicos™ y Thrash, Metal
Argentino®®, producidos por los sellos discograficos, Halley y Radio Tripoli. Ademas,
en 1990 Hermética se convirtidé en el primer grupo argentino de metal en grabar en
formato Disco Compacto o compact disc (CD) con la edicion del disco “Intérpretes”.
Por su parte, Rata Blanca ofrecié un concierto en 1991 en el estadio Vélez Sarsfield
junto con Attaque 77, congregando un publico de 25000 personas.

En cuanto a los lugares para realizar conciertos, en Capital Federal se destacaban
Halley, Cemento y el teatro Arlequines. Estos permitian la presentacion tanto de bandas
consagradas como del underground. Con respecto a los medios especializados, los mas
reconocidos en ese momento eran las revistas Madhouse y posteriormente, Epopeya;
ademas del programa de radio “Heavy Rock & Pop”.

Asimismo, a mediados de los ’90 comenzo a cobrar importancia Internet, el que
no solo permitia la difusiéon de la informaciéon de las bandas y la promocion de sus
discos, sino también un espacio de sociabilidad e intercambio a través de los foros de
discusion. Incluso, la red permitia la circulacion de revistas y programas de radio de

manera gratuita a través de e-zines y radios virtuales.

El metal en Argentina después del 2000

En la actualidad, la escena de la musica metal en Argentina trasciende los
conceptos que en general se usaron para hablar del rock argentino: juventud y ciudad.
En primer lugar, porque actualmente la escena no solo se compone por adolescentes
sino también por los viejos seguidores que hoy en dia son adultos de alrededor de 50 y
60 anos. En segundo lugar, la amplia difusiéon de la musica metal y, especialmente, la
labor de Ricardo Iorio hicieron que la escena no sea un fenémeno tipicamente urbano,
sino que ademds es posible ver la organizacion de conciertos en zonas rurales y
aficionados provenientes de dichos lugares.

Esta etapa se caracteriza por la difusion de metal a través de Internet, por lo que
es mas facil que bandas locales se escuchen fuera del pais y agrupaciones extranjeras

sean consumidas por el publico local. Esto hace que el conocimiento sea tan amplio que

23 “E] mismo incluye temas de bandas argentinas (Riff, Escocia, Lethal y Alakran), Espafiolas (Legion,
Fuck Off), uruguayas, chilenas, mexicanas y colombianas.” (Blumetti y Parise, 1993, p. 114)

26 “E] 4lbum es doble y contiene a las siguientes bandas: Hades, Vandalis, Relayer, Barbalangs, Chug,
Wolfgang, Charmer, Destroyer, Wolf, Reina Aspid, Factor RH, Rocket, Sexton, Metal Azul, Aspeed y El
Dragén. Con la excepcion de este ultimo, todos los grupos pertenecen al interior del pais.” (Blumetti y
Parise, 1993, p. 120).
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Argentina se presente como un lugar propicio para la organizacion de recitales de
grupos que circulan a nivel global, por lo que el pais casi siempre es incluido en las
giras por Sudameérica o Latinoamérica.

Ademéds, la gran mayoria de las provincias del interior argentino poseen sus
propias escenas y sus festivales caracteristicos, como por ejemplo el “Criminal Metal
Camp” de la provincia de Cordoba. A pesar de esto, la circulacion a lo largo del pais
continua siendo dispar, ya que las bandas internacionales se presentan mayoritariamente
en la Ciudad Autéonoma de Buenos Aires (CABA).

Sin embargo, a partir del 2010 se ha intentado romper con esto y bandas de la
talla como Iron Maiden, Metallica y Megadeth se presentaron en las ciudades capitales
de provincias del interior argentino como Coérdoba, Rio Negro y Neuquén. Por el
contrario, las agrupaciones extranjeras que circulan globalmente pero se desarrollan de
manera underground si incluyen facilmente a algunas ciudades del interior ademas de
CABA.

Por otro lado, también es necesario dejar de lado la caracterizacion del publico
metalico como proveniente del sector obrero, ya que la audiencia se expande a
diferentes sectores sociales y econdmicos. Sin embargo aparecen nuevas disputas, ya
que muchos de los musicos surgidos en la primera etapa se consagran como
profesionales, graban sus propios discos y logran que sus bandas sean reconocidas no
solo a nivel nacional sino también internacional.

Esto conduce a que un gran numero de conjuntos nuevos se desarrollen de
manera underground, los cuales contribuyen al desarrollo de los subestilos del metal.
Ademas, muchos estan influenciados por los estilos de Hermética y Almafuerte y
desarrollan el llamado “metal argento”, con liricas referidas al contexto argentino y, a
veces, con la fusion del metal con el Folklore argentino.

Al igual que sucede con la profesionalizacion de las bandas, algunos mediadores
y medios especializados de larga trayectoria se consagran conformando una especie de
hegemonia. Pero, a pesar de ello, aun existe la circulacion underground de fanzines y de
e-zines. Esta etapa también se caracteriza por la edicion de libros y biografias
especializados en el género musical y en la realizacion de documentales y
rockumentales sobre la misica metal en Argentina.

También juegan un rol importante las redes sociales de Internet (como por

ejemplo, Facebook e Instagram), las cuales no solo sirven para promocionar los recitales
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y eventos vinculados al metal, sino que también constituyen medios de participacion e
intercambio al igual que lo eran los foros de Internet de los afios anteriores.

En esta etapa, los recitales que se realizan a lo largo del pais son numerosos.
Especialmente en el Area Metropolitana Bonaerense es posible encontrar conciertos
cada fin de semana, los cuales en muchos casos se superponen en fecha y horario. Por
otra parte, es posible contar con conciertos de bandas extranjeras al menos una vez al
mes y con festivales con varias bandas del mainstream metalico, como por ejemplo, el
“Monsters of Rock”. Ademas, las bandas underground pueden acceder a tocar como
soportes de bandas extranjeras o profesionales nacionales.

Otra caracteristica relevante de esta época es la creacion del teatro y la radio
Vorterix por parte de Mario Pergolini, ambos especializados en metal (Scarrone, 2016).
También aparece el “Wacken Metal Battle” en Argentina, un concurso que permite que
la banda ganadora se presente en el festival “Wacken Open Air” de Alemania, uno de
los mas importantes de la escena global de la musica metal. Al mismo tiempo, se
comienzan a realizar los “campamentos metaleros” por diferentes provincias del pais en
homenaje a los pueblos originarios y el festival “Metal para todos” en donde se

presentan solo bandas argentinas.

Historia de Hermética

Luego de la disolucion de V8 en 1987, el bajista, Ricardo lorio, de 26 afos de
edad, decidi6 formar una nueva banda. Para ello le pidi6 ayuda a su amigo y antiguo
manager de V8, Marcelo “Tommy” Moya. De esta manera, éste se contacté con Martin
Knye y Leo Marisel, quienes integraban LZ2. Sin embargo esta relaciéon no prospero,
por lo que Moya le presentd al guitarrista Antonio “Tano” Romano (ex integrante de
Cerbero), con quien lorio comenzd componer los primeros temas. Posteriormente, se
sumaron Claudio O’Connor en la voz y Fabian Spataro en bateria, los cuales habian
sido parte del conjunto Mark 1.

Con esta formacion, Hermética (nombre que ya habia decidido Iorio antes de
buscar a los musicos) comenzo a ensayar en la casa de Moya situada en Villa Ballester.
Este era el punto de encuentro, ya que los miembros provenian de diferentes lugares:
Iorio de Villa Devoto, Romano de la zona oeste del Conurbano Bonaerense y O’Connor

y Spataro, de zona sur. Ademas, tuvieron su debut el 23 de abril de 1988 en el Centro
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Cultural Recoleta en una muestra de diversas artes titulada “El Cubo”, organizada por
Joaquin Amat®’ y Jorge Pistocchi®®.

Luego, hicieron un inicio formal con un recital con el formato tradicional, el 7
de mayo de ese afio en el pub Helloween, que pertenecia a los musicos de la banda de
metal, Retrosatdn, y se situaba en la localidad de San Martin, Buenos Aires. Alli
asistieron mas de 150 personas, la mayoria de los cuales eran antiguos seguidores de V8
y Cerbero. Al poco tiempo, Spataro decidi6 abandonar la banda por lo que se sumo al
grupo, Tony Scotto, que habia sido baterista de Motor V y Mephisto. Al afio siguiente,
con este nuevo miembro y debido al aumento de publico, la banda comenz6 a
presentarse en el Teatro Arlequines, el cual poseia mayor capacidad.

A pesar de las dificultades econdmicas derivadas del contexto de la
hiperinflacion, en 1989 grabaron su primer disco, titulado Hermeética, con el sello
novele, Radio Tripoli. Este estaba conformado por “Chuchu” Fasanelli, Walter Kolm y
Pedro Zambon, quien era saxofonista de Todos Tus Muertos y fue el inversor de este
trabajo. Como en ese momento ain no tenian un espacio fisico formal, el contrato se
firmé en un bar y se pactd que la grabacion y la produccion estaria a cargo de dicho
sello discografico, el cual también mantendria exclusividad para las presentaciones de la
banda en Capital Federal. Por su parte, las grabaciones se realizaron en los estudios
Sonovisién con el ingeniero de sonido, Alvaro Villagra. En esta época el lema de la
banda era “contra el falso metal”.

Al afio siguiente, como habian quedado 27 horas extra de grabacién, decidieron
realizar un EP” titulado Intérpretes, en el cual solo hicieron covers, por lo que la prensa
lo compard con The 85.98 E.P.: Garage Days Re-Revisited (1987) de Metallica. Dicho
disco de Hermética fue realizado en los estudios Aguilar con el técnico de sonido,
Neéstor “Pajaro” Randazzo. Los temas que se versionaron fueron “Vencedores vencidos”

de Patricio Rey y sus redonditos de ricota, “Ideando la fuga” y “Destruccion” de V8,

%7 En palabras propias, “Soy videasta, filmo, la cAmara de video es mi instrumento, como la guitarra para
un guitarrista. Con mi cadmara acompaiié movidas culturales, el under, el Centro Césmico, los subsuelos
de la Bond Street, tuve galerias de arte. Mis videos son subjetivos, parciales. (...) En 1987 presenté Canal
Cero, un medio de comunicacion alternativo, con una video instalacion en el Centro Cultural Recoleta.”
(Amat, 2017, p. 95) Amat también se destaca por su trabajo cultural conjunto con el ya citado, Jorge
Pistocchi.

* Fue un periodista, escultor e ilustrador argentino, creador de la revista contracultural, EI expreso
imaginario.

% EP es la sigla que se utiliza para nombrar a los discos “Extended play” (reproduccion extendida). Estos
poseen una duraciéon menor que un “Long Play” (reproduccion larga), pero mayor que un “sencillo”.
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“Cambalache” de Enrique Santos Discépolo, “Porque hoy naci” de Manal y “No class”
de Motdrhead -tinico tema en inglés que realizo la banda en toda su carrera-.

En 1991 comenzaron a tocar en Cemento, ya que cada vez reunian mas
seguidores. A pesar de ello, atin no podian vivir de la musica, por lo que los musicos
tenian otros trabajos. Por ejemplo, ese afio Joaquin Amat les presté dos locales de la
galeria Bond Street de Capital Federal a O’Connor y lorio. Es asi que el primero abrio
el acuario, “Nautilus”, junto al fotografo, Andres Violante; y el segundo, emprendié un
negocio de compra, venta y canje de instrumentos musicales, llamado “El perro de
hierro”, el cual se sumaba a sus trabajos en el rubro frutihorticola. Ambos negocios
duraron un corto periodo de tiempo.

Ese afio también se produjo el reemplazo de Scotto por Claudio “Pato” Strunz,
antiguo baterista de Heinkel, el cual demostraba mas profesionalismo que el anterior. Al
mismo tiempo, era el duefio de la sala en donde la banda ensayaba. Con este nuevo
integrante grabaron el disco Acido argentino en los estudios Aguilar, nuevamente con el
ingeniero Randazzo. También formaron parte del compilado editado por la revista,
Metal, y Radio Tripoli junto a las bandas Riff, Horcas, Lethal, Kamikaze, Alakran, JAF,
El Dragoén, Tarzen, El Reloj y 2112. También editaron Hermética e Intérpretes juntos
en formato CD.

Ademés de la difusion a través de revistas especializadas en rock y metal,
tuvieron su participacion en television, mas especificamente en el programa “Siglo XX

Cambalache™°

, transmitido por Telefé, que conducia Teté Coustarot y Fernando Bravo.
Alli realizaron el playback’ del cover metalico del tango, “Cambalache”. Como a esa
cancion la cantaba lorio, O'Connor sali6 a escena simulando ejecutar una segunda
guitarra eléctrica. Ademas de esta presentacion, les hicieron un reportaje en el programa
“la Movida del “90”** y el afio siguiente, en “Crema americana™> del canal América
TV.

El afio 1992 fue relevante para la banda por varios acontecimientos. En primer
lugar, porque participaron de un festival organizado por SADAIC y Radio Nacional a

beneficio las familias de las victimas de un alud que se produjo en la localidad de San

Carlos Minas de la provincia de Cordoba. Este concierto tuvo lugar en el estadio

% Programa de interés general, con una impronta “familiar” y de correccion.

1 El término se refiere a la sincronia de labios o fonomimica, proceso que consiste en la sincronizacion
de movimientos labiales con vocales habladas o cantadas para simular el cantar o hablar en vivo.

32 Programa emitido por ATC, conducido por la vocalista de la banda de pop punk, Trixi y los maniaticos.
33 Era un programa de verano emitido por América TV y conducido por Juan Castro y Ari Paluch.
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Chateau Carreras y en ¢l también participaron la banda de rock, punk y reggae, Todos
Tus Muertos y el folklorista, José Larralde, quien comenz6 a entablar una larga amistad
con lorio y un vinculo concreto con el nacionalismo, ya que Larralde tenia larga
trayectoria en lo que podria denominarse “nacionalismo popular”, ya que su musica
consiste en una especie de defensa del pedn rural y de lo nacional.

Este contacto con lo autdctono también se evidencia en la participacion de
Hermética en la muestra artistica realizada por los ya mencionados, Joaquin Amat y
Jorge Pistocchi, titulada “La revancha de América”, con motivo de los 500 afios de la
colonizaciéon de América. Alli, dentro de los artistas plasticos, musicos y dirigentes de
pueblos originarios, también participd Hermética ejecutando el tema musical que
llevaba el mismo nombre que la muestra.

Por otro lado, la banda tuvo la posibilidad de telonear a los grupos britanicos de
rock y metal, Black Sabbath y Motorhead, en su visita a la Argentina, los cuales eran de
gran influencia para ellos. En estas ocasiones, lorio le regald un cassette de Larralde a
Tony lommi, guitarrista del primer conjunto, y una campera de cuero a Lemmy
Kilmister, bajista del segundo. Esta prenda de vestir resulta significativa para la cultura
metalica en la mayor parte del mundo.

El gran crecimiento de la banda no solo se veia en la cantidad de publico que
congregaba sino también a nivel profesional, lo que marc6 la necesidad de modificar la
estructura para agregar dos managers: Por un lado, Eduardo “el chancho” Christiani se
encargaria de las presentaciones en Gran Buenos Aires y, por el otro, Marcelo Caputo,
de los conciertos en el interior del pais. Por su parte, Marcelo Tommy Moya quedo en el
puesto de coordinador general.

De esta manera, en 1993 realizaron la gira “Atravesando todo limite-Evitando el
ablande”, con la cual se presentaron en mas de 50 shows a lo largo de 13 provincias. La
forma de viaje era similar a las de las bandas profesionales: en el micro no solo iban los
musicos y los managers, sino también asistentes, sonidistas e iluminadores. De esta
manera llegaron a provincias como Tierra del Fuego, Chubut, Salta y Tucuman. Estas
presentaciones significaron un crecimiento de publico, lo que se tradujo en aumento de
ventas discograficas, por lo que recibieron disco de oro.

En este mismo afio realizaron su primer concierto en Stadium frente a mas de
4000 personas. Ese show fue grabado audiovisualmente y con dicho material
posteriormente se edito el primer disco en vivo de la banda y un video en formato VHS

titulado Hermética en vivo, 1993, Argentina. Aqui se incluyo el cover de la cancion de
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protesta, “Si se calla el cantor”, del folklorista, Horacio Guarany. El disco fue grabado y
mezclado por el ingeniero Alvaro Villagra en los estudios méviles Del Abasto y editado
por el sello Radio Tripoli,

Otro show importante de ese afio fue el concierto realizado por Alejandro
Taranto (responsable de Armenia Rock Producciones y del sello Tommy Gun Records)
en el Penal N° 1, “Lisandro Olmos”, a beneficio de la radio que manejaban los internos.
En dicho recital también se presentaron las bandas argentinas de punk Attaque 77,
Pilsen y Massacre; los metalicos, Lethal y A.N.LM.A.L.; y los punks norteamericanos,
UK Subs. Este evento quedo registrado en el disco “Radio Olmos”, editado el afo
siguiente, para el cual Hermética colabord con los temas “Rob6 un auto” e “Ideando la
fuga”.

En 1994 editaron el disco Victimas del vaciamiento, el cual se habia comenzado
a grabar el afio anterior. Nuevamente contaron con la colaboracion del ingeniero,
Villagra, y los estudios Del abasto. La novedad es que en esta produccion, a diferencia
de las anteriores, se realizdé una pre-produccion. Durante este trabajo, lorio se rapd, lo
que resultd un acontecimiento importante ya que marco una nueva tendencia dentro de
los “metaleros”. En las entrevistas realizadas en ese momento, lorio explicaba que el
nuevo /ook se debia a que la moda del cabello largo ya no era exclusiva del metal y la
habian adoptado cantantes melodicos como Diego Torres y Guillermo Ferndndez. La
cabeza rapada posteriormente incluyo el cabello como una cresta.

Este afo se produjo una desgracia para el grupo. El 18 de febrero en un
concierto en el local, Mor6n 90, muri6 José Luis Damidn, un joven de 16 afios que, por
querer alcanzar unas puas arrojadas al publico desde el escenario, se abalanzd sobre una
potencia de sonido, de la cual sufrié una descarga eléctrica que le produjo un paro
cardiorrespiratorio. De acuerdo a los cronistas de la revista Efecto Metal (2014), “La
banda asistié al Velatorio (pagd los gastos) y ademas le cedid la recaudacion de un
show en Stadium a los familiares.” (Violante, 2014, p. 38).

Posteriormente hubo un juicio, pero de todos los implicados (el duefio del lugar,
el sonidista, el iluminador y los musicos), el unico afectado fue lorio, a quien se le
aplico una medida cautelar con un embargo en su cuenta en SADAIC. Seglin la
biografia de lorio, el resto de los musicos declararon ser empleados de ¢l para no ser
enjuiciados, hecho con el que comenzaron las diferencias en el grupo (Torres, 2008).

Mas tarde, la banda le dedico el siguiente disco al joven fallecido.
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En 1994 hubo varios shows destacables. Por ejemplo, el 18 de abril se
presentaron en la carcel de Caseros gracias a una amistad que tenia en ese momento
Iorio con el convicto, Sergio Schocklender. Nuevamente se produjo el acercamiento de
la banda a los reclusos, posiblemente porque se trataba de un tipo mdas de varones
marginales.

También formaron parte del primer festival Monsters of Rock hecho en
Argentina en el estadio River Plate, junto a Gatos Sucios, Slayer, Kiss y Black Sabbath.
El crecimiento del grupo musical hizo que se presentara como unica banda en el estadio
Obras Sanitarias, cuya capacidad quedé colmada en el show del 12 de noviembre. En
ese concierto nuevamente recibieron disco de oro por las ventas de Victimas del
vaciamiento.

El contacto de Hermética con la causa de los pueblos originarios se produjo en
varias ocasiones. Por ejemplo, durante un show en Stadium el 6 de mayo de ese afio,
una delegacion aborigen subi6 al escenario, realiz6 rituales a la Pachamama con musica
autoctona con quenas, charangos y bombos, y nombré a los musicos como “Nuevos
indios de América”, colocandoles vinchas con plumas. Sin embargo, los relatos
periodisticos no especifican de qué comunidad eran dichos nativos.

De acuerdo a la cronica de Andrés Violante (1994) en la revista Madhouse,
durante una presentacion en Salta, los miembros de la cooperativa “Wichi Ka Puchi Hi”
de los aborigenes wichi de Santa Victoria Este, Salta, se acercaron a saludar a la banda y
a contarles que usaban la cancion “La revancha de América” en las charlas que daban
en las escuelas rurales de su comunidad. De acuerdo a una entrevista realizada a Iorio en
ese momento (1994) en la revista Rock N Shows, dicha cooperativa se habia
manifestado en el Congreso en Buenos Aires para reclamar por sus derechos.

Hermética no solo se presentd en Argentina, sino que también participé de un
concierto en Bolivia en 1994, dos en Uruguay (uno en 1988 y otro en 1994) y un show
fallido en Paraguay (se suspendi6 debido a un desacuerdo con los organizadores). Sin
embargo la intencion de la banda siempre fue llegar a nuestro pais. Esto no solo se
demostré en la cantidad de provincias argentinas que visitaron, sino también en algunas
decisiones, como por ejemplo, rechazar la propuesta de editar un disco con el sello
europeo, Roadrunner. Solo llegaron a grabar la version en inglés del tema “Desterrando
a los oscurantistas”, la cual no se dio a conocer ya que no estuvieron conformes con el

resultado.
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El ultimo concierto de la banda fue en la discoteca, Go!, de Mar del Plata el 18
de diciembre de 1994. Luego de ello, Iorio orden6 cancelar un show que estaba pactado
en Obras con la excusa de haber contraido hepatitis B. Posteriormente, el 6 de enero de
1995 en un reportaje para el suplemento, Si/, del diario Clarin, el bajista afirmé que la
enfermedad habia sido falsa y, en realidad, Hermética se habia separado. De acuerdo a
la crénica de Efecto Metal (2015), el resto de los musicos se enterd de la decision de
Iorio a través de esa entrevista.

Los verdaderos motivos de la separacion ain permanecen en secreto y circulan
diferentes versiones de los hechos, casi como una leyenda, muchas de las cuales se
desprenden de las canciones que produjeron posteriormente lorio con Almafuerte y
O’Connor, Romano y Strunz con Malon, las cuales demuestran rivalidad entre las dos
bandas, cuyo apéndice estd en la separacion del publico de Hermética entre los
“almafuerteros” y los “maloneros”.

En 1995 O’Connor, Romano y Strunz editaron el disco Lo ultimo a través del
sello DBN con el material grabado del concierto realizado en el estadio Obras Sanitarias
el 12 de noviembre del afio anterior. Este mismo material fue usado y retocado
posteriormente por lorio en 1996 para editar el disco doble, En concierto parte I & 11,
también por medio del sello DBN. Esta edicion contiene mas temas musicales que la

version del otro disco.

El espacio bonaerense entre el 2011 y el 2017

Como ya mencioné anteriormente, es practicamente imposible pensar a la escena
metalica bonaerense sin considerar tanto a la provincia de Buenos Aires como a CABA.
De hecho, el Conurbano bonaerense forma junto con esta el Gran Buenos Aires®*. Es
por esto que bajo el gentilicio “bonaerense” se tendra en cuenta a la provincia y a la
Capital Federal en interrelacion, a pesar de que algunas veces los adjetivos “portefio” y
“portefia” se refieran a la segunda.

La provincia de Buenos Aires, ubicada en el centro-este de la Argentina, no solo

constituye la mas poderosa politica y econémica sino también la mas poblada del pais.

** El Gran Buenos Aires se compone por la Ciudad Auténoma de Buenos Aires y 40 municipios de la
provincia de Buenos Aires: Almirante Brown, Avellaneda, Berazatagui, Berisso, Brandsen, Campana,
Cariuelas, Ensenada, Escobar, Esteban Echeverria, Exaltacion de la Cruz, Ezeiza, Florencio Varela,
General Las Heras, General Rodriguez, General San Martin, Hurlingham, Ituzaingo6, José C. Paz, La
Matanza, Lanus, La Plata, Lomas de Zamora, Lujan, Marcos Paz, Malvinas Argentinas, Moreno, Merlo,
Mor6n, Pilar, Presidente Peron, Quilmes, San Fernando, San Isidro, San Miguel, San Vicente, Tigre, Tres
de Febrero, Vicente Lopez, y Zarate.
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De acuerdo a los datos del ultimo Censo Nacional de Poblacion, Hogares y Viviendas
realizado por el INDEC en el 2010, la provincia posee 18.515.235 habitantes, los cuales
representan el 46% del total de la poblacion de Argentina.

Por su parte, el Area Metropolitana de Buenos Aires o Gran Buenos Aires esta
compuesto por la Ciudad Autéonoma de Buenos Aires (CABA) —que tiene 2.890.151
habitantes- y el Conurbano bonaerense, -de 9.916.715 habitantes-. Juntos se caracterizan
por ser el principal aglomerado urbano del pais.

La provincia posee en total 135 municipios o partidos, de los cuales la ciudad de
La Plata es la capital. Esta se encuentra dentro de los principales centros urbanos, a la
que se le suman Mar del Plata y Bahia Blanca-Ingeniero White. La primera por ser un
centro turistico y pesquero relevante para el pais y, la otra, por ser una zona portuaria,
poseer un polo petroquimico y ademas, por ser la que limita con la region patagonica.

Ademas de la gran cantidad de habitantes, la importancia del area bonaerense
con respecto al pais se debe a la relevancia otorgada a la region que ocupa. Tal como

explica Hugo Ratier (2009)

La region pampeana reviste inusitada centralidad en Argentina. Nuestra ciencia
econdmica distingue entre economia pampeana y economias regionales. Esto
implicaria que la pampa no es una region, mas bien seria la Nacion. También se habla
de pampeano y extra-pampeano. Especies agricolas no tradicionales en el pais, son
llamadas no pampeanas. En el territorio nacional existiria, entonces, un sector central
definitorio del que se excluiria, bajo una denominacion residual y unificadora, todo lo
extra. Es mas, cuando la economia capitalista de mercado avanza en una region, se
habla de su pampeanizacion. (Ratier, 2009, p. 21. Cursivas del original)

Sin embargo, esta centralidad no impide que el 4rea bonaerense (provincia y
Capital) se componga de manera heterogénea (con zonas industriales y agricola-
ganaderas; con diferencias entre el interior y el Area Metropolitana; los partidos del
conurbano y CABA, etc.) y, al mismo tiempo, exista dentro de ella un alto grado de
desigualdad y diversidad de modelos economicos, densidad poblacional, identidades,
etc.

CABA se distingue por ser la capital del pais, por lo que se constituye en sede de
las instituciones del poder politico, econémico y cultural nacional, a la vez que en ella
se concentran los principales medios de comunicacién. Al mismo tiempo que es
exaltada mediaticamente y se la convierte en expositora de la cultura argentina para el
exterior, también es anfitriona de gran cantidad de visitantes y migrantes extranjeros.

Geograficamente se identifica por la hiperurbanizaciéon y por la presencia de
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desigualdades socioecondmicas, las cuales se pueden observar en el contraste de los
lujosos countries o barrios cerrados y las villas de emergencia.

Por su parte, los partidos del Conurbano bonarense albergan la mayor cantidad
de habitantes de la provincia. Este sector historicamente se conformo6 a partir de la
industrializacién y de las diversas migraciones internas -de pobladores rurales y de
habitantes de las provincias del interior a la capital-, y externas -de extranjeros
provenientes de paises vecinos (como Pert, Paraguay Bolivia)-.

A la par de que los medios de comunicaciéon construyen una mirada negativa
sobre este sector, los habitantes de esta region suelen ser trabajadores en CABA, por lo
que diariamente deben hacer uso de transportes como trenes y colectivos para asistir a
sus empleos, aunque la infraestructura vial no tenga las condiciones adecuadas.

Las ciudades intermedias son aquellas que poseen entre 50000 y menos de un
millon de habitantes y se sitian entre “lo metropolitano” y “lo rural”. Entre ellas, se
puede mencionar a Mar del Plata, Bahia Blanca, Tandil y Olavarria. Tal como expresa
Ariel Gravano (2015), algunas de ellas son identificadas como centros urbanos y
turisticos, al mismo tiempo que sus identidades se construyen histéricamente: muchas
de ellas constituyeron “ciudades de frontera” en el siglo XIX entre la campafa militar y
los pueblos originarios y, posteriormente, naturalizaron el caracter étnico blanco a partir
de la inmigracion europea. De esta manera, la “negritud” es adjudicada a los barrios
“mancha” (Gravano, 1996) que ocupan lo que antes era llamado “tolderia”.

Finalmente, los pueblos bonaerenses son aquellos que poseen menos de 50000
habitantes y, de acuerdo a Ratier (2009) pueden ser descritos a través de la economia
agropecuaria; los paisajes de campo “abierto”, con la presencia de calles y caminos que
a veces no son referenciados en los mapas, ademas de ferrocarriles cerrados; la ruralidad
presente en la actividad de baquianos y chacareros; la cultura gauchesca de los
“paisanos™’; y la sociabilidad construida a través de instituciones como la cooperadora
de la escuela, la sala de primeros auxilios, las comisiones de los clubes sociales y
deportivos (y la actividad futbolistica), las pefias folcléricas y las actividades
organizadas por iglesias de diversas confesiones.

Al tener en cuenta estas escalas es posible acceder a la heterogeneidad que
caracteriza a la provincia. En el caso de la escena estudiada estas diferencias se plasman

en el desarrollo de un centro (el Area Metropolitana de Buenos Aires) y una periferia (el

35 , . Jo . . . .
Este término es utilizado en la provincia de Buenos Aires para referirse a los trabajadores rurales.
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interior constituido por las ciudades intermedias y los pueblos). Dar cuenta de este
ultimo nivel es relevante porque, tal como expresa Ana Teresa Martinez, “Analizar la
produccion de un autor extracéntrico es también descubrir por entre medio de su palabra
lo invisible para el centro, es decir aquello que se desprende de la particularidad del
lugar.” (Martinez, 2013, p. 177. Cursivas del original)

En el periodo comprendido para esta investigacion (2011 a 2017), la provincia
estuvo gobernada hasta el 10 de diciembre de 2015 por Daniel Scioli del Partido
Justicialista, durante la presidencia de Cristina Ferndndez de Kirchner del Frente para la
Victoria. El jefe de gobierno de la ciudad de Buenos Aires era Mauricio Macri y la
vicejefa, Maria Eugenia Vidal, ambos del partido, en ese entonces, Propuesta
Republicana (PRO).

A partir de dicha fecha hasta la actualidad, la gobernacion de la provincia quedd
a cargo de Vidal y Macri fue electo como presidente de la nacion, los cuales forman
parte del partido, Cambiemos. De manera que la jefatura de gobierno de la ciudad
comenzo a estar a cargo de Horacio Rodriguez Larreta y Diego Santilli como vicejefe.
El cambio de gobierno a nivel provincial significo la transformacion radical de modelos
politico-econémicos e ideologicos.

Con respecto a la cultura, de acuerdo al A#las Cultural realizado en el 2013 por
la Secretaria de Cultura de la Presidencia de la Nacion y la Direccion Nacional de
Industrias Culturales, basado en los datos aportados por el Sistema de Informacion
Cultural de la Argentina®® (SInCA), es evidente la concentracion de actividad cultural
de CABA, a tal punto que “El nivel de aglomeracién observado en esta drea constituye
una variable insoslayable para analizar cualquier aspecto de la realidad cultural regional
y nacional” (Atlas Cultural, 2013, p. 170).

Esto se presenta, en primer lugar, en el presupuesto de la gestion publica

cultural, el cual es mayor en CABA que en la provincia. Esto se debe a que

“(...) la primera posee un potencial econdémico que le permite recaudar una proporcion
elevada de recursos propios, mientras que la provincia debe responder a una enorme
poblacién distribuida en un inmenso territorio, con lo cual no sé6lo el gasto en cultural,
segiin cantidad de habitantes es comparativamente menor, sino que también lo es en
cualquier otra area.” (Atlas Cultural, 2013, p. 164)

36 Organismo dependiente del entonces Ministerio de Cultura de la Nacion.
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Sin embargo, en los cordones mas pobres del Gran Buenos Aires es pronunciado
el déficit de cobertura e integracion cultural, debido a la sobrepoblacion, el
hacinamiento y las malas condiciones de servicios publicos urbanos (Atlas Cultural,
2013, p. 162). A su vez, la provincia posee un total de 25 universidades publicas, de las
cuales, 19 se ubican en el Area Metropolitana Bonaerense. También se destaca la
influencia mediatica de CABA por sobre la provincia, especialmente a través de la
television y los periddicos. Por su parte, la radio y las estaciones repetidoras son los
medios de comunicacidon que poseen mayor cobertura provincial.

Asimismo, Internet, otro modo expansivo de consumir capital cultural, se
caracteriza por presentarse a través de 342 conexiones cada 1000 habitantes. Este
numero es casi 10 veces mas que el registrado en el 2001. El acceso a Internet no solo
se da por medio de la conexion fija residencial, sino también a través del acceso moévil
por telefonia de datos y, en la actualidad, a través del sistema wi-fi. De acuerdo a los
datos del 2013, CABA poseia mas de una conexion a Internet por habitante.

En cuanto a los espacios de exhibicion cultural, dentro de los cuales se
encuentran los teatros, se destaca La Plata, CABA, Mar del Plata y Bahia Blanca. Con
respecto a las fiestas y celebraciones populares, la distribucion varia de acuerdo a la
tematica: los eventos civicos e historicos se presentan en ciudades que poseen una fuerte
historia colonial y poscolonial, como La Plata y CABA,; las fiestas de tipo productivo se
distribuyen mas homogéneamente y se relacionan con la diversidad de producciones
agropecuarias ¢ industriales de la region; por su parte, las fiestas folcloricas que se
realizan en Gran Buenos Aires se relacionan con los migrantes del interior del pais y de
paises limitrofes, y las que se hacen en la costa atlantica son caracteristicas de la
temporada turistica de verano.

En resumen,

La CABA cosmopolita, es el epicentro de las vanguardias estéticas y culturales, pero
también capital de las bellas artes. El conurbano profundo es escenario de hibridacion
de valores y tradiciones populares de migrantes internos y de paises limitrofes. El
interior de la provincia, mas detenida, aunque sin escapar de la modernidad cultural, es
baluarte de tradiciones folcldricas y rurales. (Atlas Cultural, 2013, p. 162)

Con respecto a la musica, de acuerdo a la Encuesta de Consumos Culturales y
Entorno Digital realizada en el 2013 también por el SInCa, la provincia de Buenos Aires
fue incluida dentro del disefio muestral correspondiente a la regiéon Centro (junto con

Cordoba, Entre Rios y Santa Fé) y, por su parte, el Gran Buenos Aires fue vinculado a
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la regién Area Metropolitana de Buenos Aires (AMBA). Esta encuesta fue realizada a
habitantes de mas de 12 afios, residentes de ciudades de mas de 30.000 habitantes. De
acuerdo a estos datos, tanto AMBA como la region centro (que incluye a la provincia de
Buenos Aires) se destacan por la escucha de rock extranjero y la asistencia a recitales

internacionales.

La conformacion de un objeto de estudio

A partir de los datos anteriormente descritos y una variada y amplia cantidad de
fuentes y materiales empiricos, intentaré reconstruir la escena bonaerense de la musica
metal entre los afios 2011 y 2017, anclédndola en la circulacion de algunos significados
en comun, representados en las producciones discursivas y performativas de la banda
Hermética. Los codigos que plantea dicha agrupacion se vinculan de manera directa con
los que proponen el rock y el metal a nivel global, pero también con los significados
provenientes de otras formas culturales argentinas.

En el primer caso, como ya mencioné, de acuerdo a Weinstein (2000) y Walser
(2014) lo que caracteriza al metal es la expresion de poder, la que se enlaza mayormente
con diferentes formas de poder ligadas a lo masculino. Para dicha autora, este
significado se representa tanto en la dimension musical, como en la visual y en la
verbal.

En la primera de ellas, a través del volumen alto, la estridencia de la guitarra
eléctrica, el estruendo de la bateria, la pesadez del bajo eléctrico y la capacidad de la
voz expresar emocionalidad (Weinstein, 2000, p. 27). En la segunda, por medio de las
tipografias angulosas de los logotipos, la predominancia del color negro y las portadas
de los discos con imagenes que sugieren caos o representan algo ominoso, inquietante o
grotesco (Weinstein, 2000, p. 29). Y en la Gltima, mediante los nombres de las bandas y
los titulos de los discos que aluden a imagenes ominosas y con las tematicas de las
canciones que Weinstein separa en dionisiacas y cadticas.

Hermética no solo hace uso del cédigo del heavy metal tradicional tal como lo
describe Weinstein, sino que ademas forma parte de la tendencia fundamentalista del
metal y, por medio del thrash metal, acentia algunos aspectos de dicho conjunto de
significados, los cuales seran analizados con mayor profundidad en el desarrollo de esta
tesis. Por otro lado, la banda se caracteriza por la conformacion de discursos que, mas
alla de dar cuenta del caracter transcultural del metal, intentan exaltar una forma de

identidad local argentina. Esta conexion geografica permite que se permeen contenidos
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politicos, los cuales a su vez estan vinculados con el contexto histérico de su momento
de produccion.

El periodo elegido comienza en el 2011, afio en que se vuelve a reunir Malon,
agrupacion que fue formada por O’Connor, Romano y Strunz junto al bajista Carlos
Cuadrado, luego de la disolucion de Hermética. Con esta formacion el grupo dur6 hasta
1998, periodo en el cual grabaron dos discos: Espiritu Combativo (1995) y Justicia o
resistencia (1996). En el 2001 tuvieron un regreso temporal con Eduardo Ezcurra como
cantante. Sin embargo, no tuvieron ¢€xito, por lo que cada uno siguid su carrera de
manera individual. A pesar de ello, en el afio 2011 decidieron volver a reunirse y
mantener su carrera hasta la actualidad, ahora si logrando la masividad.

Por su parte, Iorio formé Almafuerte ni bien se separ6 Hermética junto el
guitarrista Claudio Marciello y el baterista Claudio Cardaci. Con una variacion de
miembros (lo que incluye un bajista, ya en que en cierto momento Iorio decidid
dedicarse exclusivamente a la composicion y al canto) y la edicion de 8 discos de
estudio, 5 en directo, uno recopilatorio y un DVD, el grupo se separd en el ano 2016
luego de diferencias entre lorio y el manager, Marcelo Caputo.

De manera inmediata, el cantante armo su banda solista, en la cual incluyd a los
hermanos Walter y Rubén Martinez, en bateria y guitarra (ambos ex integrantes de
Vorax); los hermanos Alejo y Facundo Ledn, en guitarra y bajo; la tecladista, Joana
Gieco, y la guitarrista invitada, Carina Alfie.

En esta banda la intencion de revalorizar la identidad argentina que habia
comenzado con Hermética y se habia desarrollado con Almafuerte, se agudiza al punto
de tomar connotaciones del nacionalismo de derecha, las cuales se presentan
principalmente en los elementos extra-musicales vinculados con la escenografia de los
shows en vivo y los modos de difusion y, principalmente, con el propio lorio, en su
canal de YouTube y sus declaraciones en entrevistas en medios radiales y televisivos.

El afio 2017, en el cual finaliza el periodo de andlisis, resulta crucial por dos
eventos: en primer lugar, lorio aparece en una fotografia saludando al lider politico
filonazi del partido Bandera Vecinal, Alejandro Biondini. Este hecho despierta un fuerte
repudio en el publico, asi como también un gran apoyo, el cual se incrementa en el
momento en que la organizacién del festival B.A. Rock decide quitar a Iorio de la
programacion, debido a amenazas de escrache realizadas por organizaciones politicas

vinculadas a la lucha por los derechos humanos y de ideologia de izquierda.
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En segundo lugar, los miembros de Malon deciden realizar una gira de shows
por el 30 aniversario del disco Acido Argentino, lo cual despierta tanto elogios como
criticas por parte del publico, pero también un gran respaldo por parte de los medios
hegemonicos especializados. Ambos sucesos marcan una fuerte division dentro de la
escena metalica, especialmente los relacionados con lorio, ya que tienen una
connotacion explicitamente politica®’. A continuacion, daré cuenta del marco tedrico —

metodoldgico en el cual me basé para el analisis.

37 Miés adelante, me detendré en la explicacion del lugar y la forma que ocupa lo politico dentro de la
escena.
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V. Propuesta teorico-metodologica

Principales lineas tedricas

Los estudios sociales y culturales de la musica

La musica como objeto de estudio posee diversas formas de ser abordada. En
primer lugar, la musicologia se encarga principalmente de analizar los elementos
compositivos. Por su parte, la etnomusicologia surgié de manera posterior a partir de la
necesidad de estudiar a la produccion de manera situada, es decir, en determinadas
culturas y etnias, contemplando asi a las musicas no occidentales, las cuales hasta
entonces habian sido ignoradas por la musicologia.

Mas tarde, fue la sociologia la que comenzo6 a estudiar a los elementos extra-
musicales y su relacién con el contexto, debido a que, tal como plantea Antoine
Hennion (2002), la musica se presenta como un objeto de estudio problematico porque
resulta “(...) imposible de fijar materialmente. Obligada una y otra vez a hacer que
aparezca, acumula intermediarios, intérpretes, instrumentos y soportes, necesarios para
su presencia en medio de musicos y oyentes” (Hennion, 2002, p. 15).

Dentro de los principales estudios sociales de la musica popular, en apartados
previos fueron destacadas las investigaciones provenientes de los Estudios Culturales
las que a partir de la nocidén de “estilo” dieron cuenta de la agencia de los oyentes. En
esta linea, también se encuentran los trabajos de la socidloga, Tia DeNora (2000, 2003),
quien toma la nocién de affordance (“habilitacién’) del psicodlogo, J.J. Gibson (1966),

para mostrar como

La musica puede, en otras palabras, invocarse como un aliado para una variedad de
actividades creadoras de mundos, es un espacio de trabajo para la actividad semidtica,
un recurso para hacer, ser y nombrar los aspectos de la realidad social, incluidas las
realidades de la subjetividad y el yo (...) (DeNora, 2000, p. 40)

Esta autora se encarga asi de rescatar la agencia de los oyentes™, al intentar
comprender cudles son los usos que hacen de la musica y como entran en accidon por
medio de ella en contextos especificos. De esta manera, “(...) la musica es mucho mas

que un ‘reflejo’ estructural de lo social” (DeNora, 2003, p. 57), ya que se trata de un

3% Esta perspectiva se encuentra en consonancia con los estudios de la recepcion tanto desde el campo de
la Comunicacion como de la Literatura.
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poderoso agente social que en circunstancias especificas actia sobre los oyentes
provocando conductas y permitiendo la creacién de identidades y subjetividades
(DeNora, 2000).

Desde la perspectiva de los estudios de la Comunicacion, la musica resulta
significativa tanto por su capacidad de actuar como medio para la interaccion social, asi
como también por su funcion de producir sentido cultural y por la industria cultural que

la rodea. James Lull (1985) afirma que

La musica es comunicacién en el sentido de que la musica grabada o ejecutada
publicamente habla directamente a la sociedad como una forma cultural. Las
expresiones musicales son mensajes simbdlicos significativos. La musica también
afecta la comunicacion. Facilita la interaccion diadica y de grupos pequefios, en grandes
reuniones sociales como fiestas, en la danza social y en las relaciones sexuales, entre
otros contextos. Las capacidades de la musica de alterar el estado animico pueden
intensificar o reducir de diversas maneras la actividad personal o social. (Lull, 1985, p.
364. T de la A. Cursivas del original)

Para este autor, la musica no solo es una fuente de entretenimiento, sino que
también cumple el rol de agente de utilidad social. Esto resulta similar a los postulados
del comunicélogo espafiol, Miguel de Aguilera (2008), quien considera que la musica
ha sido “(...) expresion de colectivos sociales, manifestacion cultural de modos de vida
(...)” (de Aguilera, 2008, p. 36). Esta caracterizacion de la musica como medio de
expresion social y cultural, conduce a buscar marcos conceptuales que den cuenta de

ello.

La teoria de la escena musical

Entre los enfoques tedricos socio-culturales de la musica, se puede mencionar a
la nociéon de escena musical, acufiada primeramente por el comunicologo canadiense,
Will Straw (1991, 1997, 2006, 2013). La primera version de esta teoria fue presentada
en el congreso “The Music Industry in a Changing World”, realizado en el otofio de
1990 por el Centro de Investigacion en Cultura y Sociedad de la Universidad de
Carleton en Ottawa, Canada.

Las discusiones de dicha reunion académica giraban principalmente en torno a la
globalizaciébn y sus consecuencias, tales como las migraciones, las didsporas, la
intensificacion de los medios de comunicacion, la conexion entre las culturas locales y
el mundo global, y la circulacidon en red de la musica. Estas tematicas se encontraban

estrechamente vinculadas con su contexto, el cual se caracterizaba por la presencia tanto
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de movimientos localistas de resistencia frente al orden global, como de afirmaciones
cosmopolitas.

Posteriormente, en 1991, los trabajos alli presentados fueron publicados en un
nimero especial dedicado a la musica popular de la revista, Cultural Studies. Dicho
volumen fue co-editado por John Sphered y Will Straw. Alli fue publicado por primera
vez el trabajo de Straw titulado “Systems of articulation, logics of change: communities
and scenes in popular music”. Luego, en 1997, una version mas sintética de esta
ponencia fue incluida en el libro The Subcultural Reader, dirigido por Ken Gelder y
Sarah Thornton.

En estas primeras formulaciones de la teoria, Straw se basa en los aportes de
Barry Shank, quien utiliz6 al concepto “escena’” de manera académica para referirse a la
comunidad del rock de Austin. Sin embargo, Straw encuentra ciertas limitaciones a la
idea de “comunidad”, por lo que prefiere definir a la escena musical como un espacio
cultural demarcado geografica e historicamente en el cual coexisten practicas musicales
que interactian de multiples formas, a través de diversas trayectorias de cambio y
enriquecimiento mutuo (Straw, 1991).

Con esta definicion, Straw intenta proponer que el sentido de comunidad es
consecuencia de la actividad de la escena. Ademas, el autor hace hincapié en las formas
de comunicacion que se producen alli y las caracteriza a través de la unidén afectiva
entre las practicas musicales contemporaneas y la herencia musical (Straw, 1991, p.
373). Esta variacion en lo historico se apoya en las tensiones geograficas que suponen el

vaivén entre lo local y lo global. Straw aclara que:

(...) esta distincion simplemente concreta dos presiones compensatorias dentro de los
espacios de actividad musical: una hacia la estabilizacion de las continuidades historicas
locales y otra que trabaja para interrumpir tales continuidades para cosmopolitizar y
relativizarlas. (Straw, 1991, p. 373. T. de la A.)

De esta manera, utiliza diversas teorias para proponer que las escenas se
encuentran inmersas en el contexto de la globalizacion, el cual es referido por Edward
Said (1990) como un “creciente sistema universal de articulacion” que transformaba el
estado de lo local en las sociedades contemporaneas.

Por otra parte, las escenas se articulan con tres logicas de cambio: una, derivada
de la perspectiva bourdieana de campo que manifiesta que las contradicciones

ideologicas se resuelven en favor de unas sobre otras; otra, que utiliza las nociones de
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Bernard Miége para explicar el valor de los productos culturales en el proceso de
canonizacion; y por ultimo, la que deriva del concepto de légica de Michel de Certau y
da cuenta de dos procesos sociales: la lucha por el prestigio y las transformaciones en
las relaciones sociales y culturales.

En el articulo titulado “Scenes and sensibilities” (2006), Straw caracteriza a la
escena musical como un concepto abstracto y anti-esencializante que permite etiquetar
unidades culturales que poseen limites variables. Esto les permite a los investigadores
dar cuenta de una determinada coherencia entre ciertas practicas culturales por medio de
un marco teorico flexible, a diferencia de nociones anteriores mas estaticas como clase o
subcultura (Straw, 2006). En este sentido, el autor destaca que “Al mismo tiempo, la
escena parece capaz de evocar tanto la intimidad de la comunidad como el
cosmopolitismo fluido de la vida urbana” (Straw, 2006, p. 248. T. de la A.).

De esta manera, la escena se define a través de: a) la recurrente congregacion de
personas en un lugar particular; b) el movimiento de esa gente entre ese lugar y otros
espacios; c) las calles o zonas en las cuales se produce ese movimiento; d) todos los
lugares y actividades que rodean y nutren una preferencia cultural particular; e) el
fenomeno mas amplio y mas geograficamente disperso de las cuales ese movimiento o
esas preferencias son ejemplos locales; f) las redes de actividad microecondémica que
permiten la sociabilidad y ligan esa escena a la ciudad (Straw, 2001).

En este nuevo trabajo, Straw hace hincapié en el cardcter urbano del concepto
escena musical. Es por ello que aclara que “A través de ella, es posible vislumbrar una
cartografia de las regiones sociales de la ciudad y su interconexion. En este sentido,
'escena’ es un recurso en la elaboracion de una gramatica de ordenamiento cultural”
(Straw, 2006, p. 250. T de la A.). Pero la teoria no se limita a la descripcion de una
ciudad, sino que su flexibilidad le permite estudiar tanto grupos de escala local como
global, asi como el contacto cara a cara como la interaccion mediatizada (Straw, 2006,
p. 248).

En el 2013, Straw publica “Cenas Culturais ¢ as consequéncias imprevistas das
politicas publicas”, el cual se encuentra incluido en el libro Cenas Musicais (2013),
editado por los brasilefios, Simone Pereira de Sa y Jeder Janotti Junior. En este capitulo,
Straw vuelve a destacar el cardcter urbano del término escena, pero realiza una apertura
al utilizarlo para todas las unidades culturales no solo las que estan relacionadas con la
musica. Por el contrario, ésta solo constituye la forma con la que mas cominmente se

identifica a la escena en tanto concepto teorico. De esta manera,
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Escena constituye y designa determinados conjuntos de actividad social y cultural sin
especificacion en cuanto a la naturaleza de las fronteras que los circunscriben. Las
escenas pueden ser distinguidas de acuerdo con su localizaciéon (como en la escena de
St. Laurent en Montreal), el género de la produccion cultural que les da coherencia (un
estilo musical, por ejemplo, como en las referencias a la escena electroclash), o de la
actividad social vagamente definida en torno de la cual ellas toman forma (como las
escenas urbanas de juego de ajedrez al aire libre). Una escena nos invita a mapear el
territorio de la ciudad de nuevas maneras en tanto, al mismo tiempo, designa ciertos
tipos de actividad cuya relacion con el territorio no es facilmente demostrada (Straw,
2013, p. 12. T de la A. Cursivas del original).

En esta nueva formulacion, Straw le presta atencidn a la interaccion realizada en
el interior de las escenas como formas de “interaccion urbana moévil” (Straw, 2013, p.
14) y en su accion transformadora sobre las ciudades. Es por ello que se encarga de
estudiar las tensiones que se producen con las politicas publicas de dichos lugares.
Sobre esto finalmente concluye en que las escenas, al surgir como formas de vida
colectiva, aprovechan los espacios de las ciudades de manera activa por medio de la
busqueda creativa de oportunidades. De esta manera, cualquier tipo de politica publica
va a colaborar de alguna manera en la conformacion de esos lugares (Straw, 2013, p.
22).

A la teoria de la escena musical se le han realizado gran cantidad de criticas, las
cuales conducian a dos caminos: por un lado, las que solo sefialaban las confusiones y
limitaciones de la categoria tedrica (Hesmondhalgh, 2015, p. 184); y por el otro, las que
a partir de observaciones similares proponian una reformulacion. En esta senda se
encuentran numerosos estudios que ponen en la balanza diferentes aspectos de la teoria
formulada inicialmente por Straw.

En primer lugar, la preocupacion se extendid desde lo geografico hacia el
desarrollo virtual de las escenas. Los primeros en dar cuenta de ello fueron Andy
Bennett y Richard Peterson (2004). Desde una perspectiva tricotomica, estos autores
examinan la vida musical y sus formas de produccidon y consumo. Para ello proponen
tres tipos generales de escenas: las escenas locales, que se refieren a las formas de
agruparse en torno a un foco geografico especifico; las translocales, que son escenas
locales diseminadas que se comunican en torno a un estilo de musica particular; y las
virtuales, que se constituyen como formas emergentes en las que las personas dispersas
en grandes espacios fisicos crean el sentido de escena de Internet y otros medios

alternativos como los fanzines.
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En esta primera perspectiva, Bennett y Peterson (2004) limitaban a las escenas
virtuales a la comunicacion que se daba inicamente de manera online entre fans que se
encontraban dispersos geograficamente alrededor del mundo (2004: 10). Sin embargo
en el trabajo publicado en el 2016 por Bennett junto a Ian Rogers, titulado Popular
Music, Scenes and Cultural Memory, se reconoce que la hipotesis anterior no era
correcta, ya que en este nuevo estudio lograron aproximarse a las escenas virtuales
como intersecciones entre las locales y las translocales y como extensiones de la
comunicacion cara a cara.

Para ello tomaron como ejemplo la plataforma, YouTube y la red social,
Facebook. De acuerdo a los autores, la primera funcionaba como un espacio para
archivar grabaciones y como un indice de videos, tal como la television. Por su parte, la
seccion de eventos de la segunda servia como un mecanismo de promocion de
conciertos y recitales y como un recordatorio de dichas actividades.

De esta manera, la comunicacion virtual no reemplazaba la personal, sino que la
coordinaba. En este nuimero, Bennett y Rogers también utilizan las nociones de
memoria cultural y geografia emocional para abordar los aspectos intangibles de la
escena (vinculados con lo afectivo) y la forma en que las caracteristicas del presente se
articulan con las del pasado.

De manera similar al trabajo de Bennett y Rogers (2016), la comunicéloga
brasilefia, Simone Pereira de Sa (2013) considera a Internet como un ambiente, de
manera que “(...) las escenas musicales pueden ser mejor entendidas como redes socio-
técnicas, constituidas por multiples mediadores que atraviesan incesantemente las
fronteras del mundo offline y online” (Pereira de Sa, 2013: 37. T. de la A. Cursivas
propias). Otro aporte de esta autora fue tomar la teoria de Straw (2006) de las escenas
musicales como gramaticas urbanas y considerar que dentro de ellas también trabajan
las reglas de los géneros musicales, las cuales alli no solo son ensefiadas sino también
actualizadas.

Otras reformulaciones provenientes de América Latina vienen de la mano de
Julio Mendivil y Christian Spencer Espinosa (2016), quienes consideran que aqui las
escenas musicales poseen ciertas particularidades que las diferencian de las anteriores
perspectivas anglo-americanas. Un ejemplo de ellas es que las escenas no solo se
desarrollan en espacios metropolitanos sino también en comunidades rurales, en donde
la musica también se conecta con modos de socializacion previos a la urbanizacion.

Ademas, aqui también aparecen formas econdmicas alternativas y el uso del lenguaje
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nativo para la creacion de la estética local. Por otra parte, los autores consideran que
ademas de estudios etnograficos del presente, las escenas latinoamericanas requieren
que también sean observados sus cambios historicos (Mendivil y Spencer Espinosa,
2016).

De manera similar, los brasilefios, Jorge Cardoso Filho y Luciana Xavier de
Oliveira (2013), hacen hincapié en los cambios producidos dentro de las escenas a lo
largo del tiempo. Para ello proponen el uso de las nociones historiograficas de Reinhart
Koselleck (2006), espacio de experiencia y horizontes de expectativas, entendidas como
categorias metodologicas que permiten entender a la escena musical como fenémeno
configurado a partir de expectativas, propuestas y proyecciones en el largo plazo que
son resultado de experiencias anteriores.

Por su parte, Jeremy Wallach y Alexandra Levine (2013) proponen una teoria
general que consideran que puede ser utilizada para estudiar la formacién de todas las
escenas de la musica metal a lo largo del planeta. Estos autores utilizan la nocioén de
“replicacion” de Greg Urban (2001) para afirmar que mediante este mecanismo todas
las escenas metélicas del mundo poseen las mismas dinamicas escénicas € instituciones.
Este proceso se vincula de manera estrecha con la circulacion cultural en el mundo
global, tal como lo planteaba Straw. Sin embargo, es necesario revisar si tal
procedimiento solo conduce a una mirada etnocéntrica del fendomeno al utilizar la
nocion de replicacion con el sentido de “imitacion”.

Tomando todas estas trayectorias, considero que el uso de la categoria escena
musical es pertinente para esta investigacion, debido a que permite realizar una
delimitacion historica y geografica del objeto de estudio. Pero es necesario destacar que
a lo largo del trabajo empirico logré construir mi propia reformulacion: la escena de la
musica metal de la provincia de Buenos Aires no se limita a sus fronteras geopoliticas,
sino que se encuentra en permanente didlogo con otras ciudades, provincias y otros
paises, por lo que se trata de una escena translocal.

Por otra parte, no solo da cuenta de una cartografia urbana de los circuitos de
produccion, circulacion y consumo del género musical, sino que también permite ver de
qué manera se desarrollan diferentes logicas vinculadas con la idea de intercambio de
capital cultural. En ese sentido, la escena parece emerger tanto cuando se encuentran
dos o més agentes e interactiian en torno al metal, como cuando un miembro escucha o
ejecuta metal en la intimidad de su casa. Esto se podria conectar con la aplicacion de la

nocion de escena para el estudio del metal extremo que realizd6 Keith Kahn-Harris
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(2007), en la cual investiga a las instituciones, la infraestructura, los participantes de la
escena y sus relaciones como un todo, es decir, mediante una concepcion holistica®.

De manera similar a las afirmaciones de Mendivil y Spencer Espinosa (2016), la
escena metalica bonaerense no se limita al desarrollo urbano, sino que también dialoga
fuertemente con la cultura rural; y ademas de desplegarse de manera virtual, utiliza en
gran medida formas de comunicacién pre-urbanas como el boca en boca y medios
alternativos como los fanzines en version impresa.

Por otra parte, las logicas de la escena que podrian considerarse como centro y
periferia, no solo se observan en la forma de distribucion econdémico-cultural que
caracteriza al 4rea bonaerense, sino también en los codigos que la estructuran. De esta
manera, la gramatica que proponia Straw no solo podria trazarse como una cartografia
sino también como una red de sentidos que configuran a la escena como una unidad
cultural que se visibiliza a partir de la accion y la interaccion de sus agentes. Los cuales
también pueden ser analizados como miembros centrales y periféricos al tener en cuenta
sus diversos desarrollos y aportes personales.

Es por ello que se postula la necesidad de articular la teoria de las escenas
musicales con las nociones de semiosfera de la Semiotica de la Cultura de Iuri Lotman
(1996) y de campo cultural de Pierre Bourdieu (1995). A continuacién sintetizaré los

principales postulados de ambas teorias que apoyan esta investigacion

La semiosfera y la Semiotica de la Cultura

La teoria del semidlogo ruso proveniente de la Escuela de Tartu, ITuri Lotman,
resulta productiva para este estudio porque de manera similar al concepto de escena, la
nocion de semiosfera se define como un espacio cerrado de caracter abstracto pero no
metaforico. Segun Lotman (1996), sdélo dentro de ¢l “(...) resultan posibles la
realizaciéon de los procesos comunicativos y la producciéon de nueva informacion”
(Lotman, 1996, p. 11). Es decir, que solo dentro de ella es posible la existencia de la
semiosis.

La semiosfera posee dos rasgos distintivos: primero, tiene un caracter delimitado

con respecto al espacio extrasemidtico o alosemidtico que estd a su alrededor. Por ello

3% La perspectiva holistica le permite al autor estudiar al metal extremo como un todo. De esa manera “El
holismo proporciona una perspectiva que reconoce la interconexion entre los diferentes elementos de los
fenomenos sociales y que evita la fragmentacion del area tematica que han sufrido los estudios del metal.
(...) en términos holisticos, el metal extremo debe ser considerado como el lugar para una gran variedad
de practicas interconectadas, textos, instituciones y fenomenos sociales.” (Kahn-Harris, 2007, p. 11. T. de
la A)
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es importante el concepto de “frontera”, la cual “(...) es un mecanismo bilingiie que
traduce los mensajes externos al lenguaje interno de la semiosfera y a la inversa”
(Lotman, 1996, p. 14). De cierta manera, su funcion es la de separar lo propio de lo
ajeno, para filtrarlo, traducirlo y elaborarlo para adaptarlo al lenguaje interno. En este
sentido, Lotman (1996) afirma que “La cultura crea no solo su propia organizacion
interna, sino también su propio tipo de desorganizacion externa” (Lotman, 1996, p. 15).

El segundo rasgo distintivo de la semiosfera es la irregularidad semidtica. Esto
significa que “El espacio semidtico se caracteriza por la presencia de estructuras
nucleares (con mas frecuencia varias) con una organizaciéon manifiesta y de un mundo
semidtico mas amorfo que tiende hacia la periferia, en el cual estdn sumergidas las
estructuras nucleares” (Lotman, 1996, p. 16). A pesar de esta division, para Lotman no
existe jerarquia dentro de los niveles, sino que ellos se chocan y mezclan.

Pero aclara que “En el ntcleo se disponen los sistemas semidticos dominantes”
(Lotman, 1996, p. 17). Estos realizan una autodescripcion, es decir, funcionan como un
metalenguaje que describe a la totalidad de la semiosfera —que incluyendo el espacio
periférico- y construye la unidad ideal de ella (Lotman, 1996, p. 16).

De esta manera, “La diversidad interna de la semiosfera presupone la
integralidad de esta. Las partes no entran en el todo como detalles mecanicos, sino como
organos de un organismo” (Lotman, 1996, p. 17). Esto demuestra la propiedad del
isomorfismo, mediante el cual los niveles “(...) son al mismo tiempo parte del todo y
algo semejante a ¢él” (Lotman, 1996, p. 18). Esto reemplaza la nocién de transmision
entre niveles, por la de intercambio.

De esta manera, es posible considerar que en la escena metéalica bonaerense
aparecen estructuras nucleares y periféricas. Esta idea de un centro de significado en
torno al cual gravita la produccion, circulacion y consumo de la muasica metal es similar
al postulado de Deena Weinstein (2000), quien considera que el corazén del metal se
constituye no solo de manera musical, sino también visual y verbalmente. Dicho codigo
central se caracteriza por la representacion social y cultural de conceptos, imagenes y
experiencias de poder™ (Walser, 2014, p. 2; Weinstein, 2000).

Esto permitiria postular la primera hipotesis: en la escena metalica bonaerense
las estructuras nucleares de significado parecen estar articuladas en las producciones

musicales, verbales y visuales de la banda Hermética. Las mismas podrian sintetizarse

40 : f s
Sobre estas construcciones me explayaré mas adelante.
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en torno a algunos ejes fundamentales para la estructuracion de la escena: el thrash
metal (y, por lo tanto, la corriente fundamentalista del metal); la masculinidad y la ética
patriarcal; y la evocacion de ideologias nacionalistas. Ademas, dicho nucleo es
desarrollado por los musicos, productores e intermediarios consagrados (canénicos) y
alzado como estandarte por los participantes mas conservadores y ortodoxos de la
escena.

Por su parte, las estructuras periféricas estan constituidas por los participantes de
la escena que dialogan con otras semiosferas, tales como el Folklore argentino; el rock;
las culturas nordicas y medievales; el tango; las culturas gotica y emo; la musica
electronica; las practicas deportivas del skate y el BMX; las artes marciales; los comics
y el manga; el cine, las series y las literaturas de terror, fantastica y de ciencia ficcion;
los juegos de rol y videojuegos; etc. Dicha periferia en gran parte de los casos esta
constituida por los agentes mas novatos de la escena que, en muchos casos, son los mas
jovenes.!!

De acuerdo a esta teoria, para Lotman (1996) la cultura se caracteriza por ser
poliglota, en el sentido de que no es homogénea. Se compone por multiples lenguajes y
el didlogo entre sus diversos niveles. El autor sugiere que la comunicacion es el
mecanismo por medio del cual se produce cultura. Los textos, entonces, no solo son
mediadores sino que también se caracterizan por ser polisémicos, por sus relaciones
intertextuales y por no solo transmitir significados sino también generarlos a través de la
presencia necesaria de un interlocutor. Esta caracterizacion resulta pertinente para el
abordaje del objeto como una escena musical, la que tampoco se compone de manera
homogénea y también emerge a través de la interaccién entre sus agentes y sus

producciones.

El campo cultural

Por su parte, el sociologo francés, Pierre Bourdieu (2005) explica que el campo
“(...) no es ni un <<medio>> en el sentido vago de <<contexto>> o de <<social
background>>", es decir el “(...) universo de relaciones personales entre los artistas o

los escritores” (Bourdieu, 1990, p. 2. Cursivas del original). Mas bien, lo define como

! Los elementos de las semiosferas que dialogan con la escena del metal son traducidos e incorporados a
esta en su propio lenguaje. Este proceso de re-significacion se puede vincular con las ideas de “bricolage
cultural” de Levi-Strauss (1995), “estilo” de Dick Hebdige (2004), “hibridacion” de Néstor Garcia
Canclini (2012) y Motti Regev (2013); y “performance” de Richard Schechner (2011).
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(...) un campo de fuerzas que se ejercen sobre todos aquellos que penetran en €1, y de
forma diferencial segun la posicion que ocupan (...), al tiempo que es un campo de
luchas de competencia que tienden a conservar o a transformar ese campo de fuerzas. Y
las tomas de posicion (obras, manifiestos o manifestaciones politicas, etc.), que se
pueden y deben tratar como <<sistema>> de oposiciones para las necesidades del
analisis, no son el resultado de una forma cualquiera de acuerdo objetivo, sino el
producto y el envite de un conflicto permanente. Dicho de otro modo, el principio
generador y unificador de este <<sistema>> es la propia lucha. (Bourdieu, 2005, p. 345)

De esta manera, un campo cultural es definido por el capital cultural que esta en
juego en esa lucha de posiciones que, en este caso, es la musica metal. Bourdieu aclara
que “Para que funcione un campo, es necesario que haya algo en juego y gente
dispuesta a jugar, que esté: dotada de los habitus que implican el conocimiento y
reconocimiento de las leyes inmanentes al juego, de lo que estd en juego, etcétera.”
(Bourdieu, 2002, p. 120. Cursivas del original.) Esas luchas se producen tanto por la
legitimacion de dicho capital, como por la conservacion o la subversion de la

distribucion de dicho capital:

Aquellos que, dentro de un estado determinado de la relacion de fuerzas, monopolizan
(de manera mas o menos completa) el capital especifico, que es el fundamento del poder
o de la autoridad especifica caracteristica de un campo, se inclinan hacia estrategias de
conservacion -las que, dentro de los campos de produccion de bienes culturales, tienden
a defender la ortodoxia-, mientras que los que disponen de menos capital (que suelen
ser también los recién llegados, es decir, por lo general, los mas jovenes) se inclinan a
utilizar estrategias de subversion: las de la herejia. (Bourdieu, 2002, p. 121. Cursivas
del original)

Es asi que las oposiciones que se dan dentro de un campo, de acuerdo a
Bourdieu (2005) pueden representarse como “dominante/dominado, consagrado/novato,
ortodoxo/hereje, viejo/joven, etc.” (p. 355).

En el caso de la escena metalica bonaerense, lo que estd en juego no solo es el
capital cultural (que posee un mercado especifico) sintetizado en la musica metal, sino
también el capital social (la interaccion social) y el capital simbdlico (el que supone
reconocimiento y consagracion, ademas de la legitimidad que otorgan ciertas formas de
“autenticidad metalica™).

Al tener en cuenta que el campo se caracteriza por la distribucion desigual del
capital y por la lucha entre posiciones dominantes y dominadas, es posible ver que en el
objeto de estudio de esta tesis dichos lugares no solo se encuentran ocupados por los

productores (por ejemplo, los musicos), sino también por los consumidores y los
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mediadores. Inclusive, estos puestos se presentan de manera dindmica, ya que los
agentes no ocupan dichos roles de manera fija y, en muchos casos, lo hacen con més de
uno.

De acuerdo a Bourdieu,

El envite de las luchas de definicién (o de clasificacion) consiste en fronteras (entre los
géneros o las disciplinas, o entre los modos de produccion dentro de un mismo género)
y, con ello, en jerarquias. Definir las fronteras, defenderlas, controlar las entradas,
significa defender el orden establecido en el campo. (2005, p. 334)

Esta idea de fronteras es similar a la propuesta de semiosfera de Lotman. Segun

Bourdieu, los campos culturales se encuentran en constante redefinicion y

Una de las propiedades mas caracteristicas de un campo es el grado en que sus limites
dindmicos se extienden tan lejos como alcanza el poder de sus efectos, son convertidos
en frontera juridica, protegida por un derecho de entrada explicitamente codificado (...).
Un alto grado de codificacion de ingreso en el juego, va parejo con la existencia de una
regla del juego explicita y de un consenso minimo sobre esta regla; por el contrario, a
un grado de codificacion débil corresponden unos estados de los campos donde la regla
de juego esta en juego dentro del juego. (2005, p. 335)

En el caso de la escena metilica bonaerense, existe un alto grado de
codificacion. Sin embargo, posee limites dinamicos tal como Bourdieu propone en su
idea de campo. Debido a esto, se puede trazar un paralelo con la nocion de traduccion
de la semiosfera y de flexibilidad de la escena musical. De manera que los tres
conceptos permiten dar cuenta del caracter dindmico del objeto de estudio, a pesar de
que el nucleo de la escena se caracteriza por ser conservador y porque, en el caso del
metal, la vigilancia de dichas fronteras es mas intensa que las escenas de otros géneros
musicales (Wallach y Levine, 2013, p. 124). Esta intencion se puede vincular con el
grado de autonomia del campo.

También es necesario precisar que el corte temporal elegido (2011 a 2017),
permite dar cuenta de modificaciones en el interior de la escena, de las cuales una de
ellas corresponde con el pasaje de la reflexividad propia de los criticos musicales y
periodistas especializados hacia una reflexividad que se caracteriza por ser “académica”

o “intelectualizada’:

La evolucion del campo de produccion cultural hacia una mayor autonomia va
acompafada asi de un movimiento hacia una mayor reflexividad, que lleva a cada uno
de los <<géneros>> a una especie de retroceso critico sobre si mismo, sobre su propio
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principio, sus propios presupuestos (...) A medida que el campo se cierra sobre si
mismo, el dominio practico de las experiencias adquiridas especificas de toda la historia
del género, estan objetivizadas en las obras pasadas y registradas en ellas, canonizadas
por todo un cuerpo de profesionales de la conservacion, y de la celebracion,
historiadores del arte y de la literatura, exegetas, analistas, forma parte de las
condiciones de ingreso en el campo de produccion restringida. (Bourdieu, 2005, p. 360)

Este abordaje de la escena como un campo se inspira, en parte, en el trabajo ya
citado de Kahn-Harris (2007), quien observa a ambos términos de manera analoga y
considera que el campo es una “(...) herramienta para examinar las multiples formas en
las cuales el poder es reproducido a través de la infraestructura de la escena del metal
extremo” (Kahn-Harris, 2007, p. 69. T. de la A.)

Mediante el concepto de campo, el autor logréo dar cuenta de cudles eran las
posiciones dominantes dentro de la escena global del metal extremo. Con respecto a los
participantes, estaban principalmente ocupadas por hombres blancos heterosexuales,
pero dicho lugar no estaba determinado por diferencias econdmicas. Al mismo tiempo,
al tener en cuenta la distribucion del capital de las escenas de diversos lugares del
mundo, observd un centro y una periferia que se vinculaba con diferencias de
construccion y estructura pero que no reproducian las desigualdades inherentes del
capitalismo global (Kahn-Harris, 2007, p. 97).

Otro autor que es deudor de la teoria bourdieana y cuyos postulados resultan
operativos para esta investigaciéon es Motti Regev (2013), quien utiliza la nocion de
campo para comprender las formas de reconocimiento y prestigio que se presentan
dentro de la produccién del pop-rock™.

En primer lugar, afirma que los actores de esta forma musical son movilizados a
si mismos para ocupar de manera simultinea dos campos de produccion cultural: la del
campo global del pop-rock y la del campo de la cultura nacional en la que se sitian, lo
que genera como consecuencia la existencia del cosmopolitismo estético (Regev, 2013,

p. 13), una cultura mundial. En este sentido,

2 Regev (2013) define al pop-rock como la “(...) miisica conscientemente creada y producida mediante el
uso de amplificacion, instrumentos eléctricos y electronicos, sofisticados equipos de grabacion
(incluyendo samplers), mediante el empleo de ciertas técnicas de expresion vocal supuestamente sin
experticia, principalmente aquellas que significan inmediatez de expresion y espontaneidad, y filtrando
todo esto a través de la edicion de sonido, modificacién y dispositivos de manipulacion. (...) La musica
pop-rock es principalmente una creacion de maquinarias de grabacion en estudios y otros lugares,
destinada principalmente a fonogramas (y su mutacion como archivos de computadora). El uso de este
conjunto de practicas convierte a todos los estilos de los participantes del pop-rock en un solo idioma
sonico, en un solo sistema semidtico.” (p. 18)
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(...) cosmopolitizacion estética refiere a la formacion en marcha, en la modernidad
tardia, de la cultura mundial como una entidad interconectada complejamente, en cuyas
agrupaciones sociales de todos los tipos alrededor del mundo comparten cada vez mas
amplios campos comunes en sus percepciones estéticas, formas expresivas y practicas
culturales. Cosmopolitismo estético refiere a la cultura mundial singular ya existente, al
estado de asuntos alcanzado siguiendo lo anterior (Regev, 2013, p. 3. T. de la A.
Cursivas del original.)

Por otra parte, el autor percibe varios subcampos que son los que corresponden a
los géneros musicales: el hip hop y el R&B, la musica electronica, el metal, el indie o
alternativo, y el campo central, que es el que se refiere a los llamados “clasicos” y suele
vincularse con el canon mainstream y los publicos masivos (Regev, 2013, p. 84). La
teoria del campo también le permite afirmar que la narrativa historica, la ideologia
artistica y el mundo canonico del campo global del pop-rock se encuentran dominados
por la tradicidon anglo-americana (Regev, 2013, p. 89).

Con todo esto, la segunda hipdtesis puede sintetizarse en que la escena metalica
bonaerense se estructura mediante posiciones dominantes y marginales que podrian
describirse por pares de opuestos cuyas logicas se refractan desde el exterior hacia el
interior de la escena (lo global-lo local y nacional; la capital-el interior; la ciudad-el
campo; el mainstream-el underground; varones heterosexuales-mujeres y colectivo
LGTBQ) y otras que dan cuenta de luchas producidas en el interior (thrash-glam,
“verdadero metal”-"falso metal”, Hermética-Rata Blanca, Almafuerte-Malon, metal
extremo-lorio, la celebracion-la intelectualidad). Sin embargo, dichas disputas se
producen al mismo tiempo que la aparente convivencia de diversidades vinculadas a
ideologias politicas y religiosas, y a la integracion de minorias tales como las étnicas y

las conformadas por personas con discapacidades.

El publico como agente

Siguiendo los postulados de Weinstein (2000), los participantes de la escena
pueden ser divididos de acuerdo a su rol dentro de ella: primero, los musicos,
encargados de la produccion artistica; segundo, la audiencia que la consume; y tercero,
los mediadores, que podrian identificarse con la circulacion (en el caso de los medios de
comunicacion) pero también con la produccion como parte de la industria cultural.

Esta postura es diferente a la de Hennion (2012) que considera que

No existe por un lado la musica, por el otro el publico y, entre ambos, los medios a su
servicio: todo se desarrolla en cada ocasion en el medio, en un enfrentamiento
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determinado con los intérpretes, a través de mediadores materiales concertos:
instrumentos, partituras, candilejas escénicas olector de discos, que separan, segun
cada caso, a estrellas y publicos, <<piezas>> y aficionados, obras e intérpretes,
repertorios y meldémanos, emisiones y oyentes, catalogos y mercados... (Hennion,
2012, p. 19)

No obstante, se tendra en cuenta la clasificacion que propone Weinstein para
poder caracterizar las diferentes posiciones de los agentes, pero se considerard a estas de
manera movil e intercambiable, regidas por la interaccion social y cultural.

Debido a que la escena se caracteriza por el dialogo entre sus miembros y por la
produccion de sentido en todos los roles que ocupan, considero pertinente dar cuenta de
ellos en tanto aficionados, ya que a pesar de que algunos ocupan el lugar de la
produccion, esta se encuentra mayormente motivada por el gusto y el consumo del
estilo musical. De esta manera, la audiencia se convierte en un referente conceptual ttil
para este estudio.

Como ya se menciond anteriormente, la Escuela de Frankfurt se caracterizé por
una mirada apocaliptica sobre la cultura de masas que consideraba que los medios de
comunicacion masivos eran formas alienantes de control de la poblacion. En este marco,
la sociologia de la musica de Adorno caracterizaba al oyente de musica como pasivo.
Tal como se explicd, la mayoria de los académicos que reaccionaron a dicha postura
intentaron rescatar la agencia del publico (Riesman, 1950).

Entre los aportes que se tienen en cuenta para esta investigacion, se encuentra el
estudio de James Lull (1987b) acerca de la audiencia de la musica popular, cuya postura
parte de la teoria de los usos y las gratificaciones postulada por Elihu Katz, Jay
G. Blumler y Michael Gurevitch en 1974. Teniendo en cuenta a la musica popular como
un medio de comunicacion, Lull le otorga relevancia al estudio de los usos y las
interpretaciones que realizan los oyentes de ella, sin dejar de lado que la industria
musical también repercute en ello.

El autor analiza diferentes “culturas de gusto” y afirma que

Las funciones de la musica en cualquier cultura estan integradas en las operaciones
sociales fundamentales de su gente y estas circunstancias varian de una cultura a otra.
No obstante, los oyentes crean usos imaginativos personales y sociales de la musica en
todos los contextos culturales. En parte, esto se debe a que la musica estd disponible en
muchas variedades y se puede experimentar facilmente en un gran nimero de
situaciones. Las audiencias participan en la musica popular de formas fisicas (cantando,
tocando, aplaudiendo, bailando, por la excitacion sexual, etc.); emocionales (“sentir” la
musica, rememorar, romantizar, lograr un “alto” espiritual, y similares); y cognitivas
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(procesar informacion, aprender, simular pensamientos, contribuir a la memoria,
enmarcar percepciones, etc.) (Lull, 1987b, p. 141. T. de la A.).

Esta postura es similar a la perspectiva que toman, en el campo de la
Comunicacion, Jesis Martin-Barbero (1991) con la idea del receptor como co-
productor, y Manuel Castells con la nocion de “audiencia creativa” (2009).

Por su parte, Antoine Hennion (2012) considera que es necesario “rehabilitar” al
oyente “(...) para rehacer esta relacion entre la musica como arte y la musica como
gusto, a partir de la reconsideracion de sus soportes” (Hennion, 2012, p. 366). Es por
ello que define a los melomanos como “usuarios de la musica”, los cuales son “(...)
practicantes activos del amor por la musica, ya sea por tocar instrumentos, formar parte
de un grupo, asistir a conciertos o escuchar discos o la radio”, los cuales evidencian que
“no hay razones para afirmar que algunas formas son de mero consumo pasivo”
(Hennion, 2012, p. 214).

Esta caracterizacion, a su vez, se asemeja a la idea de “habilitacion” (affordance)

propuesta por Tia DeNora (2012):

(...) hablar de la musica como estructura habilitante no equivale en absoluto a hablar de
la musica como “causa” o “estimulo” de la accién, el pensamiento o la respuesta
emocional. Por el contrario, el concepto de “habilitacion” hace avanzar la teoria de la
recepcion al poner de relieve el hecho de que los efectos de la musica dependen de las
respuestas y los actos de apropiacion, lo cual equivale a decir que, si bien es posible
anticipar las cosas que habilita la musica, estas no pueden predeterminarse sino que
dependen de como los “usuarios” enlacen la musica con otras cosas, de cémo
interactien con la musica y a su vez actiien sobre ella en la medida en que la han
activado. (p. 193)

Ademas, para esta autora, “La musica es, en definitiva, un material que los
actores usan para elaborar, llenar y rellenar, para si mismos y para otros, modos de
agencia estética y, con ella, posiciones subjetivas e identidades” (DeNora, 1999, p. 54.
T.dela A.).

Entonces, para poder dar cuenta de la produccion de sentido y la circulacion de
significados en la escena, es necesario atender la subjetividad de sus miembros. Al
pensar en la audiencia, uno de los primeros conceptos que aparecen en torno a la cultura
de masas es el de los fans.

Para el caso de la musica popular, segin Roy Shuker (2009), estos “son personas

que siguen avidamente la musica y las vidas de intérpretes y géneros musicales en
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concreto, y las historias de los géneros musicales, con diversos grados de entusiasmo y

compromiso” (Shuker, 2009, p. 132). Pero distingue de estos a los aficionados, que

(...) son aquellos que se consideran como devotos <<serios>> de unos estilos
musicales o intérpretes en especial. Los aficionados son fans por lo que se refiere al
origen de la palabra <<fanatico>>, aunque su implicacion emocional y fisica difiere de
la de los <<fans>> corrientes, al igual que lo hacen las situaciones sociales de
consumo en las que se mueven. El apasionado interés de los aficionados se sitia
habitualmente en un nivel mas intelectual y se centra en la musica per se mas que en
la persona de/los intérprete/s. Los aficionados prefieren describirse a si mismos como
interesados en géneros e intérpretes en especial, y a menudo exhiben un conocimiento
impresionante sobre ellos. Se caracterizan por lo que podria definirse como
<<implicacion secundaria>> en la musica: la busqueda de raras ediciones
discograficas, como los pictures discs y los pirata; la lectura de fanzines ademas de las
revistas de musica comerciales; la asistencia regular a conciertos; y el interés por los
sellos discograficos y los productores ademas de los intérpretes. (...) También pueden
estar involucrados en subculturas alrededor de la musica. (Shuker, 2009, p. 133)

De esta manera, utilizaré el concepto de “aficionados” para referirme a la mayor
parte de los miembros de la escena metalica bonaerense. Este término tiene como
sinébnimo en lengua francesa a amateur, el cual es utilizado por Hennion (2009) para
hacer referencia a las practicas de aficion que definen tanto el amor por la musica como
la actividad que se realiza en torno a ella, dentro de la cual es posible incluir la que es
llevada a cabo por musicos y productores no profesionales, muchas veces calificados
como ‘“amateurs”.

Es necesario aclarar que se reconoce que no todos los actores de la escena
estudiada son aficionados ya que algunos de ellos son profesionales y otros no gustan
del estilo musical pero participan dentro de la escena a partir de sus actividades. Entre
ellos es posible mencionar a los sonidistas, el personal de seguridad y a los empresarios
de las discograficas. Sin embargo, en este caso, una de las principales caracteristicas es
que la mayor parte de los agentes son movilizados por el gusto y la pasion por el metal,
al punto de que para algunos es algo similar a una religién o un estilo de vida. Es decir
que constituye el rasgo identitario en torno al cual organizan su vida y articulan sus
cosmovisiones.

Por otra parte, dentro de los aficionados es posible encontrar a los que se
autodenominan “metaleros” y los que no se reconocen de tal manera sino simplemente
como oyentes o admiradores del estilo musical. En el primer caso, el compromiso con el

metal es mayor que en el segundo. Debido a que “metalero” constituye un término

75



nativo, se decidi6 utilizar los adjetivos “metalico” y “metélica” para hacer referencia de

manera conceptual a los objetos, instituciones y agentes vinculados a la musica metal.

Principales lineas metodologicas

La transdisciplinariedad y la interdisciplinariedad

Puesto que esta investigacion requiere de la observacion y el andlisis de
elementos de materialidades y naturalezas diversas, considero pertinente usar como
base para este estudio al paradigma de la transdiciplinariedad, cuyos principales
referentes son Edgar Morin y Barasab Nicolescu. De acuerdo a la conceptualizacion de
Miguel Martinez Miguélez (2007), este paradigma epistemologico es util para el
abordaje de la escena musical, debido a que esta se constituye de acuerdo a los pilares
propuestos por dicho enfoque: se trata de una realidad compleja (estd constituida por
una multiplicidad de nexos, relaciones e interconexiones) y poliédrica (posee varias
caras).

En primer lugar, es compleja porque el consumo de las producciones de
Hermética (la banda que constituye el centro de significado de la escena) no se realiza
de manera unidireccional. Es decir, la audiencia no se presenta como pasiva, sino que
colabora activamente con el desarrollo de la escena. Este consumo tampoco es
histéricamente lineal, ya que se produce constantemente un retorno a producciones mas
antiguas para reactualizarlas. La circulacion tampoco es simple, ya que no solo esta a
cargo de medios de comunicacion, sino también de los propios artistas y aficionados. Se
le da un lugar importante a la comunicacion cara a cara y a los valores que surgen en
torno a ella.

En segundo lugar, es poliédrica porque el producto que se vende y se consume
es, a su vez, medio de comunicacion. Este producto/medio es la musica, la que no solo
se compone por su naturaleza musical sino que también se constituye de manera verbal
(letras de canciones) y visual (soportes materiales, como los discos y las escenografias,
que poseen un disefio estético especial). Por otra parte, los modos sociales de consumo
implican practicas que dan cuenta de las formas de recepcion y de la respuesta de la
audiencia, muchas de las cuales se realizan de manera corporal (movimientos, gestos y
formas de baile).

Ademas, la escena metalica bonaerense no solo se constituye por sus

participantes, sino también por la industria cultural de la muasica metal (la produccion, la
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circulacion y el consumo) y las instituciones y formas de organizacion y participacion
que derivan de ello. Todos estos elementos constituyen una cara mas de la

investigacion. Y, tal como expresa Daniel Annoni Binnoto (2004),

La musica es, por lo menos, un buen sistema de revelacion de realidades, mientras
posee niveles de realidad y de organizacién inmanentes a su vocacion. Su constante
movimiento dialéctico de accidon y percepcion, expresion y reflexion, garantizan la
creacion y percepcion de procesos transdisciplinarios de raciocinio. (Annoni Binnoto,
2004, p. 124)

Por otra parte, si se tiene en cuenta que esta investigacion se constituird como un
aporte al campo de investigacion de la Comunicacion, es relevante la postura de Jesus

Martin-Barbero (2003), quien afirma que:

La conciencia creciente del estatuto transdisciplinar del campo no hace sino dar cuenta
de la multidimensionalidad que en nuestra sociedad revisten los procesos comunicativos
y su gravitacion creciente sobre los movimientos de desterritorializacion e hibridaciones
que en Latinoamérica cataliza y produce la modernidad. Transdisplinariedad que en
modo alguno significa la disolucion de los problemas-objeto del campo de la
comunicacion en los de otras disciplinas sociales, sino la construccion de las
articulaciones e intertextualidades que hacen posible pensar los medios y las demaés
industrias culturales como matrices de desorganizacion y reorganizacion de la
experiencia social y de la nueva trama de actores y estrategias de poder. (Martin-
Barbero, 2003, p. 3)

Sin embargo, para Miguel Garcia Angelo (2006), “El enfoque transdisciplinario
trata de romper fronteras disciplinarias y articular ciencias y conocimientos en pos de
resolver los problemas de la sociedad de una manera mas integral y
participativa.”(Garcia Angelo, 2006). Tomando las consideraciones de los dos autores,
propongo un abordaje holistico —al igual que el que se plantea desde la teoria de la
escena musical- que toma como base tanto algunos postulados de la
transdisciplinariedad como de la interdisciplinariedad, permitiendo el didlogo entre
metodologias de diferentes disciplinas.

Por ello considero que, mas allda de utilizar elementos del paradigma
transdisciplinario, esta investigacion puede constituirse como un aporte al campo de la
Comunicacion debido que toma como base tedrico-metodologica a la comunicacion en
si misma, utilizando tanto marcos conceptuales como métodos que propician el didlogo.
Para ello fueron necesarias herramientas cualitativas y cuantitativas, utilizadas en de

manera complementaria. A continuacion se reflexionara acerca de las posibilidades que
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ambas metodologias ofrecen para el andlisis de los diferentes elementos de la escena

musical.

Metodologia cualitativa

Como ya fue mencionado, la escena musical que compone el objeto de estudio
de esta investigacion no solo consiste en las acciones e interacciones entre sus
participantes, sino también en el mercado de la musica metal y las formas de
organizacion que surgen de ello. Los que, ademds, se encuentran inmersos en un
contexto historico-espacial especifico: el area bonaerense entre los afios 2011 y 2017.
Esta pluralidad de elementos amalgamados requiere de una organizacion.

Para ello, sera necesario utilizar métodos cualitativos que permitan estudiar
aquellos elementos referidos a la produccion y consumo de la musica metal y los
codigos que surgen de ella. La adhesion a estas convenciones estara relacionada con la
identidad tanto individual como grupal de los agentes de dicha escena musical. Tal
como expresa Simon Frith (2014), “(...) la musica nos proporciona un intenso sentido
subjetivo del ser social “(p. 471). Es por eso que uno de los objetivos serd arribar a la
categoria cientifica de la subjetividad.

Segin Armando Capote Gonzalez (1999), esta es una refraccion de la realidad,
ya que el sujeto interactiia con la realidad, la cual es construida con el aporte de la
interioridad de aquel. Es asi que la subjetividad es producto de la relacion entre
elementos psicologicos y sociales. Estas nociones permiten estudiar la forma en que se
conforma un aficionado al metal, no solo a través de su gusto intimo sino también a
partir de la identificacion con los grupos que conforman la escena y con los cuales
interactua.

Por otra parte, “(...) la Subjetividad no debe ser considerada como un producto
definitivamente terminado, sino en permanente elaboracion, pero con periodos de cierta
estabilidad en el tiempo que la hacen accesible al conocimiento” (Capote Gonzalez,
1999, p. 19). Esta idea permite analizar las dindmicas de identificacion de los
aficionados al metal, las cuales se caracterizan principalmente por trascender
generacionalmente: en la mayor parte de los casos, no ocupan este rol en una época
especifica de su vida (como por ejemplo, durante la juventud), sino que comienzan en
determinada edad y en la mayoria de los casos la identificacion continiia de por vida,

aunque modifican las practicas y la continuidad de estas con el paso del tiempo.
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Este desarrollo temporal también se acerca a la nociéon de que “(...) en la
Subjetividad, el pasado se actualiza en la valoracion del presente, en tanto sirve de
referente para evaluar lo actual, contexto donde siempre se realiza el comportamiento”
(Capote Gonzalez, 1999, p. 19). Esto se debe a que “Tiempo y espacios psicologicos no
son tiempo y espacios objetivos” (Capote Gonzilez, 1999, p. 20). Esta dindmica
permitiria entender la reactualizacion que hacen los aficionados de las producciones de
Hermética.

Si “(...) la Subjetividad se expresa tanto en formas de actuar, como en formas de
pensar y de sentir” (Capote Gonzélez, 1999, p. 21), es necesario considerar que en el
caso de la musica metal estas acciones se dan mayormente de manera comunal. Por eso

sera necesario tener en cuenta que

(...) no hay posibilidad de afirmacion de la subjetividad sin intersubjetividad, y por
ende, toda biografia, todo relato de la experiencia es, en un punto, colectiva/o, expresion

de una época, de un grupo, de una generacion, de una clase, de una narrativa comun de
identidad. (Arfuch, 2010, p. 79. Cursivas del original)

Entonces la conformacion de la escena se produce en la interaccion y la
influencia mutua de lo individual y lo colectivo; ademas, la comunicacion del codigo
especifico de la escena metalica bonaerense se realiza de manera intersubjetiva. Este
caracter relacional es fundamental para la escena musical, ya que la misma se construye
a partir de la interaccién y el didlogo entre sus actores.

Como ya se menciond, los métodos apropiados para el abordaje de este objeto
seran todos aquellos que propicien el didlogo tanto en la escena como productora de
significados, como en ella como campo de disputas. Entonces, se pueden dividir los
elementos escénicos en dos: por un lado, los que dan cuenta de la construccion de
significados, en torno a los cuales se conforma a escena; y por el otro, las disputas que
se producen en su interior, las cuales no solo se generan por motivaciones que surgen
desde dentro, sino que también atraviesan la escena desde el exterior y provienen del
contexto historico, social y politico, y de otros campos culturales. Esta doble division
sera la que se tomara como referencia para la organizacion de esta tesis.

El corpus se compone por las producciones realizadas tanto desde el lado de la
produccion, como de la circulacion y del consumo. Las cuales pueden ser detalladas de

la siguiente manera:
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1) Producciones: las de Hermética (su musica, sus letras, las portadas de sus
discos, el video de uno de sus conciertos editado en formato VHS y algunos elementos
tales como volantes y afiches que fueron publicados posteriormente en revistas
homenaje); las de algunas bandas reconocidas y no reconocidas que permiten
compararlas y contrastarlas. De algunas de ellas logré acceder a sus discos, demos y LP,
y de otras solo pude escuchar algunas canciones en diversos sitios web.

2) Circulacion: primeramente, algunos nimeros de las revistas especializadas
reconocidas a nivel nacional y de origen portefio (tales como Metal, Madhouse, Rock N
Shows, Efecto Metal y Jedbangers), y algunos nimeros de fanzines tales como La
espada Sagrada, Metdlica, Revelaciones, Lider Metalero, Resistiré y Enterrado Vivo.
Dentro de las publicaciones impresas se tuvieron en cuenta a la coleccion de libros
Cultura Metdalica, en los cuales se publican resimenes, ponencias, debates y resefas de
lo acontecido en las diferentes Ferias del Libro Heavy. Al mismo tiempo, se relevaron
las producciones académicas argentinas dedicadas al metal tanto en su formato
cientifico tradicional como alternativo.

En segundo lugar, se tuvieron en cuenta los videos subidos a la red en canales
especiales de YouTube, tales como Malén, IORIO oficial, lorio channel y canalcero.
Ademads de algunos videos de grabaciones caseras de varios shows de Hermética
subidos a la plataforma por aficionados.

Finalmente, el lugar predominante lo ocup¢ la red social, Facebook. De ella se
tomaron registros de las publicaciones que no solo consistian en discursos lingiiisticos,
sino también en la accion de compartir imagenes y videos. Algunas de estas
publicaciones provenian de las revistas y los fanzines anteriormente mencionados, asi
como también de algunos programas radiales (por ejemplo, “Dos horas para la
medianoche”, “Tiempos violentos”, “La noche de las gargolas™, “Artilleria pesada”,
“Esquilacion”, “Vorterix Metal”, “Toro y Pampa” y “Estrella del Camino”).

También se indagaron las publicaciones de la pagina oficial de la banda solista
de Iorio y de grupos tales como “Monsters of Rock Argentina”, “Revista
MADHOUSE”, “metal-tandil pogo-mosh-eslam”, “Mujeres Del Metal Argentina!!
[Unidas,Somos Mas]”, “IORIO oficial’, “AYACUCHO METAL (culture
underground) — Ayacucho”, “Metaleros de Olavarria y la Zona”, “MALON LO MAS
GRANDE DEL HEAVY LATINOAMERICANO”, “IORIO LO MAS GRANDE DEL
HEAVY NACIONAL”, “La llaga” y “sociedad de metaleros suipacha, mercedes y

chivilcoy”, entre otras.
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Ademas, se investigaron fanpages, como “Las Plazas por A salto.”, “Glamnation
Party”, “lorio Frases”, “Resistencia Heavy Punk”, “Frente Heavy Metal”, “Pogopedia”,
“Equipo Interdisciplinario de Estudios Sociales sobre Heavy Metal”, “B.A.Rock”,
“Congreso Unico de Culturas Metaleras”, “Juarez Heavy Rock Fest”, “El Pancho del
Metal”, “Megadeth Argentina”, “Una Silla para Walter”, “Graffitis Pesados”,
“Metallica - Argentina for all”, “Malén Oficial”, “Archivo Hermetica”, “La Hache”,
“Feria Metalera”, “Prefiero a Ricardo Iorio Que Al Che Guevara”, “Anti-lorio”, “Grupo
de Investigacion Interdisciplinaria sobre el Heavy Metal Argentino”, “Feria del libro
Heavy Metal” y “Metaleros Anti lorio”.

3) Consumo: para ello se tuvieron en cuenta a los participantes de la escena y a
los didlogos que mantuve con ellos al interactuar también como agente de la escena, no
solo en eventos especificos como recitales, viajes y ferias, sino también en la
convivencia en la vida cotidiana. En algunos casos donde no habia un contacto
interpersonal a priori, se realiz6 el acercamiento mediante entrevistas a agentes
especificos, teniendo en cuenta especialmente el género y la edad.

Cada uno de estos tres ejes se compone por discursos de diversa materialidad:
musicales, verbales e iconicos. De manera que cada caso demanda una metodologia
particular, pero que en general dan cuenta de la interdiscursividad de las producciones

realizadas en la escena. A continuacion detallaré los diversos métodos empleados:

-Anélisis del discurso social

Marc Angenot (2012) define como discurso social

(...) a la totalidad de la significacion cultural: no solamente los discursos, sino también
los monumentos, las imagenes, los objetos plasticos, los espectaculos (desfiles militares,
banquetes electorales, kermeses) y, sobre todo, la semantizacion de los usos y las
practicas en su aspecto socialmente diferenciado (kinésico, proxémico, vestimentario) y,
por lo tanto, significante. (Angenot, 2012, p. 47)

Esta idea del discurso como una produccion que trasciende lo lingiiistico/verbal,
le permite “(...) tomar en su totalidad la produccion social del sentido y de la
representacion del mundo” (Angenot, 2012, p. 22). Dicha nocién entonces resulta tutil
para poder analizar al conjunto de producciones artisticas de Hermética (sus canciones
en tanto musica y palabras; sus discos y sus portadas; la edicion de uno de sus
conciertos en formato video VHS; sus afiches y volantes) y del resto de las bandas de la

escena que fueron analizadas. Todas estas producciones se componen de multiples
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materialidades: musicales, verbales, visuales y corporales, de manera que los postulados
de Angenot resultan productivos para el analisis.

Por otra parte, el corpus de esta investigacion también se compone por las
producciones de los mediadores y la audiencia del metal, en el area bonaerense. Por lo
que igualmente se tuvieron en cuenta producciones tales como las revistas
especializadas, los fanzines, los ensayos académicos, los fIyers, los volantes, los memes,
las ilustraciones, las artesanias, las publicaciones en fanpages y grupos de Facebook, los
videos subidos a YouTube, y las formas corporales y gestuales de interaccion con el
metal. De manera que dichas producciones también se componen por materialidades
diversas.

Mas alla de que todos fueron considerados discursos sociales, en las
producciones de materialidad verbal, el analisis se centrd principalmente en los topicos,
los tropos y el nivel léxico-semdntico. Los primeros también fueron observados en las
producciones de materialidad visual y corporal, tanto desde lo denotativo como de lo
connotativo, para lograr arribar a la resignificacion realizada por los agentes.

Aqui se tuvo en cuenta el postulado de Angenot de que la discursividad social da
cuenta de “lo decible” (Angenot, 2012, p. 21) en una sociedad dada. Entonces se
investigaron los procedimientos por medio de los cuales se transgredieron y se
revalorizaron tdpicos hegemonicos, ademas de los didlogos con otras semiosferas -en
términos de Lotman (1996)- o las relaciones interdiscursivas -de acuerdo a Angenot

(2012)-.

-Etnografia

Dentro de las principales metodologias utilizadas se encuentran las etnograficas,
las que me permitieron dialogar con los agentes de la escena y arribar a su propia voz y
puntos de vista, como por ejemplo la percepcion que tenian de la escena bonaerense en
tanto objeto geografico®. La diversidad de actores hizo posible reconstruir la polifonia

que caracteriza a la escena musical. De acuerdo a Joaquin Guerrero Muifioz (2014),

 Para ello, utilicé la metodologia de la deriva situacionista (Debord, 2010). Debido a que en términos de
factibilidad era imposible recorrer cada ciudad del area bonaerense, decidi asistir a eventos y a entrevistar
a agentes de ciudades de acuerdo a la informacion que iba recolectando a partir de las entrevistas y los
dialogos de la observacion participante. Esto demostraba la relevancia y el funcionamiento de algunos
circuitos en el interior de la escena de acuerdo a la perspectiva de sus agentes. Por otra parte, en varios
casos las redes sociales de Internet permitieron sortear las barreras de la distancia fisica.
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La etnografia nos permite describir a un grupo humano en su contexto, a partir de la
vida cotidiana, en el entorno natural en el que tienen lugar las diferentes interacciones
sociales, reguladas por instituciones, sistemas de creencias y valores, normas y patrones
de comportamiento incorporados por cada uno de los miembros que configuran esa
colectividad a través de un proceso de enculturacion. (Guerrero Muiioz, 2014, p. 237)

Aqui la etnografia constituye el llamado “trabajo de campo” y se presenta por
medio de diferentes formas, que “(...) no solo reportan el objeto empirico de
investigacion —un pueblo, una cultura, una sociedad- sino que constituyen la
interpretacion/descripcion sobre lo que el investigador vio y escuchd.” (Guber, 2001, p.
12) El principal vehiculo de esta metodologia es el lenguaje, ya que no solo le permite
al estudioso describir la situacion, sino también a los miembros de la sociedad hablar
acerca de ellos e interactuar en conjunto.

Por otra parte, es relevante la presencia de la reflexividad en el trabajo de

campo:

Si los datos de campo no vienen de los hechos sino de la relacion entre el investigador y
los sujetos de estudio, podria inferirse que el tnico conocimiento posible esta encerrado
en esta relacion. Esto es sOlo parcialmente cierto. Para que el investigador pueda
describir la vida social que estudia incorporando la perspectiva de sus miembros, es
necesario someter a continuo analisis —algunos dirfan ‘vigilancia’- las tres
reflexividades que estan permanentemente en juego en el trabajo de campo la
reflexividad del investigador en tanto que miembro de una sociedad o cultura; la
reflexividad del investigador en tanto que investigador, con su perspectiva tedrica, sus
interlocutores académicos, sus habitus disciplinarios y su epistemocentrismo; y las
reflexividades de la poblacion en estudio. (Guber, 2001, p. 25)

En este proceso, “El desafio es, entonces, transitar de la reflexividad propia a la
de los nativos” (Guber, 2001, p. 26). ;Pero qué sucede cuando mi lugar previo en la
escena era el de una nativa y, en el transito de la vida, me convirti en investigadora de
dicha comunidad? Parte de esta problematica la pude resolver mediante el uso de la

técnica de la observacién participante, la cual

(...) consiste en dos actividades principales: observar sistematica 'y
controladamente todo lo que acontece en tomo del investigador, y participar en una o
varias actividades de la poblacion. Hablamos “participar” en el sentido de
“desempefiarse como lo hacen los nativos”; de aprender a realizar ciertas actividades y a
comportarse como uno mas. La “participacion” pone el énfasis en la experiencia vivida
por el investigador apuntando su objetivo a “estar adentro” de la sociedad estudiada. En
el polo contrario, la observacion ubicaria al investigador fuera de la sociedad, para
realizar su descripcion con un registro detallado de cuanto ve y escucha. La
representacion ideal de la observacion es tomar notas de una obra de teatro como mero
espectador. Desde el angulo de la observacion, entonces, el investigador esta siempre
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alerta pues, incluso aunque participe, lo hace con el fin de observar y registrar los
distintos momentos y eventos de la vida social. (Guber, 2001, p. 29)

La participacion, no solo es importante como forma de investigacidon, sino
también porque “(...) es la condicion sine qua non del conocimiento sociocultural”,
debido a que “(...) una cultura se aprende viviéndola” (Guber, 2001, p. 29). De manera
que esta metodologia me permitié reconstruir a la escena metdlica bonaerense “desde
adentro”. En mi caso, empleé el “rol del participante pleno”, en donde el observador se
mimetiza con los nativos de su campo de estudio.

Sin embargo, esta posicion no seria suficiente ya que aqui el investigador debe
ocultar su rol a los nativos de su campo y en mi caso no solo debi dar cuenta de mi
papel de investigadora en la mayoria de los casos, sino que también formé parte del
proceso de “intelectualizacién” o “academizacion” de la escena bonaerense del metal, lo
que ademas devino en capital cultural y en posiciones de prestigio frente a muchos de
mis interlocutores. Esta situacion, resulta similar a la que plantea Keith Kahn-Harris

(2007) en su investigacion sobre el metal extremo:

Siempre he sido un fanatico ambivalente del metal extremo, pero como socidlogo he
tratado de usar mi ambivalencia con fines productivos. Como estudiante de maestria y
luego estudiante de doctorado, profundicé cada vez mas en la musica y la cultura del
metal extremo, yendo y viniendo de un critical insider [interno critico] a un sympathetic
outsider [externo comprensivo]. Este movimiento continuo ofrece, creo, el punto de
vista ideal (cambiante) desde el cual llevar a cabo la investigacion. Para mi cambio
continuo entre los puntos de vista de fanatico e investigador, agregué el punto de vista
del critico cuando comencé a escribir para la revista britdnica Extreme Metal
‘Terrorizer’ en 1997. Completé mi tesis doctoral sobre metal extremo en 2001 (Harris
2001) pero nunca fui bastante capaz de “dejar el campo”. (Kahn-Harris, 2007, p. 5. T.
de la A. Cursivas propias)

Si hago una autodescripcién de mi lugar dentro de la escena bonaerense del
metal, encuentro que en el periodo que me propongo investigar (2011 a 2017) cumpli
una gran cantidad de roles que no puedo pasar por alto, ya que no solo el ser parte de la
escena resulta complejo sino también el tener diversas perspectivas del mismo objeto
podria resultar productivo.

Entonces, puedo describir mi actividad como la de una aficionada. Comencé a
escuchar metal en los primeros afios de la adolescencia y, en el transito que significo
adentrarme en el estilo musical a través de la escucha, la participacion y la adquisicion

de conocimiento, me comencé a autorreconocer como “metalera”. En ese momento, no
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solo me identifiqué con las letras que parecian gritar el dolor de los marginados sino
también con la rabia que expresaba esa sonoridad que me permitia sentirme mas fuerte.
Asimismo, después de esta investigacion, comprendi que gran parte de mi
afiliacion provenia del hecho de haber encontrado en la masculinidad caracteristica del
metal formas de desafiar las feminidades que se valoraban en el colegio catdlico para
mujeres en que estudiaba: alli mis pares aspiraban a ser mujeres “bellas”, “cools” y
“refinadas”, adjetivos ligados a estandares provenientes de familias burguesas, de élite y
a modelos mediaticos, a los cuales no podia acceder debido a mis diferentes atributos

. . .., . 44
fisicos, mi condicion de “traga-libros”

y mi desigual proveniencia social.

A mediados de dicha etapa, es decir, desde el afio 2006, formé parte de los
intermediarios con un programa de radio de transmision alternativa, lo que me genero
cierto reconocimiento en la escena local y regional. Posteriormente, en el afio 2012
comencé a considerar al metal de manera académica mediante la elaboracién de una
tesis de maestria acerca de Almafuerte y sus seguidores. Y en el 2013 empecé a formar
parte de la “academizacion™ argentina del metal mediante la participacion activa como
disertante en las Ferias del Libro Heavy.

Esto logré trascendencia nacional e internacional, por lo que el capital cultural se
expandio y, en muchos casos, modificd el capital social, es decir, las relaciones
personales con el entorno. Como consecuencia, la interaccion con miembros de la

escena dejo de circunscribirse a la zona centro-sudeste de la provincia, como en los afios

anteriores, y se trascendi6 a otras provincias e, incluso, a otros paises.

44 . . . . .
Forma peyorativa de describir a las personas excesivamente interesadas en el estudio y el

conocimiento. También son llamadas “nerds”.

* Esta forma de aporte que realiza un investigador al campo musical analizado fue referido por Ian
Maxwell (2002) en un trabajo en donde debate la posicion objetiva del socidlogo de la musica en
oposicion a lo que menciona como la “maldicion del fan”. De esta manera, ve una fuerte dicotomia entre
la posicion outsider del investigador y el intercambio de opiniones de los aficionados (insiders).

Sin embargo, mediante su trabajo etnografico acerca del hip hop en los suburbios de Sydney, logra dar
cuenta del movimiento que se produce en el desarrollo de la investigacion: se pasa de una objetivizacion
propia del trabajo socioldgico a una subjetivizacion, en la medida en que se fue convirtiendo en un
participante del campo al participar de disertaciones en paneles realizados por aficionados y productores
del género musical, en donde se discutian cuestiones intrinsecas al hip hop. Esto mismo sucedi6 con el
metal y los estudios metalicos.

Pero, en mi caso, la investigacion partid6 desde dentro del campo, por lo que esta posicion es
problematizada en otro sentido: de insider a critical insider. En este punto se puede trazar un paralelo con
la investigacion de Claudio Benzecry (2012) sobre los fanaticos de la Opera, en la cual el autor se ubica
en el lugar de “antropologo nativo” (en términos de James Clifford), al cual ve como un sitio privilegiado:
“No he tenido que sortear interminables obstaculos para tener acceso a la comunidad en cuestion, ni tuve
que aprender la lengua nativa, y mi presencia no provoco alteraciones significativas en la vida cotidiana
del grupo. Todo esto me permitid reconocer con mayor precision las categorias y las razones locales.”
(Benzecry, 2012, p. 36)
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De manera paralela, en estos afos fui vocalista invitada en una banda de death
metal, lo que también significo la adquisicion de nuevo capital cultural y social, pero
que en este punto me llevo a realizar otras reflexiones. Esto sucedid una vez que bajé
del escenario y un varén del publico me pregunto: “;Cémo una ‘mina’ pueda cantar con
voz de ‘chabon’?”.

Entonces, a diferencia de Kahn-Harris, yo soy mujer y me reconozco como tal y,
ademas, no provengo de un pais del primer mundo, sino que soy latinoamericana y
dentro de Argentina, un pais periférico, soy parte de una ciudad intermedia del
“interior”. De manera que estas cuestiones son ineludibles a la hora de observar y
participar en la escena. ;Como investiga una mujer una escena en la que los miembros
son mayoritariamente varones y la masculinidad es uno de sus principales rasgos? Esa
pregunta me llevdo a deconstruir mi lugar como participante y activar mi propia
reflexividad de género.

Por otra parte, en este proceso de deconstruccion y durante la investigacion (y la
interaccion en el trabajo de campo) surgieron nuevas preguntas, las cuales me
permitieron indagar sobre mi propia experiencia pasada y comprender que, como
aficionada, habia naturalizado los parametros de la autenticidad metalica y con ellos
habia juzgado tanto a la musica como a los actores, los objetos y las instituciones tanto
del interior como del exterior de la escena.

Como consecuencia, la etnografia tal como la plantea Guber no me resultd
suficiente, por lo que consideré la posibilidad de agregar a mi investigacion el método
autoetnografico, el cual se caracteriza por mostrar la influencia del investigador y la

propia identidad cultural en su trabajo (Ellis et al., 2015). Segiin Heewon Chang (2008):

Al igual que la etnografia, la autoetnografia persigue el objetivo final de la comprension
cultural subyacente a las experiencias autobiograficas. Para lograr este proposito
etnografico, los autoetnografos se someten al proceso habitual de recopilacion de datos,
analisis/interpretacion de datos y redaccioén de informes. Recopilan datos de campo por
medio de participacion, observacion, entrevista y revision de documentos; verifican
datos triangulando fuentes y contenidos de multiples origenes; analizan e interpretan
datos para descifrar los significados culturales de eventos, comportamientos y
pensamientos; y escriben etnografia. Al igual que los etnografos, se espera que los
autoetnografos traten sus datos autobiograficos con ojos criticos, analiticos e
interpretativos para detectar los trasfondos culturales de lo que se recuerda, se observa y
se cuenta. Al final de un autoexamen exhaustivo en su contexto cultural, los
autoetnografos esperan obtener una comprension cultural de si mismos y de los demas
directa e indirectamente conectados con si mismos. (Chang, 2008, p. 49. T. de la A.)
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Esta metodologia no solo me permite dar cuenta de mis multiples lugares dentro
de la escena, sino también de las perspectivas que se construyen en cada uno de estos
roles, pero haciéndolo de una manera critica e interpretativa. Ademads, la actividad
etnografica concienzuda comenzd en el 2012 a través de la investigacion realizada para
la tesis de maestria. Por lo que, teniendo en cuenta que el periodo del presente objeto de
estudio comienza en el 2011, fue necesaria la utilizacion de la memoria aubiografica
como complemento del relevamiento archivistico.

La actividad investigativa se constituyd entonces como un ir y venir entre un
sutil distanciamiento para deconstruir de manera critica el entorno y las actividades a los
que estaba habituada y, otras, en el “Antropological Groove” que proponen Bladzquez y
Liarte (2017), es decir, en una epistemologia de la inmersion. De acuerdo a estos

investigadores, en algunos de sus trabajos de campo,

La puesta consistia en tratar de capturar el vaivén continuo y contradictorio del vivir que
compartiamos con quienes nos encontrabamos en las diferentes salidas nocturnas. Como
parte de ese proceso sentimos vergiienza, danzamos frenéticamente, nos extasiamos y
excitamos, e incluso experimentamos como se disolvia, momentaneamente, el binomio
sujeto investigador/sujetos investigados. (Bldzquez y Liarte, 2017, p. 211)

Este supuesto epistemologico no solo me permitié reflexionar criticamente sobre
las emociones que me causaba la musica, sino también la interaccion de esta con mi
propio cuerpo y el del resto de los participantes, y de las actividades que implicaban la
participacion en la escena.

Por ejemplo, poder describir el dolor fisico posterior a una noche de fuerte
headbanging y de los golpes causados por la inmersion en un pogo agresivo y/o masivo,
repleto de participantes sudorosos; el cansancio corporal de largos viajes a conciertos en
la capital portefia o ciudades semi-aisladas con poca accesibilidad de transporte; el
temor al asistir sola a eventos nocturnos en lugares alejados o considerados “inseguros’;
la adrenalina de subirse al escenario ya sea para cantar como para disertar
académicamente; la tristeza de la discriminacion y la alegria de la integracion por el
hecho de ser mujer; la intensidad de disfrute y camaraderia al compartir con otros
participantes tanto la musica como la ingesta de varias cervezas.

Asimismo, para el caso especifico del pogo se tuvo en cuentra a la
“moshografia”, método etnografico propuesto por Gabrielle Riches, Brett Lashua and
Karl Spracklen (2014), el cual consiste en la observacion participante del pogo o mosh-

pit. Es decir, una metodologia que efectivamente consiste en una practica de inmersion
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si se tiene en cuenta que algunas veces el pogo visualmente se parece a una “marea
humana”.

Sin embargo, el método autoetnografico no es el central, ya que en realidad el
objetivo es la comprension total de la escena. Podria decirse entonces, que la
autoetnografia solo es una parte de los métodos etnograficos utilizados en la
investigacion, de los cuales tiene un gran peso la observacion participante y se utilizan
como apoyo las entrevistas etnograficas para contrastar los datos.

De acuerdo a Guber (2001), la entrevista es una estrategia,

(...) una situacidon en la cual una persona (el investigador-entrevistador) obtiene
informacion sobre algo interrogando a otra persona (entrevistado, respondeme,
informante). Esta informacion suele referirse a la biografia, al sentido de los hechos, a
sentimientos, opiniones y emociones, a las normas o standards de accion, y a los valores
o conductas ideales.

(...) La entrevista es una situacion cara-a-cara donde se encuentran distintas
reflexividades pero, también, donde se produce una nueva reflexividad. Entonces la
entrevista es una relacion social a través de la cual se obtienen enunciados y
verbalizaciones en una instancia de observacion directa y de participacion. (Guber,
2001, p. 36)

En esta investigacion utilicé entrevistas semi estructuradas (con un cuestionario
pactado con anterioridad) y no directivas (que se componian por preguntas que surgian
del contexto). En el primer caso, dotaban a la instancia de un aspecto formal y permitian
el acercamiento a participantes de gran trayectoria o de dificil acceso, ya sea por su
reticencia a prestar declaraciones o por el desconocimiento previo de mi persona. En
otros casos, las entrevistas no directivas también se realizaban a personas desconocidas
y también surgian como forma de acercamiento, sobre todo en los casos en que viajé a
eventos mas alejados del radio en que habitualmente me movia. Alli las preguntas
surgian a partir de esos contextos que, en muchos casos eran recitales.

De todas formas, es necesario destacar que las entrevistas solo constituyeron un
soporte al resto de las metodologias, ya que se mostraban como un método muy
limitado en comparacion con la observacion participante. Por ejemplo, porque muchos
participantes se negaron a responder preguntas en una situacion de entrevista, pero que
durante la observacidon participante desarrollaban didlogos de gran riqueza tematica.
Incluso, se podria decir que mediante el empleo de esta técnica logré arribar a
interacciones entre participantes en la vida cotidiana, por fuera de eventos estrictamente
metalicos y a cuestiones de gran intimidad que en algunos casos incluso mencionaban

(o0, al mismo tiempo, realizaban) actividades y consumos que no son legales.
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Este Gltimo punto, demanda que dé cuenta de la ética relacional del trabajo
etnografico y, principalmente, el autoetnografico, debido a que el uso de mi propia
experiencia personal implica de manera indirecta a mis cercanos e intimos (Ellis et al.,
2015). Es por esto que decidi conservar el anonimato de los aficionados citados
(excepto en los casos de los ex integrantes de Hermética) para resguardar su intimidad.
Ademas, esta estrategia permite que no se individualicen las declaraciones, sino que
permitan describir un panorama mas amplio.

A los participantes con los que interactué¢ los puedo describir como varones y
mujeres argentinos y argentinas; en su mayoria heterosexuales; de entre 15 y 60 afios;
provenientes de CABA y diferentes ciudades de la provincia de Buenos Aires; algunos
desempleados y otros con ocupaciones diversas como tareas domésticas y servicios de
limpieza, estudiantes escolares y universitarios, propietarios y empleados de comercios,
propietarios de PyMEs, peones de albaiiil, peones rurales, guardias penitenciarios,
docentes, analistas en sistemas informaticos, editores, chef, artesanos, enfermeros,
investigadores, herreros, camioneros, mecanicos, empleados administrativos, empleados
bancarios, tatuadores, veterinarios, empleados estatales, estilistas, profesores de
diversos deportes, maquilladores, etc; que, en algunos casos, también eran musicos
reconocidos y del circuito wunderground de variados subestilos de musica metal,
productores y periodistas especializados.

Es necesario destacar que esta gran diversidad de ocupaciones también se refleja
en una importante variedad de ideologias politicas (personas con inclinaciones por
politicas de derecha, de izquierda, anarquistas y apoliticos), religiosas (catolicos,
protestantes, evangélicos, judios, satanistas, agnosticos, ateos y simpatizantes de
creencias orientales tales como el budismo y el taoismo, entre otras), asi como también
de gustos y consumos culturales alternativos al metal.

Retomando las metodologias, otra técnica etnografica empleada fue la que

corresponde a la netnografia. Esta es

(...) una etnografia que amplia su objeto de estudio por medio de las posibilidades que
ofrece tener acceso a ese nuevo campo: el ciberespacio, donde se produce sociabilidad y
crean vinculos y relaciones sociales entre personas y grupos o comunidades. (del
Fresno, 2011, p. 82)

Este método otorga nuevas posibilidades: permite investigar grupos que

comparten “(...) un objetivo, afinidad o necesidad como eje vertebrador de la
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conformacién de una comunidad online que puede tener su nacimiento en el contexto
social offline y online” (del Fresno, 2011, p. 82), ya que la interaccidon online no ocurre
de manera separada de la offline, sino que es una forma “sociabilidad ampliada” (del
Fresno, 2011, p. 44).

Ademéds, permite a los investigadores acercarse a comunidades remotas sin
necesidad de desplazarse fisicamente hacia ellos. De esta manera, ambas ventajas
resultaron beneficiosas para esta investigacion, ya que dicho método no solo fue
utilizado como una forma de triangular la informacion obtenida por medio de la
observacion participante y la autoetnografia, sino también de comenzar o continuar el
contacto cara a cara con agentes de la escena que habitaban lejos de mi ubicacion fisica.

Dentro de las plataformas online analizadas estuvieron la red social, Facebook, y
el sitio web, YouTube. Ambos fueron considerados de la misma manera que Bennett y
Rogers (2016): del primero se tuvieron en cuenta algunos grupos, fanpages y eventos',
de los cuales se realizo la descripcion no participante (del Fresno, 2011), es decir, no se
realizd interaccion sobre los didlogos y las publicaciones realizadas por otros
participantes para no intervenir en sus intercambios y poder acceder a discursos de
diversas ideologias, por ejemplo, de quienes defendian los ideales derechistas de
Ricardo lorio y de quienes lo criticaban por esa razon.

También se hicieron entrevistas semiestructuradas y cuestionarios con
informantes privilegiados y se tuvieron conversaciones informales por medio del chat
con agentes con quienes también me contacté de manera offline, tanto a priori como a
posteri. Por su parte, YouTube, fue descrita de manera no participante y de dicho sitio
no solo se tuvieron en cuenta videos de contenido archivistico sino también los canales
de los ex integrantes de Hermética y los comentarios realizados por los aficionados

sobre los contenidos subidos a la red.

Metodologia cuantitativa
Tal como expone Baranger (2009), “(...) en gran parte de la practica de la
investigacion social lo cualitativo y lo cuantitativo no son términos excluyentes sino

mas bien complementarios y, por lo general, ambos necesarios” (iv). En esta

* En muchos casos actué¢ de manera encubierta aplicando la opcion “asistiré” a pesar de que no irfa
realmente. Esto me permitidé agendar eventos que resultaban relevantes para la escena y poder analizar los
modos de participacion y de difusion. Lo mismo sucedié con las paginas a las que comencé a seguir a
través de la opcion “me gusta”, lo que solo implicaba una decision metodologica objetiva. De cierta
manera, se intent6 utilizar las redes de manera productiva, tratando de expandir los usos restringidos
propuestos por sus directivas nominales.
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investigacion considero que ambas metodologias son utiles. En este caso, los métodos
cuantitativos me permitieron abordar los elementos objetivos que componen la escena
musical.

Teniendo en cuenta que “un dato es el producto de un procedimiento de
medicion, y medir supone predicar una propiedad” (Baranger, 2009, p. 2. Destacado del
original), considero que la mayor cantidad de informacion objetiva (datos) que se puede
medir de la escena musical es aquella que aparece en Internet y puede ser relevada de
manera estadistica.

Una de mis hipdtesis es que la escena no se conforma de manera homogénea en
toda el drea bonaerense, sino que hay una gran disparidad entre el Area Metropolitana y
el interior “profundo”. Estas desigualdades no solo pueden ser representadas mediante
las derivas situacionistas, sino que también es posible determinarlas de manera
cuantitativa e inciden en las caracteristicas cualitativas de la escena.

Entonces, la metodologia cuantitava fue utilizada a partir de aquellos datos que
podian extraerse de manera objetiva, por lo que en este sentido Internet fue la principal
fuente de informacion. De esta manera, se trianguld la informacion cualitativa descrita
mediante la etnografia con los datos objetivos publicados en la web, como por ejemplo,
la frecuencia de recitales en determinados puntos de la provincia de Buenos Aires.

De este modo, a partir de la organizacidn que propuse anteriormente, a
continuacion desarrollaré el analisis en dos grandes apartados: primero, se tendrd en
cuenta a la escena bonaerense del metal en tanto espacio de produccion, circulacion y
consumo de sentido (semiosfera) y, luego, como campo de luchas y disputas de diversa
indole. Por ultimo, se expondran las consideraciones finales a las cuales se arrib6 en

esta investigacion.
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Parte I: Reconstruccion de la escena metalica bonaerense como semiosfera:

Hermética como centro de sentidos

En su andlisis discursivo cuantitativo, Gendler y Prado (2016) proponen a V8,
Hermética y Almafuerte como las bandas que representan la hegemonia del campo del

metal argentino y, en consecuencia, a la figura de Ricardo Iorio como centro, ya que

Los conceptos principales en las letras de las canciones de estas tres bandas centrales
expresan la condicion de posibilidad y los contenidos minimos que las demas bandas de
este género deberan tener en sus canciones, o en otras palabras, expresan cuales son las
reglas de juego para la lucha por el capital simbolico del “metal argentino legitimo”. (p.
33)

De acuerdo a los autores, esto se debe a que en las producciones de las tres
agrupaciones se propone un régimen de verdad ligado a definiciones del modo de ser
“un heavy argentino”. De manera que, “Esta produccion de sujetos metaleros
verdaderos resulta significativa puesto que es la que ha logrado ocupar lugar
hegemoénico del campo del heavy argentino, desplazando a otras configuraciones
posibles.” (Gendler y Prado, 2016, p. 7. Cursivas del original)

Al mismo tiempo, explican que Hermética, ademas de “(...) imponerse sobre las
demas bandas derivadas de V8 en su lucha por el capital simbolico del campo (...)”
(Gendler y Prado, 2016, p. 34), se destaca porque en sus canciones la principal
conceptualizacion se produce en torno a las referencias a un “nosotros metalero”. Por lo
que es posible deducir que dentro de la discursividad de Hermética se puede encontrar
una fuerte intencionalidad de definir lo que es el metal y lo que no lo es.

Al enfocarse en los contenidos y las conceptualizaciones de estos grupos, se
estaria considerando a los significados que producen. Y, si ellos son los conjuntos
hegemonicos, la significacion que construyen seria la central para la escena. Entonces,
resulta operativo considerar a la escena metalica bonaerense como semiosfera. Lo que,
ademas, permite dar cuenta de “(...) la separacion de lo propio respecto de lo ajeno”
(Lotman, 1996, p. 14) como un modo de construccion de identidad, al mismo tiempo
que, en tanto espacio semiotico, solo dentro de la semiosfera es posible la produccion de
sentido y, por ende, la formacion de cultura.

A su vez, internamente la semiosfera se organiza en ntcleo y periferia:
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En el nucleo se disponen los sistemas semioticos dominantes. Sin embargo, mientras
que el hecho de esa division es absoluto, las formas que reviste son relativas desde el
punto de vista semiodtico y dependen en considerable medida del metalenguaje de
descripcion escogido. (Lotman, 1996, p. 17)

Entonces, mi hipotesis es que Hermética, al construir un discurso que alude
fuertemente a un modo de ser “metalero”, construye una forma de identidad metalica y
produce un metadiscurso acerca del metal y de la propia escena argentina. Esto la sitiia
en el centro de la semiosfera metalica bonaerense. A su vez, dicha construccion
identitaria se caracteriza por definir al “verdadero” o “auténtico” metal y por ubicarse
en la linea fundamentalista del metal (Weinstein, 2000), ya que identifica (y se opone)
al glam metal como “falso metal”.

Para Gendler y Prado (2016), “(...) la produccion de subjetividad metalera esta
asociada indisolublemente a la problematica de la argentinidad (...)” (p. 36). A ello es
posible sumarle las discusiones vinculadas con las configuraciones en torno a la idea de
poder hegemodnico y de masculinidad. Lo que, ademas, no solo se halla en las letras de
canciones de Hermética sino también en todos aquellos elementos que constituyen los
planos verbal, musical y visual de sus producciones.

Tomando como referencia al estudio del heavy metal angloamericano realizado
por Deena Weinstein (2000), se analizaron las producciones de Hermética como “textos
artisticos” (Lotman, 1996) constituidos por los tres planos anteriormente mencionados.
A partir de alli fue posible encontrar tres significados centrales: primero, aquellos que se
vinculan con modos de transgresion; segundo, los que dan cuenta de la construccion de
diversas formas de masculinidad; y finalmente, aquellos que discuten diferentes
perspectivas en torno al localismo y la politica.

A continuacion, desarrollaré un capitulo para cada uno de estos tres significados
centrales. Ademas de analizarlos en las producciones de Hermética, daré cuenta de la
resignificacion que realizan de ellos los agentes de la escena metalica bonaerense en el
periodo estudiado (2011-2017), ya que “El texto como generador del sentido, como
dispositivo pensante, necesita, para ser puesto en accion, de un interlocutor.” (Lotman,
1996, p. 69) Esto supone una operacion dialogica entre todos los componentes de la
semiosfera estudiada.

Por otra parte, “Ademas de la funcién comunicativa, el texto cumple también
una funcién formadora de sentido, interviniendo en este caso no en calidad de embalaje

pasivo de un sentido dado de antemano, sino como generador de sentidos.” (Lotman,
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1996, p. 60) Por lo que, al observar los modos en que los miembros de la escena
estudiada reconstruyen los tres significados centrales de la escena, intentaré rescatar su
agencia dentro de dicha semiosfera. Tal como expresa Martin Barbero (1991), “(...) el
receptor no es un mero decodificador de lo que en el mensaje puso el emisor, sino un
productor también” (p. 228).

Entonces a continuacion se vera de qué manera los agentes de la escena metalica
bonaerense construyen la identidad cultural metalica a partir de sus propios trabajos de
subjetividad, los cuales se apegan y/o se alejan de la corriente fundamentalista

representada por Hermética.
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VI. El metal y la transgresion

A pesar de que la escena metalica bonaerense se caracteriza por componerse de
manera heterogénea, es posible encontrar en ella determinados caracteres aglutinantes
que son compartidos por la mayor parte de los miembros que la integran. Como
expliqué anteriormente, Hermética representa el centro unificador que propone un
“nosotros” en relacion con la identidad metalica, la cual no solo es construida mediante
la seleccion de determinados rasgos elegidos como “propios” sino también de los que
son excluidos como “ajenos” y de los que sus participantes se pretenden diferenciar.

Aqui la identidad se presenta como

(...) la (auto y hetero) percepcion colectiva de un “nosotros” relativamente homogéneo y
estabilizado en el tiempo (in-group), por oposicién a “los otros” (out-group), en funcioén del
(auto y hetero) reconocimiento de caracteres, marcas y rasgos compartidos (que funcionan
también como signos o emblemas), asi como de una memoria colectiva comin. Dichos
caracteres, marcas y rasgos derivan, por lo general, de la interiorizacion selectiva y distintiva de
determinados repertorios culturales por parte de los actores sociales. (Giménez Montiel, 2002, p.
90. Cursivas del original)

Al analizar las producciones de Hermética se puede observar la identificacion de
la banda con ciertos grupos de victimas/dominados frente a otros que parecen ocupar el
lugar de victimarios/dominantes. Mientras que los primeros estan representados con los
jovenes y nifios, los pobres, los trabajadores, el pueblo y las comunidades originarias,
que forman parte del “nosotros”; los segundos estdn constituidos por la policia y los
politicos, quienes ocuparian el lugar de “los otros”.

Frente a dicho contexto (referido mayormente a las consecuencias de las
politicas neoliberales implementadas en Argentina por el gobierno de Menem en la
década de los ’90) descrito de manera apocaliptica, Hermética propone diversas
maneras de hacer justicia, dentro de las cuales el metal es considerado como una forma
de resistir esos modos de dominaciéon y como un camino a seguir o una forma de vida.

Al tener en cuenta que tanto para Walser (2014) como para Weinstein (2000) el
metal se caracteriza por recrear y representar formas de poder de diversas maneras, y a
partir del analisis 1éxico-semantico y de los topicos y los tropos de las producciones de
Hermética es posible ver que, mas que demostraciones de poder, se leen diversas
propuestas de empoderamiento.

La perspectiva adoptada por Hermética puede ser considerada como contra-

hegemonica, ya que proviene de la tradicion del rock como contracultural y como
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discurso en contra del “sistema” (Diaz, 2005; Pujol, 2007a). De acuerdo a Keightley
(2006), el rock norteamericano e inglés posterior a 1964 se constituydé como una cultura
juvenil que se oponia a la sociedad de masas, la cual era identificada con el mundo
adulto. La necesidad de diferenciarse hizo que dichos jovenes sientan afinidad hacia las
culturas marginales y la puesta en movimiento de las llamadas minorias.

Las contraculturas, al igual que las subculturas, para Clarke et al. (2010) se

definian por su oposicion a la cultura dominante, la cual

(...) se representa a si misma como /a cultura. Trata de definir y contener todas las
demas culturas dentro de su rango inclusivo. Su vision del mundo, a menos que sea
desafiada, permanecera como la cultura mas natural, universal, que todo lo abarca.
Otras configuraciones culturales no so6lo estaran subordinadas a este orden dominante:
entraran en lucha con ¢l, buscando modificar, negociar, resistir o incluso derrocar su
reinado —su hegemonia-. (Clarke et al, 2010, p. 72. Cursivas del original.)

El metal es heredero de esta tradicién contracultural y contra-hegemodnica
mediante la cual el rock se oponia al orden establecido (Ochoa, 2002). De hecho, forma
parte de las expresiones juveniles puestas bajo la lupa del “péanico moral”-“una espiral
en la que los grupos sociales que ven amenazada su posicion y mundo identifican un
<<enemigo responsable>> y emergen como los guardianes vociferantes de los valores
tradicionales: empresarios morales” (Clarke et al, 2010, p. 161)- tanto por la cultura
dominante como por los “guardianes morales” (Clarke et al., 2010).

Esto se debe a que durante la década de los 80 dicho estilo musical fue
percibido como ofensivo y peligroso (Hjelm et al., 2013). Lo que dio como resultado
que la controversia se convierta en una parte integral del metal, el cual ha usado a la
polémica como una herramienta de identidad y como estrategia de marketing (Hjelm et
al., 2013, p. 5).

Por esto, “el metal tiende a estar dominado por un compromiso distintivo con
temas y musicalidad ‘transgresores’” (Hjelm et al., 2013, p. 10. T. de la A.), en donde la
“transgresion” consiste en “(...) la practica de cruzar limites, simbdlicamente y/o
practicamente; la practica de cuestionar y romper tabues; la practica de cuestionar los
valores establecidos.” (Hjelm et al., 2013, p. 10. T. de la A.)

En este sentido, resulta operativo estudiar las producciones del metal como

transgresoras teniendo en cuenta los postulados de Marc Angenot (2012), quien

96



considera que existe una hegemonia discursiva*’ que impone aceptabilidad y formas y
grados de legitimidad, por medio de la imposicion de dogmas, fetiches y tabues. Dicha

hegemonia se define como

(...) el conjunto complejo de las diversas normas e imposiciones que operan contra lo
aleatorio, lo centrifugo y lo marginal, indican los temas aceptables e, indisociablemente,
las maneras tolerables de tratarlos, e instituyen la jerarquia de las legitimidades (de
valor, distincion y prestigio) sobre un fondo de relativa homogeneidad. (Angenot, 2012,
p. 32)

Entonces, el metal transgrede lo hegemonico cuestionando sus dogmas, fetiches
y tablies por medio de recursos que traspasan los limites de “lo aceptable” y “lo

tolerable™, ya que

Las bandas de metal exploran temas como el exceso sexual, el ocultismo, la muerte, la
violencia y la mutilacidon. Se deleitan con mitos que exploran el lado mas oscuro de la
humanidad y con historias de maldad y degradacion humanas. El metal ha probado los
limites de la musica, el volumen y el sonido en si. Los fanaticos y las bandas del metal
se han lanzado a excesos de todo tipo y, en ocasiones (...), a la violencia extrema (...).
Tales temas transgresores estan presentes en diversos grados en la musica y la cultura
metélicas (...). (Hjelm, et al., 2013, p. 10. T. de la A.)**

A diferencia de Sdnchez Mondaca (2004) que considera que las transgresiones
en el metal “(...) implican un rechazo tacito a la sociedad adulta” (p. 55), en el caso de
la escena metalica bonaerense la reaccion se produce en oposicion a la cultura
hegemonica. De esta manera, el primer significado central de la semiosfera metalica
bonaerense es aquel que se vincula con la transgresion contra-hegemonica.

A continuacién se analizaran los modos en que esto aparece en las producciones

de Hermética y las maneras en que se materializé en la escena bonaerense, las cuales

“7 En la segunda parte analizaré a la escena metalica bonaerense a través de la teoria de los campos
culturales de Pierre Bourdieu, por lo que el concepto de hegemonia nuevamente se hard presente.
Mientras en esta parte me encargaré de dar cuenta de la construccion de sentidos contra-hegemonicos, en
la proxima me detendré en las dindmicas y las disputas a través de las cuales los agentes y las
instituciones construyen la escena, la cual no solo se enfrenta a una hegemonia cultural externa sino que
también desarrolla internamente determinados centros hegemonizantes.

* Los casos mas famosos de violencia extrema que se desarrollaron en la escena metélica a nivel global
tuvieron lugar en Noruega con la banda de black metal, Mayhem. En 1991 el vocalista de ella, “Dead” se
suicidd con varios cortes corporales y un disparo en la cabeza realizado con una escopeta. Fue hallado
muerto por el guitarrista del grupo, “Euronymous”, quien, antes de dar aviso a la policia, tomd fotos del
cadaver. Una de esas imagenes fue utilizada para el arte de tapa del disco que el conjunto edité en 1995 y
se titulo Dawn of the Black Hearts. Posteriormente, en 1993, dicho guitarrista fue asesinado por el nuevo
cantante de Mayhem, Varg Vikernes, quien fue condenado a 25 afios de prision, no solo por ser autor del
crimen sino también por haber incendiado varias iglesias cristianas. Gran parte de la polémica con estos
musicos estuvo dada porque todos eran satanistas y Vikernes también defendia ideologias racistas.
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algunas veces se trasladaron a eventos de violencia fisica, cuyo impacto social fue

diferente a lo largo del tiempo.

La transgresion en las producciones del metal y de Hermética

Como ya mencioné, el metal se caracteriza por ser un estilo musical que en
diferentes contextos ha sido percibido como polémico, al mismo tiempo que las propias
bandas han utilizado esta calificacién intencionalmente tanto para construir formas
identitarias artisticas como estrategias publicitarias. Ya desde los inicios del estilo,
grupos precursores como Black Sabbath y Alice Cooper recurrieron a diversas fuentes
para representar imagenes agresivas.

Mientras la primera se inspir6 en el ocultismo, la segunda se baso en precursores
como The Crazy World of Arthur Brown -un artista britanico contracultural de fines de
la década del 60 que buscaba generar un “shock visual” (Reynolds, 2017, p. 133)
mediante una propuesta teatral que invocaba lo satdnico y oscuro- y en la tradicion del
teatro parisino de fines del siglo XIX llamado Grand Guignol. Este “(...) se hizo
popular por sus recreaciones extremadamente realistas y explicitas de asesinatos,
violaciones ¢ infanticidios, como asi también por su indagacion dramatica de los estados
de locura y psicosis.” (Reynolds, 2017, p. 136) Posteriormente, en la década de los ‘80
varios conjuntos musicales metalicos utilizaron tematicas y recursos provenientes del
cine gore y la pornografia para buscar un impacto similar.

La recepcion de ello muchas veces fue mala, por lo que una consecuencia de
dichas transgresiones fue la creacion en 1985 de la institucion, Parent’s Music Resource
Center (PMRC), por parte de Tipper Gore, la esposa del senador estadounidense, Al
Gore. Dicha institucion se encargd de controlar y censurar las producciones de
diferentes géneros musicales, pero especialmente del metal.

Una de las formas en que se realizdo dicha persecucion fue por medio de la
creacion de la etiqueta de clasificacion “Parental Advisory: explicit content” (Aviso a
los padres: contenido explicito), la cual fue implementada por la Asociacion de
Industria Magnetofoénica de América sobre diferentes albumes que supuestamente
incluian lenguaje y/o contenido ofensivos. A pesar de que esto se inici6 en la década de
los ‘80, durante el 2017 se pudo observar una etiqueta similar en la plataforma, Spotify.

De la misma manera, diversos musicos de metal fueron demandados, debido a
que consideraban que sus canciones habian sido motivantes de algunos suicidios en

jovenes “metaleros”. Uno de los ejemplos mas relevantes es el del caso que involucr6 a
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la banda britanica, Judas Priest, la cual fue acusada de colocar mensajes subliminales en
su disco, Stained Class (1978), que se suponia que habian provocado el pacto suicida de
dos adolescentes estadounidenses en 1985. Aunque se realizaron estudios cientificos al
respecto, finalmente esto no se pudo comprobar, por lo que el grupo musical fue
absuelto.

Estas polémicas surgieron principalmente en torno al contenido de las liricas de
las bandas metalicas, es decir, a sus elementos extramusicales; y sus principales
detractores provenian de sectores politicos conservadores y pertenecientes a corrientes
cristianas extremistas que acusaban al metal de satanico® .

De esta manera, al tener en cuenta a la recepcion del metal, es posible analizar a
la construccion de la identidad metélica de acuerdo a los postulados de Goffman (2001)
acerca de los modos en que las personas se presentan a los demas. De acuerdo al autor,
“La expresividad del individuo (y por lo tanto, su capacidad para producir impresiones)
parece involucrar dos tipos radicalmente distintos de actividad significante: la expresion
que da y la expresion que emana de €l. (Goffman, 2001, p. 14. Cursivas del original.)

El impacto que produce el metal en la recepcion puede ser comparado con el
efecto que cred el glam rock y, en particular Alice Cooper: al generar indignacion
publica, el artista es beneficiado (esto le genera mayor publicidad) y la audiencia siente
adrenalina al rebelarse contra aquellas figuras que ocupan un lugar de autoridad similar
al del padre y esto le genera una “excitacion liberadora” (Reynolds, 2017, p. 138).

Visto lo anterior, y siguiendo los pardmetros propuestos por Weinstein (2000) -
para la cual el corazon del metal estd definido de manera no s6lo musical, sino también
verbal y visual-, a continuacion se describirdn los principales modos a partir de los

cuales se presentan formas de transgresion en las producciones de Hermética.

Plano musical
El primer plano de las producciones de Hermética que se puede analizar es el
que se vincula con lo musical. Debido a que esta tesis no consiste en un analisis

musicologico, solamente intenté explorar los modos en que se produce el significado de

¥ Fuera del periodo estudiado y durante la escritura de esta tesis, en el 2018 se produjo la censura de
varias bandas metalicas en diversos paises de América Latina: El grupo sueco de black metal, Marduk,
debio cancelar sus conciertos en Guatemala, Colombia, Panama y la ciudad mexicana de Monterrey,
debido a protestas realizadas por grupos y politicos catolicos y evangélicos quienes los acusaban de
blasfemos. No obstante, en esa gira si pudieron presentarse en Argentina. Algo similar sucedié con la
agrupacion espafiola de heavy metal, Angeles del Infierno, cuya actuacién también fue cancelada en la
ciudad colombiana de Ibagué, ya que la administracion del local donde se iba a realizar el recital denegd
el permiso para ello por considerar que el grupo musical hacia apologia a falsos valores.
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transgresion en el plano sonoro sirviéndome de algunos elementos técnicos de la
disciplina ya mencionada, pero teniendo en cuenta que “(...) las significaciones
musicales deben entenderse como construcciones sociales” (Pelinski en Hernandez
Salgar, 2012, p. 42).

En cuanto al aspecto auditivo, la mayoria de los académicos coinciden en que el
metal se define por su potencia (Martinez, 1999; Weinstein, 2000; Walser, 2014; de
Val, 2014; Galicia Poblet, 2015). En palabras de Weinstein (2000),

El elemento sonoro esencial en el heavy metal es la potencia, expresada como
estridencia pura. La intensidad esta destinada a aplastar, barrer al oyente dentro del
sonido, y luego otorgarle la sensacion de poder que la musica proporciona. (...) En los
conciertos, el escenario esta cargado con pilas de amplificadores, con el fin de que el
nivel de decibelios de los instrumentos pueda elevarse al limite. Los estandares sonoros
del concierto son replicados en las grabaciones. El tipo de potencia que proporciona el
volumen es una inyeccion de vitalidad juvenil, un poder para resistir la embestida del
sonido y para expandir la energia de uno mismo para responder a él con un impulso
fisico y emocional propio. La sonoridad del heavy metal no es destructiva, irritante o
dolorosa (al menos para el fan), sino fortalecedora. No es solo una “pared de sonido”,
como se quejan los detractores: es un patréon sénico a menudo complicado que se
reproduce en grandes volimenes. (Weinstein, 2000, p. 23. T. de la A.)*°

Para Fernando Galicia Poblet (2015), las cualidades sonoras del heavy metal se
resumen en intensidad, volumen y potencia, y aclara que “No se necesita un volumen,
fisicamente hablando, excesivo, sino que la sensacion de intensidad sea alta (...)” (p.
298). Esta es captada de forma fisica y temporal por el oyente, quien mentalmente
completa el proceso de manera subjetiva, por ejemplo mediante performances
corporales tales como el pogo y el headbangingﬂ, que pueden ser apreciadas como
expresiones de catarsis en términos aristotélicos™ (Galicia Poblet, 2015; Walser, 2014).

Entonces, en el metal, “El concepto de potencia, de energia, asi como los de
intensidad y volumen, forman parte de su idiosincrasia, resultando un pilar basico para
poder entenderlo mas alla de las diferentes escenas locales” (Galicia Poblet, 2015, p.

300).

%% En este punto es necesario hacer la salvedad de que las caracteristicas de este sonido no solo pueden
resultar placenteras para sus aficionados, sino que también han sido utilizadas como instrumento de
tortura. Para ampliar este tema, sugiero la lectura del capitulo “Cuando el heavy metal es una tortura. La
implementacion del género en las carceles de Guantanamo e Irak” de Ariel Panzini (2018).

> Sobre estas practicas me explayaré mas adelante.

32 “La catarsis, constituye el momento final del hecho tragico pues, aqui se produce el momento de
recogimiento de la obra por medio de la suscitacion de los sentimientos de compasion y temor con arreglo
a los cuales, el espectador, es decir el que espera y observa, se identifica con los personajes y expresa con
ellos la descarga de aquellas poderosas afecciones.” (“Estudio preliminar”, en Aristételes, 2004, p. 27)
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Estas caracteristicas del sonido del metal son las que le otorgan el significado de
“poder” al estilo. Esta idea de la musica como elemento que empodera es posible
encontrarla en la canciéon “Evitando el ablande” del disco Acido argentino (1991) de
Hermética. Aqui el “yo” lirico describe al metal desde la perspectiva de la primera
persona: “junto a su sonido brutal / mi vida / resiste su ruina”. Con el adjetivo “brutal”
da cuenta de la descripcion del sonido del metal.

Siguiendo a Weinstein (2000), al igual que en el rock en general, el instrumento
musical esencial del metal es la guitarra eléctrica, cuyo sonido requiere de tecnologias
que permiten ejecutar un sonido distorsionado y amplificado. Esto hacia que una de las
caracteristicas de la NWOBHM sea la presencia de los “héroes de guitarra”, los cuales
se caracterizaban por poseer competencia técnica y por ser admirados desde la distancia
por sus seguidores. De acuerdo a la descripcion de la autora, esto era diferente en el
punk, que proponia la igualdad entre musicos y aficionados.

Como ya mencioné anteriormente, Hermética es una banda cuyas composiciones
eran mas cercanas al sonido del thrash metal que del heavy metal clasico. Podria decirse
que su sonido rescataba gran parte de la tradicion de V8 y tenia como influencias
foraneas a los thrashers, Metallica (de Estados Unidos), y a los heavys, Motorhead (de
Inglaterra) y Vulcain (de Francia).

De acuerdo a Weinstein (2000), el surgimiento del thrash metal se debe en gran
parte a la influencia del punk, el hardcore y el crossover, los cuales le otorgaron
innovaciones ritmicas y de velocidad. Una de sus principales caracteristicas era la
intencion de evocar “(...) nuestros mas primitivos instintos de agresion, violencia y
sobre todo, diversion” (Rubio, 2011, p. 88. Cursivas del original).

Los musicos thrashers (o “thrasheros”, como se los nombra en Argentina)
permanentemente se mueven entre el lugar de amateur propuesto por el punk y el
experto del heavy metal. Siguiendo esta idea, se observa que Hermética intenta
demostrar que no es necesario poseer una gran competencia técnica para poder ser
musico de una banda. Esto se expresa en la cancion “Ayer deseo, hoy realidad” del
disco Victimas del vaciamiento (1994), en los siguientes versos: “Se me cumple hoy / el
suefio pendejo de ayer”. Ademads, en una entrevista que le realicé al guitarrista, Antonio
“Tano” Romano, expresd que “Hermética es una banda que demostrd que sin ser
musicos virtuosos también se puede llegar al corazon de la gente.” (Romano, Tandil,

2016)
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Retomando la descripcion del sonido, la guitarra eléctrica en el thrash metal
continua tomando protagonismo al igual que en la NWOBHM. A pesar de que dicho
instrumento también aparece en un primer plano en otros géneros musicales, en el metal
este instrumento posee gran peso interpretativo, al mismo tiempo que permite generar el
sonido distorsionado, elemento que antes del rock era considerado un “ruido”, pero este
lo desarrollé como una nueva posibilidad sonora (Galicia Poblet, 2015, p. 300). De esta

manera,

El heavy metal daria un nuevo giro al uso de la distorsion, aumentandola y empleandola
con una significacion diferente; haciendo de ella un elemento que, si bien era un recurso
musical, también iba a ser mostrada como elemento diferenciador a la vez que de
transgresion. Como reflejo de una actitud. (Galicia Poblet, 2015, p. 301)

De hecho, “Los grandes niveles de distorsion, potencia y sustain del género
facilitan ese efecto poderoso que tanto se busca para transmitir el mensaje.” (Galicia
Poblet, 2015, p. 301). En el caso del thrash, al crear el ritmo riff thrash hace que el resto

de los instrumentos se acojan a ¢l para generar un todo:

En este sentido, la guitarra ritmica thrash inaugura una forma de tocar basada en la
prevalencia de la sexta cuerda, que crea intrincados patrones ritmicos, tocados
normalmente con la técnica del alternate picking, el tremolo picking o una combinacion
de ambos. Desde Annihilator hasta Whiplash, el Thrash Metal basa su sonido en este
modelo, que pese a su aparente limitacidn, parece tener variaciones infinitas. El
concepto de riff se complementa con la técnica identificativa del thrash: la rapidisima
alternancia cuerda/acorde, en combinacion con los llamados power chords (acordes de
quinta), todo ello pasado bajo el filtro de la fundamental técnica del palm muting, que a
base de puntuales stacattos, convierte la guitarra en un instrumento melodico/percusivo.
(Rubio, 2011, p. 89. Cursivas del original)

Otras técnicas usadas en el thrash por la guitarra solista son el shredding, el
legato, el tapping, el sweep picking y los “solos de ruido” (mediante el uso abusivo de
la barra de tremolo) o dive bombs (Rubio, 2011).

La o las guitarras (algunas veces son dos) son ejecutadas a la par de una bateria
con una gran cantidad de cuerpos, lo que usualmente incluye un doble bombo (o0 una
doble pedalera cuando solo hay uno). Este instrumento refuerza y amplifica las
frecuencias graves y debe ser ejecutado con los dos brazos y ambas piernas a la vez y, a
diferencia del rock de principios de los 70, comienza a marcar ritmos mucho mas

veloces y deliberados que dificultan el acompafiamiento corporal mediante formas
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clasicas de baile. De hecho, el sonido resultante produce un “efecto similar al del sonido
de las ametralladoras™ (Galicia Poblet, 2015, p. 303).

Los ritmos de bateria del thrash metal se asemejan al punk “(...) especialmente
en el ritmo clasico two beat o tupa-tupa, de alternancia entre la caja y el bombo, que ha
sido acertadamente definido como un ritmo acelerado de polka. (Rubio, 2011, p. 89.
Cursivas del original). Ademads de ello, “Son comunes los cambios arbitrarios de tempo
(...), mientras que los compases siguen siendo los habituales del rock, 4/4, 3/4, y 2/4,
siendo raros tiempos mas complejos.” (Rubio, 2011, p. 89)

Con respecto al rol del bajo eléctrico, “El bajista thrash sigue teniendo una
funcién similar al bajista rock tradicional (la de servir de puente entre ritmo y melodia),
solo que con la dificultad propia del aumento de velocidad.” (Rubio, 2011, p. 89.
Cursivas del original). Ademads, para poder sonar a la par de las frecuencias altas, el bajo
eléctrico demanda de amplificacion, cuyo efecto es el aplomo, es decir, el sonido pesado
0 heavy (Galicia Poblet, 2015, p. 132). La consecuencia de esto es que “Debido a la
prominencia del sonido pesado bajo, el heavy metal tiene una dimension tactil. La
musica puede ser sentida, no soélo metafoéricamente, sino también literalmente,
particularmente en el pecho del oyente.” (Weinstein, 2000, p. 24. T. de la A.)

En cuanto a la voz del cantante, esta constituye un instrumento mas de la banda
que se encuentra al mismo nivel de la guitarra. A pesar de la presencia de los famosos
solos de guitarra y la posicion frontal del cantante, a diferencia del blues, “(...) el heavy
metal exige la subordinacion de la voz al sonido como un todo” (Weinstein, 2000, p. 26.
T. de la A.). De esta manera, “(...) el timbre de la voz y de la guitarra se equiparan en
importancia, manteniendo asi una tension doble, no entendida como rivalidad sino como
una tension complementaria.” (Galicia Poblet, 2015, p. 304)

Mas alla del contenido de las letras, los tonos vocales del metal se caracterizan
por la expresion de emociones que no estan vinculadas con el placer o la alegria, sino
con el dolor, la rebeldia, la ira y la excitacion (Weinstein, 2000, p. 26), las que junto con
el sonido instrumental contribuyen a la creacion de una sonoridad agresiva. Ademas,
como la voz debe sonar poderosa, se permite la presencia de notas agudas y falsete para
enfatizar el poder y la emocionalidad (Weinstein, 2000, p. 26), por lo que puede haber
voces rasposas y guturales asi como también agudas y agresivas (Rubio, 2011, p. 90).

En el caso de Hermética, la voz del frontman, Claudio O’Connor, se
caracterizaba por ser aguda pero a su vez gutural, lo que le permitia una amplia

expresion de emociones. Esto contrastaba con las intervenciones vocales de lorio, cuya
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voz de tonalidad grave y de menor despliegue técnico daba cuenta de emociones mas
cercanas al enojo y a la protesta. De acuerdo al trabajo etnografico pude ver que la
vocalizacion es un elemento importante para los aficionados de Hermética, los cuales
destacan la voz de O’Connor como una de las mejores del metal argentino. Al mismo
tiempo, su modo de cantar es imitado por los vocalistas de la mayor parte de las bandas
tributo a dicho grupo.

Entonces la transgresion en el plano musical de las producciones de Hermética
aparece en la resignificacion artistica de lo que suele ser considerado “ruidoso” y en la
construccion de una sonoridad agresiva, emocioén que culturalmente es vinculada a lo
conflictivo y, por ende, causa temor, rechazo y, a veces, censura. Ademas, a través de
los elementos timbricos, ritmicos, armodnicos y de intensidad, en el metal “No se busca,
por lo tanto, el preciosismo como forma de llegar al oyente, sino la contundencia para
transmitir el mensaje.” (Galicia Poblet, 2015, p. 314)

Por su parte, la significacion de potencia rompe con la busqueda de un ambiente
armoénico o de quietud y, por el contrario, intenta llevar a la audiencia a formas de
catarsis. Ademas, las caracteristicas musicales del metal lo convierten “En un género
que ni pretende ni se adapta a los canones musicales del baile” (Galicia Poblet, 2015, p.
357). Por su parte, la combinacion de habilidad y amateurismo del thrash propone una
nueva forma de crear musica, similar al punk, que transgrede la idea de la musica como
fruto exclusivo del aprendizaje académico.

Otra forma de transgresion se presenta en el disco Intérpretes (1990) que, como
ya se explicd en apartados anteriores, estaba conformado enteramente por covers. Aqui
se incluy¢ la interpretacion metalica de canciones de géneros musicales diferentes, tales
como rock y tango. Estas consisten en “versiones raras de lo naturalizado™ (Gallo y
Seman, 2016, p. 41. Cursivas del original).

En las producciones de Hermética también es posible encontrar un ejemplo de
transgresion que se desarrolla en la interseccion de los planos sonoro y verbal: en la
cancion “Vientos de poder” del disco Acido argentino (1991), antes de comenzar la letra
del tema musical, aparece un recitado grabado al revés. Es decir que para poder

entender lo que dice es necesario reproducirlo de atras hacia adelante. Dichas palabras

104



corresponden a la decimoséptima sextina® del Martin Fierro del poeta argentino, José
Hernéndez.

Mas alla de que la eleccion de dicha obra literaria da cuenta de un didlogo con la
cultura local argentina —de lo cual me ocuparé¢ mas adelante-, el formato de grabacion a
la inversa se relaciona con los juicios a algunas bandas de metal durante los ‘80 y 90,
que suponian que si se reproducian sus canciones al revés era posible encontrar
mensajes satanicos, tal como sucedié con Judas Priest en 1990. Entonces, al hacerlo
adrede se puede ver coémo Hermética juega con dicha creencia y se burla de ella

recitando versos cuyo mensaje es la prédica de la fraternidad. Ademas,

(...) grabar de ese modo la letra implica, como gesto estético, afirmar que, si bien se
asume esa tradicion literario-poética, no se la seguird al pie de la letra, no se la
aceptara pasivamente: se la asumira bajo la particularidad del sujeto que la propone
como propia. (Pisano, 2016, p. 99. Nota al pie)

Esto, a su vez, consiste en un gesto de transgresion y de rebeldia hacia la
tradicion literaria hegemonica que propone al Martin Fierro como una obra candnica™,
Este caso demuestra que en Hermética las formas de transgresion no solo se desarrollan
en sus aspectos musicales, sino que se agudizan en los elementos extra-musicales, de los

cuales me ocuparé a continuacion.

Plano visual

Como mencioné anteriormente, fueron en mayor parte ciertos rasgos del metal
por fuera de lo estrictamente musical los que generaron una recepcion polémica. Entre
ellos es posible considerar a su aspecto visual, plano en el cual también se desarrollaron

modos de transgresion de la hegemonia cultural. Tal como expresa Weinstein (2000),

La potencia sonora del heavy metal es respaldada y mejorada por una amplia gama de
artefactos y efectos visuales que muestran su significado inherente. El aspecto visual del
heavy metal comprende una amplia gama de elementos que incluyen logos de bandas,
portadas de albumes, fotografias, parches y camisetas; elementos visuales de la
actuacion en vivo como el vestuario de conciertos, efectos de iluminacion, escenarios y
coreografia; e ilustraciones de revistas e imagenes de videos musicales. (Weinstein,
2000, p. 27.T.dela A.)

%3 Se refiere a los famosos versos que dicen: “Los hermanos sean unidos / porque esa es la ley primera /
Tengan union verdadera / en cualquier tiempo que sea / Porque si entre ellos pelean / los devoran los de
afuera.”

>* Sobre este aspecto se discutira en el capitulo vinculado con el metal y la politica.
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Todos estos elementos pueden ser analizados en Hermética. En primer lugar, la
banda posee un logotipo que la caracteriza y fue disefiado por Ricardo Iorio. En el
metal, dicho elemento sirve para identificar a la banda, no solo verbalmente a través del
nombre, sino también visualmente por medio de la estilizaciéon de la tipografia
(Weinstein, 2000). Con este objetivo, se evitan los formatos redondeados, que dan la
sensacion de suavidad, y los disefios del tipo Helvética, ya que son demasiado neutrales

y carecen de adornos. Entonces,

Los requisitos minimos para un tipo de letra de heavy metal son angularidad y grosor.
Los tipos de letra son mas elaborados que las letras simples, incorporando una multitud
de angulos oblicuos y extremos bastante cuadrados. Algunos se parecen a las letras
rinicas y teutonicas. Otros tienen una maza amenazante que rompe la armadura o una
apariencia de diente de sierra. (Weinstein, 2000, p. 27. T. de la A.)

Hermética posee su propio logotipo (ver figura 3), el cual no solo consiste en la
palabra completa sino también en la reduccion a la letra hache (ver figura 4), lo que
resulta clave para los posteriores canticos por parte de sus aficionados. En ella las letras

[13%2]
1

son angulosas y la tilde posee forma de rayo y el punto de la “i” es reemplazado por un
pentagrama o estrella pitagorica. Ambos refuerzan el significado esotérico del nombre
de la banda. Mas adelante se vera que Iorio no solo se inspir6 en el ocultismo y el
hermetismo para bautizar a su conjunto musical, sino también para la escritura de las
letras de sus canciones.

Otros elementos visuales importantes son las portadas de los discos. En la época
en donde el heavy metal se cristalizo, es decir, a fines de la década del ‘70, el album era
el mayor medio para grabar la musica. Entonces, el arte de las portadas no solo tiene la
funcién de marketing, sino que también forma parte de la experiencia estética de la
cultura del rock, ya que intenta identificar a la banda y proyectar en la audiencia el
deseo, la actitud y la emocion a través de la imagen (Weinstein, 2000).

De acuerdo al codigo propuesto por el metal, visualmente “(...) lo representado
debe ser algo ominoso, amenazante y perturbador, sugiriendo el caos, rosando lo
grotesco.” (Weinstein, 2000, p. 29) De este modo, las formas de transgresion que
aparecen visualmente en las portadas de los discos de thrash metal se vinculan con la
representacion de situaciones de amenaza y caos.

En Hermética estos topicos no solo aparecen sino que lo hacen de una manera
singular, ya que todas las portadas (excepto la de Intérpretes) organizan sus elementos

de forma piramidal, por lo que es posible ver posiciones superiores sobre otras
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inferiores. El primer lugar se encuentra ocupado por figuras de diversos victimarios/
opresores y, el segundo, por distintas victimas/oprimidos. Esto se hace mas evidente en
las situaciones ilustradas, las cuales dan cuenta de eventos de violencia.

Un primer ejemplo aparece en el primer disco, el cual fue editado en 1989 en
formato vinilo y en cassette por Radio Tripoli Discos (discografica nueva para ese
entonces) y distribuido por DBN. Fue titulado con el nombre de la banda, es decir,
Hermética (ver figura 5) y su portada fue realizada por Franco Médici, un artista amigo
de la difunta esposa de Ricardo Iorio que trabajaba para la revista D artagnan’.

En dicho arte de tapa es posible ver como imagen denotada la ilustracién de un
carruaje tirado por dos caballos y conducido por una imagen espectral que se asemeja a
la figura de Caronte, quien, segiin la mitologia griega, era el barquero del Hades que
llevaba a las almas errantes a través del Rio Aqueronte. Debajo del carruaje aparecen
varios hombres atropellados por el vehiculo y otros amarrados a él por el cuello,
arrastrados de manera violenta por el suelo en medio de una gran polvareda, cuyos
rostros expresan sufrimiento.

Mas alla de que el posicionamiento de cada personaje y su caracterizacion posee
una connotacién ideolédgica (de la cual me encargaré en el capitulo referido al metal y la
politica), aqui la transgresion aparece por medio del retrato de un evento de violencia.
Por otra parte, la presencia del conductor fantasmal se vincula con la estética del horror
en la que se inspira el metal en general. Ademas, por su posicién en la imagen, se
sugiere metaféricamente que las riendas de la vida estan en manos de un ser terrorifico
y, asi, el poder parece adquirir las mismas caracteristicas.

Luego de Hermética, en 1990 la banda graba un LP de covers titulado
Intérpretes (ver figura 6), cuya portada estuvo a cargo de Sergio Assabi y Eric de Haas
y consiste en una fotografia de los miembros de la banda de aquel entonces (Ricardo
Iorio en bajo y voz, Claudio O’Connor en voz, Antonio “Tano” Romano en guitarra y
Antonio “Tony” Scotto en bateria), frente a un galpon ferroviario que habia sido
ocupado por la empresa alimenticia, Sasetru, la que, al igual que otras fabricas, fue
cerrada en 1981 como consecuencia de la crisis que se desarrolld a partir del plan
economico de José Alfredo Martinez de Hoz durante la dictadura militar.

La seleccion de una fabrica cerrada como simbolo del desempleo masivo

también estuvo presente en la banda de la NWOBHM, Judas Priest, la cual decidi6

% D’Artagnan era una revista argentina de historietas que se publicaba entre 1957 y 2000 por la Editorial
Columba de Buenos Aires.
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titular a su disco British Steel, editado en 1980, afio en el que la compaiia que llevaba
ese nombre fue privatizada dejando sin trabajo a gran cantidad de obreros:
“Originalmente se trataba de una industria privada que por algin tempo fue
nacionalizada, pero con las politicas neoliberales de la primer [sic] ministra del Reino
Unido Margaret Thatcher, en la década de los afos ochenta la empresa seria privatizada
nuevamente.” (Dominguez Prieto, 2016, p. 6. Nota al pie)

La transgresion en esta portada se puede visualizar en que no se trata de una
fotografia “estdndar”, sino que estd disefiada con efectos en color rojo y negro, los
cuales son los que prevalecen en el metal, ya que al contrario de tranquilidad y
neutralidad, intentan expresar intensidad, excitacion y amenaza (Weinstein, 2000, p.
29).

Dicha combinacion de colores también se puede vincular con tonalidades
elegidas por bandas de rock angloamericanas, como Pink Floyd, y por los
revolucionarios latinoamericanos de izquierda. Por otro lado, en la portada, el paisaje de
fondo no se constituye como un espacio agradable, sino que se trata de un lugar
abandonado que simboliza el decaimiento econémico del pais en ese contexto.

En 1991, la banda graba el disco Acido argentino (ver figura 7), que fue
editado en cassette y vinilo por Radio Tripoli Discos y posteriormente lanzado en
formato CD por DBN. El disefio de la portada fue realizado por José “Chiche” Ilaluz, un
artista que suftria de parkinson. Sin embargo, la idea fue nuevamente de Ricardo lorio.

A pesar de que esta portada también se encuentra organizada de manera
piramidal dando la sensacion de victimarios/opresores por sobre victimas/oprimidos, la
disposicion en su interior representa caos. Al mismo tiempo, se ilustran diversas
situaciones de violencia: aparecen la figura de Tio Sam, simbolo del gobierno de
Estados Unidos, con las manos encima del cuello del personaje de la Libertad, en
posicion de ahorcamiento; varios cuerpos yacentes; dos policias reprimiendo a las
Madres de Plaza de Mayo; y dos militares apresando de manera violenta a un joven.

También aparecen ilustraciones de elementos que generan la impresion de caos y
destruccion: la presencia de algunas aves negras, simbolos de mal agiiero; varias
construcciones destruidas y la imagen del ferrocarril tapiada; y un par de manos
esposadas, como simbolo del encierro, la detencion y/o la esclavitud.

Ademas, al igual que la figura espectral del disco Hermética, aqui aparecen dos
esqueletos ilustrados como si estuvieran en movimiento, los que se pueden relacionar

con la tradicion artistica de la “Danse macabre’ del medioevo. Debido al contexto de la
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peste negra, la representacion de la danza de la muerte da cuenta de un cambio de
sensibilidad ante la caducidad de la vida y de una vision aleccionadora y
democratizante, ya que “(...) la muerte arrastra en su rondalla musical a todos los seres
humanos, sean quienes fueren, sin tener en cuenta su edad (juvenes et senes rapio) y sin
considerar su condicion social, estamento o capacidad econdomica.” (Gonzéalez Zymla,
2014, p. 25. Cursivas del original)

Entonces, podria deducirse que en Hermética la presencia iconografica de la
muerte no solo dialoga con la tradicion visual del metal, sino que también da cuenta de
una lectura metaférica de su contexto de produccion, es decir, de la crisis econdmica y
social producida por el neoliberalismo’® en la década del *90. Al mismo tiempo, la idea
de la muerte como igualadora da cuenta de un modo de reaccion frente a las diferencias
sociales y econdmicas.

El disco Victimas del vaciamiento (ver Figura 8) fue grabado en agosto y
septiembre de 1993 en Estudios del Abasto de Alvaro Villagra. Lo edité Radio Tripoli
Discos en formato CD y cassette. La portada en este caso tiene una historia especial, ya
que en un primer momento se convoco a la artista plastica, Marina Devesa. Ella realizo
un diseno basandose en algunas ideas que Ricardo lorio habia tomado de imagenes de
“El Bosco™’.

El dibujo luego fue rechazado debido a que se parecia a la portada de un disco
de una banda espafiola. Devesa cred otro dibujo atendiendo a las nuevas ideas de lorio.
Sin embargo, la banda no qued6 conforme con esta ilustracion, por lo que pidieron a
Christian “Tatd” Heredia que volviera a realizar el mismo disefio y resulto ser ese el
definitivo. Este joven era un pintor amateur que en varias oportunidades habia realizado
banderas y telones para la banda.

En Victimas del vaciamiento aparece nuevamente una imagen denotada
compuesta por una multiplicidad de elementos. Una diferencia con Acido argentino es
que esta realizada en blanco y negro, mientras la anterior se compone de imagenes con

fuertes colores brillantes, muy saturados. Otra divergencia es que, en el resto de las

%% Segun, David Harvey (s.f): “El neoliberalismo es, ante todo, una teoria de practicas politico
econdmicas que afirma que la mejor manera de promover el bienestar del ser humano, consiste en no
restringir el libre desarrollo de las capacidades y de las libertades empresariales del individuo, dentro de
un marco institucional caracterizado por derechos de propiedad privada, fuertes mercados libres y libertad
de comercio. El papel del Estado es crear y preservar el marco institucional apropiado para el desarrollo
de estas practicas.” (Harvey, s.f., p. 8). En Argentina, dicho modelo econémico fue implementado por
Carlos Satl Menem vy, posteriormente, por Mauricio Macri.

°7 “E] Bosco” era el sobrenombre del pintor neerlandés, Hieronymus Bosch. Este vivié entre 1450 y 1516
y sus cuadros representaban, principalmente, a la humanidad condenada por sus pecados.
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portadas, el logotipo de Hermética aparecia en el encabezado y, en este caso, se
encuentra dentro de los elementos de la ilustracion. La similitud se presenta en el
ordenamiento piramidal, cuya connotacion da cuenta de victimarios/opresores y
victimas/oprimidos.

Aqui la violencia aparece en primer plano, representada con las manos que
parecen intentar lastimar el cerebro de un joven con un hueso punzante. Sin embargo
dicho elemento se presenta de manera confusa con la representacion del jabon
“Federal”, una conocida marca argentina de panes de jabones, y la espuma alrededor de
la cabeza junto con una tabla de lavar la ropa. Esto podria connotar dos interpretaciones:
primero, la idea de “lavar la cabeza” (es decir, convencer a alguien de determinadas
ideas) o el lavaje de heridas producidas por las manos amenazantes. Sobre las
connotaciones ideoldgicas de dichos elementos me explayaré en el apartado sobre metal
y la politica.

Ademés de esto aparecen otros elementos que dan cuenta de caos, como por
ejemplo una cantidad de troncos como producto de la deforestacion. También se
presentan transgresiones a lo que Angenot (2012) denomina fetiches (la Patria, el
Ejército, la Ciencia) y tabues (el sexo, la locura y la perversiéon), utilizados por la
hegemonia discursiva, a través de varias imagenes escatologicas: la presencia de dos
perros copulando, la ilustracién de un hombre sentado sobre un inodoro en una casa en
ruinas, y la exhibicion de la masa encefalica en la cabeza del joven, dibujo que dialoga
con el cine gore.

También se ve la oposicion a lo considerado “aceptable” o “respetable”, a través
de la presencia de un grupo de jovenes bebiendo cerveza directamente de la botella,
sentados en la vereda o apoyados en las paredes de una esquina de la via publica,
practica que durante los *90 caracterizaba a los jovenes de barrios marginales y sobre la
cual existia una mirada prejuiciosa.

Si se tiene en cuenta que, “Las portadas del album, a menudo reproducidas en
camisetas, estan disefiadas para transmitir un estado de danimo o un sentimiento.”
(Weinstein, 2000, p. 29. T. de la A., se puede observar que en el arte de tapa de los tres
discos analizados se representan sentimientos tales como agresividad (por parte de los
victimarios/opresores), dolor y sufrimiento (en el caso de las victimas/oprimidos).

Por otra parte, “Las imagenes visuales contextualizan la musica o al menos
proporcionan una pista de su significado, una referencia en términos de la cual

apreciarla.” (Weinstein, 2000, p. 29. T. de la A.) Sin embargo, a pesar de que la musica

110



de Hermética tiene un sonido agresivo y las ilustraciones de las tapas se podrian
interpretar facilmente como una apologia de la violencia, mas adelante con la referencia
al plano verbal se podra ver que la banda se posiciona en el lugar de las
victimas/oprimidos, por lo que en realidad las situaciones ilustradas son hechos que se
denuncian.

Ademas de ocupar un rol importante en los discos, “Los visuales también son
una parte integral de la experiencia de un concierto de heavy metal” (Weinstein, 2000,
p.29.T.dela A.), y se presentan en el vestuario utilizado por los musicos y en el disefio
escenografico del show.

De acuerdo a las fotos de Hermética durante sus afios de actividad, publicadas en
revistas como Madhouse, Jedbangers y Efecto Metal, pude constatar que los musicos
utilizaban un /ook ‘“thrashero”, ya que se trataba de vestuario con un estilo mas
“callejero” que los elementos artisticos y heroicos que caracterizaban a la indumentaria
de los musicos de la NWOBHM. Por lo que, de este modo, los musicos y los
aficionados se parecian en su apariencia (Weinstein, 2000, p. 49).

Los musicos de Hermética utilizaban borceguies, pantalones negros de jean y de
cuero, y gran cantidad de remeras con logotipos de bandas, tales como Ozzy Osbourne,
Metallica, Slayer, Pantera, Danzig, V8, Hermética y, predominantemente, Motorhead;
ademds de camisetas con estampas de festivales como el Monsters of Rock, con el
logotipo de la revista Madhouse o de la marca de platillos de bateria, Zidjian, y con
simbolos del anarquismo.

También usaban camperas de cuero, las cuales eran mas caracteristicas de la
década de los ’80, por lo que el look metalico “thrashero” podria significar una ruptura
con respecto a la moda hegemonica de los 90, cuyos disefios masculinos se inspiraban
en estilos musicales que eran masivos en ese entonces, tales como el grunge y el hip
hop. Ademas, los musicos de la banda utilizaban el cabello largo. En el metal este habia
sido heredado de las bandas hippies y psicodélicas de los 60, pero en el caso del thrash
metal se llevaba de forma natural y desprolija para contraponerse a los batidos de
cabello que caracterizaban al look del glam metal.

El cabello resulta una cuestion central en lorio. En su etapa en Hermética,
primero lo lucia largo y, repentinamente un dia de 1993, aparecié rapado, lo que le
llamo la atencidn a sus seguidores de la época. De acuerdo a la biografia de dicha banda

publicada en la revista, Efecto Metal del afio 2014, las palabras de lorio fueron:
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Mi pelo fue sinonimo de rebeldia y lo mostré en los ocho discos que grabé. Lo tuve
largo cuando todos eran vigilantes y en cualquier esquina te paraban por tenerlo asi.
Ahora que Diego Torres, JAF y Guillermo Fernandez tienen pelo largo, yo me rapo.
iiAhora que ellos lo tengan largo!! (Iorio citado en Efecto Metal, 2014, p. 34)

Aqui se puede trazar un paralelo con la cultura skinhead, cuyo estilo se
caracteriza justamente por la cabeza rapada. Estos grupos juveniles nacieron en Reino
Unido en 1969, a partir de la intencion de diferenciarse del cabello largo utilizado por
los hippies y contraponerse mediante una estética obrera™, aunque ideologicamente se
identificaban con la apolitica y los ideales anti-sistema. Posteriormente se abrieron dos
vertientes, una vinculada al neonazismo y otra, con el antifascismo. En Argentina, en la
década de los ’90, es decir, en el contexto de produccion de Hermética, se hizo visible la
presencia de skinheads de ideologia de extrema derecha.

La actitud de Iorio de diferenciarse de determinados musicos es similar a la de
los skinheads y en las declaraciones citadas se puede leer un tono despectivo con
respecto a estilos musicales que estaban de moda en ese momento, como el pop y la
balada. Posteriormente, de usar la cabeza totalmente calva, el musico pasé a llevar el
peinado conocido como “cresta” o “mohicano”. Este corte consiste en rapar ambos
lados de la cabeza y dejar el cabello del medio mas largo.

El origen de este peinado es incierto, pero se lo comenzo a asociar con la etnia
Mohawk o mohicana (proveniente del pueblo Iroqués, que habitaba lo que hoy se
conoce como Estados Unidos) a partir de la pelicula Corazones indomables (1939) de
John Ford. En la década de los ’80 fue popularizado por las culturas del punk rock. Mas
tarde, fue resignificado con diferentes versiones a partir de nuevos usos: por ejemplo,
fue utilizado por el ejército de Estados Unidos durante la Segunda Guerra Mundial y, en
su version mas corta, comenzo a identificarse con el estilo de cabello militar.

En el caso de lorio se puede observar que la “cresta” que lucia en los *90 se fue
modificando con el paso del tiempo, ya que en un inicio se asemejaba al estilo punk
pero, a partir del 2017, el musico comenzd a peinarla hacia un costado por lo que
empezd a parecerse mas al corte de cabello de estilo militar, estilo que parece

acompafiar su posicion ideoldgica vinculada a la ultraderecha.

¥ John Clarke aclara que “(...) la reaccion de los Skinheads contra los Hippies no es Unicamente
manifestada en la oposicidn entre sus peinados y sus vestimentas, sino en los maltratos fisicos a los
Hippies (a veces bajo la apariencia de <<ataques a maricones>> o sus <<invasiones>> en los conciertos
gratuitos de Hyde Park).” (Clarke, 2010, p. 320)
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En general, el look metélico a nivel global puede ser comparado con los diversos
estilos de las subculturas juveniles de Inglaterra en la posguerra, debido a que se
constituye como una practica significante (Hebdige, 2004) en la medida que intenta
construir una diferencia mediante la resignificacion de elementos cultuales ya existentes
-0 la operacion del bricolage cultural, tal como lo define Clarke (2010) utilizando la
terminologia de Levi-Strauss-. Para Weinstein (2000) el estilo de la NWOBHM deriva
de las culturas motoqueras, hippie y obrera.

En cuanto a las caracteristicas escenograficas de Hermética, fue posible
analizarlas en el video en formato VHS, Hermética en vivo. 1993. Argentina, editado
por Radio Tripoli Videos. Tal como plantea Weinstein (2000), los videos musicales
permitieron expresar visualmente la sensibilidad del metal, cuya regla principal era que
“(...) un elemento fuerte en el video debe ser la secuencia de un concierto o un facsimil
realista.” (p. 31. T. de la A.)

Esta busqueda de realismo chocaba con la teatralidad y la artificialidad que
habia cultivado primero el glam rock y, luego, la NWOBHM Yy otros géneros musicales
opuestos al metal, como el pop. De esta manera, el realismo presente en el thrash metal
y en la corriente fundamentalista se convierte en simbolo de “autenticidad”.

Esta postura aparece en Hermética en la decision de no grabar videoclips, sino
directamente un concierto de principio a fin. Alli se pueden ver las performances de los
musicos, las que se desarrollan de modo thrasher, es decir, se caracterizan por una
fuerte presencia de headbanging, tal como lo realizaban sus seguidores, ademas de la
ejecucion exagerada de los instrumentos, acompaiada de gestos faciales que denotan
esfuerzo fisico.

Alli, el escenario se encuentra emplazado a través del esquema italiano, por lo
que la banda aparece en escena enfrentada al publico. A pesar de que todos los musicos
se desplazan (excepto el baterista) y de que se realizan primeros planos al guitarrista
durante los solos, el cantante se destaca por sobre el resto. El parece estar mas cerca del
publico y gracias a la posesion de la voz puede interactuar con la audiencia mayormente
que el resto de sus companeros. Esto también aparece (pero en menor proporcion) en el
caso de lorio, quien ademas de tocar el bajo en algunas canciones también canta y hace
COrOS.

Con respecto a la escenografia se puede ver el predominio de luces de color rojo,
las cuales son caracteristicas del metal y dan la sensacion de caos y excitacion. Estas en

algunos casos se alternan con luces azules y cuando lorio pasa a cantar desde un costado
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del escenario, una luz lo ilumina desde arriba. También hay fuertes efectos de niebla y
viento que permiten que el cantante se muestre como un guerrero. Esto aumenta con la
introduccion del tema “Sepulcro civil”, en el que todos los musicos tararean algo similar
a un grito de guerra, al que el publico también acompaiia.

Por ultimo, se puede observar un gran telon en el fondo del escenario con el
logotipo de Hermética en colores blanco y negro. Pero es necesario destacar que las
tomas de dicha grabacién no solo enfocan al escenario sino que también muestran al
publico que, a pesar de encontrarse casi a oscuras, es posible notar que se trataba de un
teatro de capacidad colmada. Ademas, otro elemento importante es que aparece el
subtitulado de las letras de cada una de las canciones que se ejecutan, por lo que a
continuacion se vera la importancia que tiene el plano verbal para la banda.

En resumen, es posible decir que la transgresion en el plano visual de Hermética
se da principalmente en las portadas de sus discos y en la representacion grafica de
eventos de violencia. En cuanto a su performance, se puede observar que todos los
musicos lucian atuendo metalico thrasher, lo que mas mas adelante se podra ver que
resultaba polémico para la época. En cuanto a la composicion escenografica del show,
aparecen movimientos, formas de cantar, tipos de iluminacion y efectos especiales que

acompafan la significacion de agresividad y potencia.

Plano verbal

El plano verbal en Hermética aparece en primer lugar con el nombre de la banda.
De acuerdo a una entrevista realizada a lorio en 1993 para un niimero especial de su
banda editado por la revista Madhouse, explica que el nombre nace antes que
agrupacion en si misma y que “Analizando diversos nombres consideré que ese era el
que mas representaba mi idea, dado que Hermética es una ciencia, que es como paria
dentro de todas las religiones, porque todas la condenan como algo oculto que tiene que
ver con los espiritus (...)” (Iorio en Madhouse, 1993).

De acuerdo a la biografia del musico escrita por el periodista Ariel Torres
(2012), el primer nombre que se le habia ocurrido a Iorio era Helvética, el cual habia
sido inspirado por los acoplados de los camiones semi. Sin embargo, lorio descarto

dicho nombre por estar relacionado con Helvecia. De manera que,

La palabra “hermética”, en cambio, por su etimologia y por su relacion con la alquimia
(el adjetivo se aplica también a las especulaciones, escritores y libros atribuidos al
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filésofo egipcio Hermes Trimegisto) y el hecho de querer practicar una musica mas
“cerrada”, le parecid mas adecuada para bautizar a su nuevo proyecto... su segundo
gran proyecto. (Torres, 2012, p. 92)

En otra entrevista, lorio ratifica el caracter cerrado e “impenetrable” que
intentaba crear con la nueva banda, usando un adjetivo y las cualidades propias de la
ciencia de la alquimia y la filosofia de Hermes Trismegisto. La buisqueda de cierto
elitismo estaba dada por las letras de las canciones, las cuales expresaban “Cosas
bastante selectas en si, cosas que no van a poder enganchar los complacientes.” (Iorio
citado en Blumetti y Violante, 1993)

Entonces, la denominacion Hermética resultd ser para el musico la mejor forma
de calificar a su nuevo proyecto con el cual pretendia diferenciarse del resto de la
musica popular y, al mismo tiempo, evocar a un publico selecto. A partir de esta
caracterizacion se pueden desprender los calificativos tales como “elitista”, “cerrado” y
“auto-marginal”. Estos caracteres permiten la comparacion con el movimiento literario
italiano del Hermetismo, el cual durante la primera mitad del siglo XX desarrollaba una
forma de escritura poética oscura que le permitia sortear la censura del fascismo.

Por otra parte, la relacion con la filosofia hermética acerca a la banda a la
tradicion del blues y del rock vinculada con el esoterismo. En algunos trabajos se
explica que el blues se identificaba con lo satanico frente al gospel que lo hacia con el
cristianismo, lo cual se intensifica con la utilizaciéon por parte del primero de los
intervalos disonantes de quinta disminuida o de cuarta aumentada, que en la Epoca
Medieval eran denominados “acordes del diablo” o “diabolus in musica” (Salmeron
Infante, 2015). Esta misma tradicion es recogida por la banda britanica, Black Sabbath,
la que ya en su nombre da cuenta del contenido esotérico presente en sus producciones.

También es relevante el vinculo del rock con el ocultismo, entre los que se
pueden citar la relacion de Jim Morrison de The Doors con el chamanismo y la
admiracioén que varios musicos tenian por Aleister Crowley, mistico ocultista britanico,
fundador de la filosofia del Thelema, la cual tuvo gran influencia en la contracultura
hippie por su veneracion de la libertad sexual y el consumo de drogas. La presencia de
Crowley no solo es posible encontrarla en artistas como John Lennon y The Beatles, y
Jimmy Page de Led Zepellin, sino también en algunas bandas metalicas tales como
Ozzy Osbourne, Iron Maiden, Behemot y Cradle of Filth (Rafanelli, 2015).

La importancia del nombre en Hermética aparece doblemente acentuada si se

tiene en cuenta que el primer disco de la banda lleva el mismo nombre. Existen muchos
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casos de bandas que deciden titular sus primeros discos al igual que el conjunto musical.
Esto funciona mayormente como un dispositivo de promocioén cuando se trata de una
banda nueva. El mismo mecanismo de reiteracion se puede ver en el tercer disco
titulado Victimas del vaciamiento, que repite el titulo de una cancién del primer disco y
posiblemente la intencidn sea explayar el sentido de dicha frase.

Por su parte, el disco, Acido argentino, ubica a la produccién dentro de un
espacio particular mediante el uso del adjetivo gentilicio “argentino”. En su biografia,
Iorio cuenta que muchos relacionaron al titulo del disco con una forma de describir a su
generacion, pero en realidad su idea original era hacer una imagen troquelada que se
asemeje a una plancha de 4cidos (lorio en Torres, 2012, p. 115).

Mas alla de la explicacion del propio autor, el sustantivo acido puede servir
como metafora e imagen gustativa del contenido general del disco: es decir que las
producciones alli no son dulces (adjetivo con el que por lo general se caracteriza a las
canciones romanticas) sino acidas, asperas, agrias, es decir, adjetivos que describen lo
contrario a placentero. El gentilicio argentino ubica el contexto del contenido de las
producciones.

Ademas del nombre de la banda y los titulos de los discos, también estan las
letras de las canciones. A pesar de que en el metal el sonido es mas importante que las
palabras, las liricas son relevantes por dos motivos: Primero, porque permiten la
presencia de la voz humana, la cual no solo es considerada un instrumento musical mas,
sino que también su importancia radica en ser la forma primaria de comunicar
emociones (Weinstein, 2000, p. 125), fundamentales para la expresion de fuerza y
potencia, caracteristicas definitorias del estilo musical.

Y, segundo, porque, tal como afirma Weinstein (2000), la audiencia demuestra
su compromiso hacia la banda y el género musical al conocer y recordar las letras de las
canciones (Weinstein, 2000, p. 123). Ademas, “Si la musica le da a las letras su
vitalidad lingiiistica, las letras le dan a las canciones su uso social.” (Frith, 1989, p. 93.
T. de la A.) y “El ritmo se puede ver como un medio para transmitir la letra de una
manera ritmica, enviandola a lo profundo de la mente del oyente.” (Lull, 1987b, p. 146.
T.dela A))

En el caso especifico de Hermética, anteriormente se pudo observar que el video
del show en vivo editado en formato VHS contiene los subtitulos de las letras de las
canciones y, ademas, las primeras ediciones de sus discos en formato vinilo y cassette

incluian las liricas. Esto demuestra que ellas resultan importantes para la banda. Por otro
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lado, a partir del trabajo etnografico pude ver que la mayoria de los aficionados
destacan a las canciones de Hermética por sus letras.

Weinstein (2000) explica que la dimension verbal estd compuesta por los
nombres de las bandas; los titulos de los albumes y las canciones; y las letras. Las
tematicas recurrentes en ellas son divididas por la autora en dos grupos opuestos: por un
lado, los temas dionisiacos y, por el otro, los cadticos. Los primeros se refieren a formas
de celebrar la vida, entre las que privilegia a la triada “sexo, drogas y rock and roll”. Los
segundos dan cuenta de todo aquello que desafia y transgrede el orden y la hegemonia,
por medio de asuntos como la muerte, la destruccion, la violencia y la anomalia.

Como ya mencioné, Hermética fue una banda de thrash metal. Este subestilo se
caracterizd por conformar una corriente fundamentalista que se oponia en todos los
planos (musical, visual y verbal) al lite o glam metal. Este, a diferencia del thrash, se
distinguia por desarrollar tematicas dionisiacas. Por el contrario, el thrash metal se
caracteriza por el discurso del caos construido por medio de canciones cuyas letras son
mas explicitas que alusivas.

Esto lo diferenciaba del heavy metal tradicional cuyas fuentes de temas cadticos
eran el misterio y la fantasia. El thrash, en cambio, intentaba mostrar el caos en el
mundo real. Por ello sus canciones describian “El aislamiento y la alienacion de los
individuos, la corrupcion de los que estan en el poder y los horrores cometidos por las
personas entre si y el medio ambiente.” (Weinstein, 2000, p. 50. T. de la A.)

Estos topicos estan presentes en las canciones de Hermética y la mayoria de
ellos hacen referencia a problematicas que son consecuencia de las politicas econdmicas
y culturales neoliberales del contexto de produccion de la banda. Por ejemplo, el
aislamiento y la alienacion aparecen en la cancion “Cuando duerme la ciudad” (1994),
en donde se describe de manera realista la situacion de un joven vagabundo,

abandonado por su familia y la sociedad, que es perseguido por la policia:

La ciudad dormida y ¢l anda aun, / buscando un amigo que no se abra de piernas. / Las
patrullas, s¢, no lo dejaran, / porque para eso alli estan.

El vecindario que le sonrié de nifio, / lo denuncidé por verlo muy despreocupado. / Y al
no querer herir a quien lo trajo a vida, /anda por la ciudad dormida, / sin lugar donde
parar.

Reformatorios policiales son el sitio / donde condenan al menor no reclamado. / La
sociedad lo adopta como hijo de puta, / por eso escapa de la yuta cuando duerme la
ciudad.
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Hermética era una banda proveniente de Capital Federal y muchas de sus
canciones hacen referencias a elementos de ese espacio geografico. Posiblemente la
situacion descrita en la letra haga alusion a una escena tipica de dicha ciudad en la
década del 90, ya que la presencia de menores en situacion de calle aumentd en las
metropolis durante la época de produccion de esta cancion.

Otro de los temas propios del thrash metal es la denuncia de la corrupcion de
quienes estan en el poder (Weinstein, 2000). Un claro ejemplo de ello aparece en el
tema “Olvidalo y volvera por mas” (1994), cuya letra describe las acciones de un
politico corrupto que no cumple con las promesas hechas durante las campaias

electorales y, sin embargo, tiene posibilidades de ser votado en la proxima eleccion:

Politiqueando un doctor de la ley / gand lugar con solo prometer. / Carnes asadas
convido al pueblo, / quien dio su voto creyendo / que poseia sensibilidad social, / que
cumpliria sin aflojar. / Con sus discursos preelectorales, / con los que tejié su fraude.

En un avion se llevd el dineral, / a donde nadie sabe. / Seguro de que pronto lo
olvidaran / y podra postularse otra vez.

Fue groso el toco que pegd al rajar, / amasijando la capital. / El desvalije esta latente, /
lo sabe hasta el presidente.

En un avion se llevo el dineral, / a donde nadie sabe, por supuesto. / Seguro de que
pronto lo olvidaran / y podra postularse otra vez, nuevamente.

Olvidalo y volver4 por més, / mostrandose confiable en los carteles. / Con prometer a
muchos fascinara, / y con su nombre pintaran paredes.

La muerte es ocultar la verdad, / el vacio es dejarse mentir. / En un avion se llevé el
dineral, / y volvera por mas cuando lo olvides.

Teniendo en cuenta el contexto de produccion de la cancidn, es posible
relacionarla con la reeleccion del presidente Menem en 1995 gracias al Pacto de Olivos
de 1994. A pesar de que la cancion hace alusion al sistema electoral como un elemento
propio de la democracia, se refiere a la contracara de ciertas experiencias democraticas a
través de la descripcion de los politicos como ladrones y demagogos que, por medio de
campafias falsas, seducen a votantes crédulos. La expresion “carnes asadas” no solo
alude a un mecanismo de las campafias electorales, sino también a una situacion que
caracteriza especificamente a los partidos politicos argentinos.

Otra de las temadticas del thrash metal es la referencia a los horrores surgidos por
el enfrentamiento entre los hombres. Un ejemplo de ello aparece en la cancion “La
revancha de América” (1991), en la cual se narran las consecuencias de la colonizacion
de América, las que no solo afectaron a las poblaciones aborigenes, sino también al

medio ambiente:
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Pueblos nativos del suelo mio / fueron saqueados y sometidos / por la siniestra garra
de la madre perra, / que orgullosa festeja quinientos afios/ de haber llegado con sus
carabelas / a succionarnos e imponernos fe / estrechos dogmas de su infernal sed. /
De los caminos que dan a andar / avergonzado me quiero zafar. / Estos zarpados
revientan el planeta/ al ver sus reinos en la nada ahogarse. / Obsérvalos ostentando
riquezas/ que formaron en la tierra del sol/ cristianizando, civilizando. / De ese castigo
debes zafar, / toma revancha América. / Pueblos nativos del suelo mio/ estan viciados
y confundidos / por la siniestra garra de la madre perra, / que orgullosa festeja
quinientos afios/ de haber llegado con sus carabelas / a succionarnos ¢ imponernos fe /
estrechos dogmas de su infernal sed. / De ese castigo debes zafar, / toma revancha
América.

En esta cancién, la descripcion de un hecho historico a través de una Optica
indigenista no solo da cuenta de la referencia a una situacion local de violencia, sino que
ademas permite realizar una denuncia, lo que también es un caracter especifico del
thrash metal. Por otra parte, la referencia al festejo realizado por Espafia en 1992 por los
quinientos afios de la colonizacion de América da cuenta del contexto en el cual se
produjo la cancion, perteneciente a un disco editado el afio anterior.

Por ultimo, la tematica del caos que caracteriza al thrash metal es la destruccion
del medioambiente. Es posible encontrar una referencia a ella en el tema “Masa
anestesiada” (1989) que contiene los versos: “Porque han traido basura nuclear/ al suelo
limpio y rincén final. / Donde no hay fabricas de muerte aun, / y no se comercializo el
ataid. / jOh, no! / No echen / sobre mi su error. / {No! / No tapen la luz / con la enorme
cruz de su desviacion.”

En esta cancion, Hermética se refiere a la presencia de desechos nucleares en
Argentina y problematicas de la salud como consecuencia de la contaminacion
ambiental. En la perspectiva de la banda, Argentina (“el rincon final”) tenia un “suelo
limpio”, lo que significa que los dafos en el medio ambiente fueron traidos desde fuera
del pais.

Otra cancion que se refiere a los desastres ambientales y que nuevamente
menciona a los desechos nucleares es “Otro dia para ser” (1994). Aqui la contaminacion
es vinculada con la tecnologia, la cual es promovida por los gobiernos en pos del

progreso:

Desnudar el sin razén, que modeld nuestras vidas / parece ser causa perdida. / Nadie
apuesta a detener, el motor que contamina / el aire que a diario respiras, / y que
respiraste ayer / y que mafiana tal vez, no lo sé.

Por eso hoy, reflexionando en esto, / la madrugada paso y dejo otro dia para ser.

Ser guardianes, o vigias de toda la miel / que guarda en toda colmena el sucio poder. /
Predador, ecologista, pobre o gran sefior. / Drogadependiente, doctor o paciente. /
entreverado en el monton.
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Vender, comprar, comer, cagar, morir, nacer. / Sufrir, gozar, odiar, amar, ser o no ser.
Culpable, inocente, malviviente o juez, / o quién, con solo su firma, decreta la ley.
Pronucleares informistas, modelan la situacion. / Mdas tecnologia por mas energia. /
Fugas radioactivas del progreso.

Derrames de combustible, exterminio forestal. / El motor contaminante, no se
detendra. / Para ser, hay otro dia, en el planeta inferior. / Como cualquier dia. / Como
todo dia, / con o sin mi reflexion.

En ambos casos, la denuncia de la destruccion ambiental no solo implica una
vision desencantada acerca de la tecnologia sino que se la describe como proveniente
del extranjero. Por otra parte, tanto la contaminacién ambiental como los topicos de los
jovenes en situacion de calle, el fraude de las campanas electorales y la violencia
ejercida durante la colonizacién de América no solo se vinculan con el thrash metal sino
que también se refieren a situaciones del contexto local. Mas adelante analizaré cémo el
tratamiento de dichos topicos esta ligado con una ideologia nacionalista esencialista.

La perspectiva que asume Hermética acerca de las tematicas mencionadas es la
de denuncia y el thrash metal le proporciona la posibilidad de realizar esta operacion,
debido a que su postura retdrica es similar a la de la cancién de protesta (Weinstein,
2000, p. 50). De esta manera, la banda no solo denuncia las consecuencias nefastas del
contexto neoliberal, sino que también critica las caracteristicas de dicho sistema.

Parte de ello se representa con la oposicion a los consumos masivos propuestos
por el modelo neoliberal, la cual aparece en un fragmento de “Masa anestesiada™: “La
gran masa anestesiada/ se revuelca en egoismo. / Y si le encontrd un sentido, / se ha
entregado al escapismo.” Esta postura se relaciona con el cardcter underground del
thrash metal, en el sentido de que rechaza los atractivos masivos (Wenstein, 2000, p.
48), considerados por Hermética como formas “escapistas” de la realidad. Justamente la
moda y la masividad eran caracteristicos del glam metal, opuesto al thrash.

Otro de los fetiches cuestionados por Hermética es la Iglesia, la cual no solo es
referida como el medio por el cual se produjo la colonizacion de América —como alude
el tema “La revancha de América” con las expresiones “cristianizando, civilizando” y
“a succionarnos, a imponernos fe / estrechos dogmas de su infernal sed”- sino que
también se la cuestiona mediante el desarrollo de tematicas esotéricas vinculadas al
espiritismo.

A través de la biografia de Iorio es posible saber que el musico durante los
ultimos afios de su época en V8 comenzo a interesarse en libros de la Escuela Cientifica

de Basilio, una organizacion espiritual/religiosa, fundada en Buenos Aires el 1 de
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noviembre de 1917 por dos inmigrantes franceses: Eugenio Portal (1867-1927) y Blanca
Aubreton de Lambert (1867-1920). Dicha institucion constituye “uno de los grupos
espiritas mas importantes del campo esotérico argentino del siglo XX (Bubello, 2017,
p. 38), que mediante la reapropiacion de terminologia propia de la ciencia moderna
buscaba diferenciarse de las practicas esotéricas secretas.

Esta agrupacion espiritista también se destacO por ser apoyada por Juan
Domingo Peron en 1950, durante un acto de la institucion encabezado bajo el lema,
“Jesus no es Dios”. El gobernante, a partir de 1946 habia amparado al catolicismo, pero
en dicho evento se hizo evidente su cambio de postura. En él los miembros de Accion
Catdlica reaccionaron con protestas encabezadas con la frase “Jests es Dios”, causando
disturbios y la intervencion policial. Para Susana Bianchi (1996) este suceso marco el
primer conflicto abierto entre la Iglesia Catolica y el Peronismo.

Entonces, el vinculo con la Escuela Cientifica Basilio le permitio a Iorio
introducir tematicas esotéricas en sus canciones, tal como lo propuso con el nombre,
Hermética. De esta manera, desde el ultimo disco de su primera banda, V8, hasta su
carrera con Almafuerte, es posible encontrar multiples referencias al espiritismo y al
reencarnacionismo. El ejemplo mas claro aparece en la cancidon, “Vida impersonal”

(1989):

Ya no maltrates a tu animal / pues no lo debes vencer / sino amar y salvar / te lo digo
antes de que estés

Ahogado por la pared / que sostienen las ultimas sombras / que la congelan de
revelacion / sostenida por los muertos / que viven en lo externo

Que como nubes vienen y van / alimentando al Ser / testigos de la eternidad / incapaces
de comprender / que es hora de amanecer

La tierra se iluminara / cuando liguen a su rollo la vida impersonal / y no existira otra
ley / que la intima conciencia

No, no esperes de mi nada especial / no busco influenciarte ni convencerte. / Fuera de ti
no hay ningun mediador / En el mundo no hallaras mas que ilusion

Pues en el mundo no hallaras mas que ilusion / Te lo digo hoy

(...) Destronando al cerdo sin paz / generacidon de serpientes ya reinar no podra / No
habra velos que te impidan ver / la inmortalidad de tu ser

Fuera de ti no hay mediador / en el mundo no hallaras mas que ilusion

Otro modo en que aparece el espiritismo es en el consumo grupal de marihuana
como una forma de alcanzar la “intuicién” o la comunicacion con los espiritus, los
cuales otorgaban nuevos conocimientos y revelaban las verdades que eran ocultadas por
los medios de comunicacion. Esto se puede ver en la cancion “Soy de la esquina”

(1994):
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Cervezas en la esquina del barrio varon. / Rutina sin malicia que guarda razon. /
Quién olvido las horas de su juventud. / Murmurando se queja ante esta actitud.
Alli esperan mis amigos en reunion. / Mucho me alegra sentirme parte de vos.
Conversando la rueda ya se formd / y las flores se queman buscando un sentido. /
Mientras la noche muestra la calle en quietud, / la intuicion esquinera encendid mi
luz.

Tu risa amiga alej6 mi soledad, esos momentos que / vivi no he de olvidar.
Sé que muchos cavilan, buscando el porqué. / Preferimos la esquina y no mirar tele. /
Yo la creo vacia de realidad. / La verdad en la esquina esta latiendo.

En este caso, el acto de fumar marihuana es referido mediante las “flores” que se
queman, lo cual permite llegar a la intuicion y con ella a la verdad. La idea de “rueda”
alude al consumo grupal de un cigarrillo que se comparte y pasa de persona a persona,
tal como la “pipa de la paz”. Esta forma de consumo resulta muy similar al realizado
por la cultura rastafari en donde la marihuana es considerada una hierba sagrada que es
utilizada para la meditacion y la comunicacién con el dios, Jah. La tematica de las
drogas también aparece por medio de referencias a la cocaina con expresiones tales
como “polvo inca” y “amargas sales”, e incluso el término “drogadependiente”.

En la cancion “Soy de la esquina” también aparece el consumo de cerveza.
Debido a esto, la reunion de amigos aparece como amenazante por ser opuesta a la
sociedad respetable y al supuesto orden. Tal como describe Alabarces (2006) en los

campos del futbol, el rock y la cumbia villera,

(...) el consumo se defiende masivamente, porque significa resistir, alternativizar el
mundo careta (hipocrita) de los chetos (ampliamente burgueses): es decir, un mundo de
“formalidad burguesa” que sin embargo no se piensa en términos politicos ni

estrictamente econdmicos —lo que seria politico—, sino vagamente culturales.
(Alabarces, 2006, p. 5)”°

La ilustracion de lo que resulta opuesto a lo pulcro, lo ordenado, lo
reglamentario y lo moralmente bien visto aparece con mayor claridad en la cancion “En
las calles de Liniers” (1994) que dialoga fuertemente con la cancion “Maifiana en el
Abasto” (1987) del conjunto de rock, Sumo, ya que en ambas el “yo” lirico describe lo

que sucede a su alrededor mientras camina por las calles:

> Gustavo Blazquez (2012) explica que “cheto” y “negro” (lo que antes era “groncho”) resultan ser
antonimos: “Cheto es una categoria social que con nombres como pijo, fresa, pituco,
patrizinha/maurizinho, pelolais, gomas, gomelos, wanabe, puede reconocerse en los mundos ibérico y
latinoamericano. Estos términos designan a quienes buscarian representarse, mas alla de su capital
econdmico, como parte de las elites sociales/raciales y duefios del «buen gusto». Negro o villero serian
anténimos de modo tal que desde la mirada centrada de los normales, chetos y negros representaban dos
posiciones distantes y opuestas.” (Blazquez, 2012)
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En las mugrientas esquinas de Liniers pierdo los dias pues no me toca escapar. / El gran
apego a lo ilusorio se refleja en las vidrieras / de un trucho centro comercial.

La idolatria populosa se dibuja en largas filas / para adorar y no pensar. / La piedra
muerta del desvio falsamente milagrosa / sigue ocultando la verdad.

Insatisfechos, renegados que se niegan a si mismos, / faltos de calma y de piedad, /
buscan el tridngulo en las nifias para alimentar su morbo, / y masturbarse en soledad.
Ellas también gozan mostrandose inocentes, / son harpias, esclavas del televisor, / viven
pensando en lo externo, son adictas a la vida / buscan billetes y pasion.

Sélo transmito lo que observo, / no es una invencién de mi mente, no. / Esto acontece
cuando contemplo el presente / en las calles de Liniers.

Mas cuando el sol, mi fiel testigo, da de lleno en el asfalto / y derrite el alquitran / los
fermentos nauseabundos de la basura estancada / entorpecen mi pensar.
En la esquina un policia esta peleando con su hembra / pues esta nunca le fue fiel.

Bajo el paso de las vias los mendigos se revuelcan / muy pocos los quieren mirar.
Y la imberbe horda humana que desciende de los trenes, / desesperada y alocada /
contamina mi cabeza y busco amarlos como sea / para no volver jamas. (...)

La descripcion cruda de la realidad es utilizada para transgredir tabues tales
como la pedofilia, la masturbacion, la prostitucion y la violencia, asi como también
fetiches como la religion y las fuerzas del orden. La representacion detallada de lo
escatolégico permite comparar a esta cancion con la tradicion literaria del realismo
grotesco, propia de las expresiones de la cultura popular durante el carnaval en la Epoca
Medieval que, mediante la evocacion de la degradacion, la vulgaridad y la
monstruosidad, buscaba diferenciarse de las formas artisticas “nobles” (Bajtin, 2003).
Lo mismo se puede decir del topico del espiritismo, considerado blasfemo por el
catolicismo.

En cuanto a los tropos que son utilizados para construir una estética de
transgresion, las operaciones retdricas utilizadas son la parresia, la antitesis, la
sinécdoque y las imagenes visuales, gustativas y olfativas. En el primer caso, es posible
citar el verso que se refiere a Espafia como responsable de la colonizacion de América:
“la siniestra garra de la madre perra”, en donde la alusion a tal pais como “madre patria”
es modificada por el insulto “madre perra”.

Por su parte, la antitesis es uno de los recursos mas recurrentes y permite dar
cuenta de la descripcion del antagonismo entre las victimas y los victimarios. En
general, los primeros son referidos como el “indio”, “el hombre nativo”, “mis
hermanos”, “los nifios y mi juventud”, “el joven trabajador”, “pobre envejecido”, “gil
trabajador”, “el pueblo” y “el pobre”. A los ultimos se los referencia como ‘“grises

99 <¢ 99 ¢¢ 99 <6

magias conquistantes”, “blanco imperio”, “inmigrantes”, “oscurantistas”, “imperio de la
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devastacion”, “imperio de la desolacion”, “madre bestial”, “fugado represor”, “la cruz”,
“la TV”, “doctor de la ley”, “la yuta” y “control vigilante™.

De acuerdo a las formas de narracion elegidas por el yo lirico de cada cancion,
es posible observar que Hermética se posiciona en el lugar de las victimas,
reconociéndose como parte de ellas a través de la primera persona (“Me observo junto a

. . . 60
mis hermanos / harto de miserias”

) o aconsejando y advirtiendo por medio de la
segunda persona (como se ve en el titulo de la cancion “Para que no caigas” de 1989).

Por su parte, la tercera persona le permite describir situaciones de manera
externa, por lo que aqui los tropos que prevalecen son las imagenes sensoriales. Un
claro ejemplo aparece en la cancion ya citada “En las calles de Liniers”, con la imagen
olfativa de la suciedad de la calle: “Mas cuando el sol, mi fiel testigo, da de lleno en el
asfalto / y derrite el alquitran / los fermentos nauseabundos de la basura estancada /
entorpecen mi pensar.”

Retomando el tropo de la antitesis también es posible citar pares de opuestos
como, por ejemplo, el dia y la noche, en donde la primera parece dar cuenta de la
salvacion (“Esquivando patrullas / de la noche enferma / pude amanecer en las llanuras /

. . 61
sostenido en piernas”

) y la segunda, del momento en donde sucede todo lo que se
quiere ocultar (“La zona duerme en un corte de luz, / el vaciamiento se esta

efectuando”®?)

y en donde los victimarios se encuentran al acecho de las victimas (“Por
eso te vi escapando / en las horas sin sol, / de las miradas oscuras / que aprobaron las
torturas / del fugado represor™®).

Otra antitesis similar es la de luz y oscuridad. Con esta tltima se hace referencia
a los victimarios, sus acciones y al contexto descrito como un pais y un continente en

4
»6* como forma de

derrumbe, como por ejemplo “las grises magias conquistantes
nombrar a los colonizadores de América, o como en el caso en que la victima clama por
su rescate: “jNo! / No echen / sobre mi su error. / jNo! / No tapen la luz / con la enorme
cruz de su desviacidn”, en la cancion “Masa anestesiada”. También es vinculada con las
consecuencias de esta destruccion, es decir, la pobreza, el hambre, la drogadiccion, la

enfermedad y la contaminacion.

% Fragmento de la cancion, “Craneo candente” (1989)

%! Ibidem.

%2 Fragmento de la cancién, “Victimas del vaciamiento” (1989)
% Fragmento de la cancién, “T eres su seguridad” (1989)

% Fragmento de la cancién, “Craneo candente” (1989)
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La luz en la mayoria de los casos aparece como una posibilidad de salvacion y es
vinculada con el conocimiento, es decir, con el descubrimiento de la verdad y de lo que
se oculta durante la noche o en la oscuridad. De esta manera, se encuentran referencias
tales como “Mi craneo candente / busc6 comprender. / No estaba vacio / mi craneo
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candente””, en donde la sinécdoque del craneo candente se refiere a la claridad de

pensamientos. La metafora de que “no estaba vacio”, se refiere a la idea de las personas
que no poseen ideas propias y son consideradas mentalmente “huecas”.

La luz también aparece en referencias al espiritismo y al consumo de marihuana
como medio para alcanzar el conocimiento: “Mientras la noche muestra la calle en
quietud / la intuicidn esquinera encendid mi luz”. Ademas, la luz da lugar a la esperanza
frente a la oscuridad del contexto. Esto se puede ver en la cancion “Yo no lo haré”

(1989):

Miralos, / vienen atras / y nuestro amor ausente esta / entorpeciendo su andar...
Acércate, / acompaname, / busquemos sin mirar atras, / es la ltima oportunidad.
Tenemos / este camino / sin mas para elegir / que oxidarse o resistir.

Permitir que el miedo los detenga / es dispararles por detras, /alimentando aun la
asfixiante oscuridad

Yo no lo haré, no los entregaré / a la impaciente ansiedad / del vicio o la soledad.
Impedir que para el futuro mueran / es encender una vez mas / el fuego vivo que este
entorno limpiara.

Aqui también se observa otra antitesis representada con la vida y la muerte. La
primera aparece como una esperanza del futuro y, la segunda, como algo que sucedi6 en
el pasado a través de la colonizacion de América, la Conquista del Desierto y la Guerra

de Malvinas, pero que también sucede en el presente: “Basta, nada hay que ocultar /

, 3566
muerto estoy aqui / tras el porvenir™”.

Sin embargo, a pesar de ello, Hermética propone diversas formas de salvacion y
de resistencia. Una de ellas es enfrentar la situacion del contexto sin distraerse con

entretenimientos escapistas, como se puede ver en el tema “Para que no caigas” (1989):

No juegues a esconderte / pues el miedo a la muerte / tergiversa los valores.

Y ahogado en escapismos / de un siglo en decadencia / tiembla el planeta con tanta
inconciencia.

Tras la cruz se descubrira la puta enorme / y la eternidad, dara libertad a un nuevo
hombre.

Resistirse al sucio poder, es vivir sin temer. / Salirse del molde oficial, ganar o perder, /
desaparecer.

% Tbidem.
% Fragmento de la cancién, “Sepulcro civil” (1989).
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Victimas de victimas transcurren sin pensar, / que dia a dia el desierto va creciendo. / Y
el descontento del joven trabajador / sera su perdicion. (...)

Otra forma de resistir la “decadencia” aparece en la antitesis entre el campo y la
ciudad. El primero es descrito de manera bucdlica, ya que aparece como el lugar a
donde escapar del urbanismo y el segundo es referido como una prision para las
personas en situacion de pobreza y en condiciones de explotacion laboral que no pueden
salir de la metrdpolis a buscar otro modo de vida (“Masticando esta siniestra heredad, /
prisionero estoy en mi ciudad natal / donando sangre al antojo de un patrén / por un
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misero sueldo™®’). Un ejemplo de esta huida® aparece en el tema “Robd un auto”

(1991), el cual contiene gran parte de la historia autobiografica de lorio:

Robd un auto para trasladarse / hacia las soledades vivientes. / Sentirse, cerca de eso /
era su suefio mas ardiente.

Aprovechando el apagéon / de la ciudad capital, / y renunciando a las amargas sales, /
para nunca, para nunca volver.

Jamas se estaciond en su suerte, / por eso no lograron detenerlo / las autoridades
camineras, / ni los mecanicos desperfectos.

Solo el cielo de la pampa lo vio, / como un rayo cruzar el desierto,/ y a una simple
joven sin planes, / de un pequefio gran infierno arrancar.

Condujeron sus propios destinos / por el sendero que el mundo esquivd/ y pudieron
sentirse su estado, / su patron, su intimo Dios.

No pudo doblegarlos el invierno / con el azote de sus vientos,/ mientras refugio
levantaban, / en las vivas paredes de un cerro.

El amor hijos les dio al nacer,/ y al Dios vivo agradecieron / el no permanecer
prisioneros / del urbano acostumbramiento.

Como ya mencioné, dentro de Ila antitesis de victimarios/opresores y
victimas/oprimidos, el “yo” lirico se ubica en este ultimo lugar y, en muchas canciones,
parece situarse en el lugar de un joven preocupado por sus pares juveniles y por
aquellos que le siguen, es decir, los nifios.

En la mayoria de las referencias, al joven se lo muestra sufriendo las
consecuencias del neoliberalismo. Un ejemplo aparece en la cancion “Victimas del
vaciamiento”, la que contiene la siguiente estrofa: “Sin ver el futuro / agoniza la
imaginacion. / Y naufragando en la oscuridad, / los nifios y mi juventud”. El presente de
la década del ’90 le impide al joven creer en un futuro (“Muerto estoy aqui / tras el

porvenir”). Partiendo de esta idea, la banda propone la construccion de un futuro mejor

87 Fragmento de la cancion, “Gil trabajador” (1991)
58 Sobre el tema del “viaje” me explayaré en el capitulo dedicado al metal y la politica.
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para los nifios: “Impedir que para el futuro mueran / es encender una vez mas / el fuego
vivo que este entorno limpiara”®.

Por otra parte, aparece una critica al sistema jubilatorio, ya que se muestra como
los jovenes deben perder su juventud y dedicar horas de su vida para asegurar la
mantencion de su vejez. Esto se puede ver en la cancion “Tu eres su seguridad”: “Ajeno
al tiempo / sé que quisieras seguir, / pero mil voces te ahogan / para que formes la cola /
del seguro porvenir”.

La juventud también aparece identificada con la representacion del “metalero-
rockero”. Esto se encuentra en canciones como “Prediccion” (“Hoy nifio es / modelado
en rockero por Dios) y en “Ayer deseo, hoy realidad” (“Se me cumple / hoy el suefio
pe:ndejo70 de ayer. / Y fue por rebelde / que al metal pesado me aguanté”). Lo mismo se
puede ver en la portada de Victimas del vaciamiento, en donde el personaje que lleva
una remera de Hermética es un joven.

Frente a la imagen del joven “anestesiado” (pasivo) por el sistema, la banda
propone al metal como una forma de cuestionamiento y de toma de conciencia. Esto
aparece en el tema “Craneo candente (“Mi craneo candente / busc6 comprender. / No
estaba vacio / mi craneo candente”) y en “Prediccion”, en donde se relata la historia del
nifio reencarnado que “Es quien dird / lo que tantos intentan no ver, / lo que muchos
quieren tapar, / lo que todo joven busca saber / para poder vivir sin temer”.

Esa concepcion del metal implica que, de acuerdo a Hermética, no se trata
meramente de un estilo de musica, sino también de una forma de ver el mundo y de
actuar de acuerdo a determinados principios que se comparten con otros. Esto se puede
ver en el tema “Vientos de poder” (1991), cuyo titulo ya da cuenta de la idea de

empoderamiento:

Vientos de poder / en el crepusculo final guian el viaje./ Que mas de uno se ha /
entregado al polvo inca, / muestran los informes del control vigilante.
La cupula se agita por mostrar decencia / y muchos justicieros se abren de piernas.
La estructura emergente se tambalea / en burbujeante orgia de magias negras.
El pobre envejecido sigue la procesion / con silencioso instinto de privacion.
Yo no vendo canciones de amor vendido, / en la que estoy me planto y no me persigo.
Si me atrapan las redes de la osamenta, / por pobre de seguro que me haran la boleta.
Pero no estoy vencido aun tengo fuerzas / para dar mi mensaje de resistencia.
Yo seguiré junto al metal con mi mensaje / vacilaré si ti no estds en este viaje. (...)

Lo mismo se puede observar en la cancion “Evitando el ablande” (1991):

% Fragmento de la cancion, “Vida impersonal” (1989).
70 «pendejo” es un término del lunfardo que significa “ptber” ((Gobello y Oliveri, 2010, p. 237).
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Con mis amigos en el concierto / de metal duro por sentimiento. / Es fija que me
veras si estas presente / brindando aguante con quienes sienten. / Como yo siento latir
en la sangre mia. / Salvando mis dias, / junto a su sonido brutal, mi vida / resiste su
ruina. / El es reflejo de mi presente, / sin él no hay nada que me contente. / Por eso
sigo y seguiré en sus camino, / del cual soy parte y no me rindo. Las voces de
discotecas / no tienen cabida en esta movida. / Yo repudio toda esa careta / de mersa
coqueta. / No callaré, porque me sobra aguante / y alzo mi voz evitando el ablande del
ladrén. / Desenmascarar esas muecas / y sus fingidas historietas / Esto que digo yo lo
siento hoy / y sabes bien que no te miento. / No callaré, porque me sobra aguante / y
alzo mi voz, evitando el ablande del ladréon.

Aqui se hace referencia al concierto de metal como un momento
para compartir entre amigos, pero también se menciona a todo aquello que no
pertenece a la cultura de dicho estilo musical, como lo son las discotecas, espacio
caracteristico de las practicas juveniles del contexto de produccion de la banda, en el
cual circulan géneros musicales de moda y propicios para el baile. La danza no es
aceptada en la musica metal porque en la tradicion moderna de Occidente se vincula con
actividad erotica (Weinstein, 2000, p. 130).

De esta manera aparece una nueva antitesis: lo que es metal y lo que no lo es. La
discusion acerca de esto no solo forma parte de la audiencia sino también de los
musicos (Azevedo, 2007) y se define por establecer los pardmetros que miden la
autenticidad metélica -concepto que definiré mas adelante-. Hermética participa de este
debate no solo mencionando qué elementos y géneros musicales no forman parte de la
cultura del metal, sino también determina lo que es “falso metal”.

En el metal esta expresion se refiere a las bandas de lite o glam metal, las cuales
son criticadas por la falta de autenticidad, expresada en el atuendo glamoroso; el
desarrollo de canciones con tematicas que el thrash metal consideraba poco “serias”,
vinculadas con el amor, la lujuria y el hedonismo; y la circulacion en medios masivos
de comunicacion y en publicos no estrictamente metalicos gracias a la produccion de
baladas. Al contrario de underground, el glam metal era considerado mainstream.

En Argentina, una de las bandas que fue considerada “falso metal” por una gran
franja de aficionados es Rata Blanca. Hermética realizé una dedicatoria implicita a su
oposicion a dicho conjunto en la cancidn, “Deja de robar” (1989), en la cual se critica a
los grupos que pretenden ser mainstream, algo que no es considerado auténtico dentro
del metal, ya que por el contrario, quienes pertenecen a su cultura no lo hacen por moda

sino por sentimiento:
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Mientras quemo las hojas de mi encarnacion, / estoy feliz de no ser parte de tu
glamoroso juego.

Ya no engafies con tu vicio de hablar por hablar. / Sé que pretendes hacer moda
nuestros sentimientos.

Deja de robar, / ganate tu pan. / ;O es que nada mas / puedes ti hacer?

El metal tiene su historia y la madera también, / pero el plastico que vistes es evidencia
que no existes.

En el cemento de las ratas no me encontraras. / Yo estoy quemando combustible sobre
rutas desiertas. Por tu falsedad / no me detendré. / Ni me alcanzaras / con tu estupidez.
De quien destruye el cielo eres servidor. / El vaciamiento esta en vos.

Los tuyos se enredaron por eso no estan / luchando aun por el metal, / por el metal.

En esta cancidon, Hermética parece considerar que la banda de Giardino busca
masividad con la intencion de enriquecerse econdmicamente, algo que no es
considerado un “trabajo digno” y que es contrario al producir musica por sentimiento,
es decir, sin esperar ninguna retribucion a cambio. Esta disputa tiene una larga
trayectoria en la historia del rock tanto a nivel nacional como internacional, sobre la
cual me explayaré en el segundo apartado de esta tesis.

Asimismo, en la cancién se demuestra un rechazo a la moda, el cual también se
presenta en el tema “Buscando razon” (1994), que menciona estilos musicales que no

son metal y son descritos como contrarios a ¢€l:

Buscando razén que me impida despreciarte, / nacidé esta cancion / que tal vez pueda
alcanzarte.

Mi rechazo hacia tus baladas de amor / me llegd6 desde pendejo. / Cuando V8 era mala
palabra, / se intentaba con vos lavarnos cerebros.

Fuiste azota del jazz-rock, / reggae, pop, new wave, moderno. / Hoy cantas tus amorios
con fanfarrias de rockero.

Yo que nunca comparti tu pose stone, / voy a deschavarte el juego. / Sos veleta de la
moda y no me asombra, / que mafiana amanezcas metalero.”!

Al oponerse a la moda y otros estilos musicales, Hermética es leal con lo que
considera auténticamente metalico y colabora con su definicion al desarrollar una
caracteristica propia de este estilo musical: ser culturalmente conservador y resistirse a
los cambios (Weinstein, 2000, p. 137). Esto se expresa en los versos: “Sos veleta de la
moda y no me asombra / que mafiana amanezcas metalero”, en donde se demuestra el
rechazo hacia los “falsos” metaleros y a los que siguen tendencias musicales de moda.

Mas adelante explicaré que el rechazo a estos géneros musicales no solo se debia

a que eran considerados como parte de la industria del ocio (por lo que rehuian al

1 . . .
"I A pesar de que la letra de esta cancion esté compuesta en segunda persona del singular, no hay datos
acerca de una posible dedicatoria para alguien en particular. En la escena, muchos aficionados creen que
se refiere a Walter Giardino de Rata Blanca, pero solo es una especulacion.
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compromiso “serio” demandado por el rock y la corriente fundamentalista del metal)
sino que también eran calificados como “femeninos”. Todos estos debates forman parte
de la discusion acerca de la autenticidad de la musica.

Sobre el uso del lenguaje es posible decir que las letras no estan escritas tal
como lo propone la hegemonia discursiva en Argentina, es decir, en un espafiol formal
regido por los patrones de la lengua escrita y la “alta” cultura. Por el contrario, en las
canciones aparecen expresiones coloquiales, propias de la oralidad, el lunfardo y el

. . 72 .. 73 .
habla popular. Algunos ejemplos son las expresiones, “zafar”’*, “vigilante”’”, “abrirse
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de piernas”’’, “aguante”’”, “careta”’”, “mersa”’’, “trucho”’®, ‘“cagar”’’, “toco™,

82 . . 83 y o« . .
777, “pendejo” y “pibe””. Ademds, en la cancion “Hospitalarias

“amasijar’™', “yuta
realidades”, se utiliza un apocope en la estrofa: “Todo joven que asista / brinda ocasion,
/ de ordenarle se desvista / pa’ la observacion.”

Entonces, siguiendo los postulados de Angenot, Hermética puede ser ubicada en
la tradicion del blues y de la musica popular latinoamericana que desafia a la hegemonia
discursiva mediante la transgresion de fetiches o “intocables”, tales como el Gobierno y
la Religion o, mas especificamente, la Iglesia Catolica. Por otra parte, en las canciones
se transgreden topicos tabu tales como la muerte, el abandono, la contaminacion
nuclear, el fraude, la corrupcion y la prostitucion, lo cual se realiza por medios de tropos
que asemejan a las letras de las canciones con textos poéticos.

Por otra parte, la hegemonia discursiva “No es propiedad de una clase. Pero
como instituye preeminencias, legitimidades, intereses y valores, naturalmente favorece
a quienes estan mejor situados para reconocerse en ella y sacar provecho” (Angenot,

2012, p. 37). De esta manera, se podria decir que Hermética al situarse discursivamente

2 7afar: “Desligarse de responsabilidades. 2. Superar un obstaculo saliendo bien parado. (...) 3.
Escaparse o esconderse para evitar un riesgo” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 339)

7 Vigilante: “Delator, soplon” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 328). Forma de nombrar a los militares o
agentes de policia.

™ Abrirse de gambas (piernas): “Abstenerse de actuar, generalmente para no comprometerse” (Fuente:
https://es.wiktionary.org/wiki/abrirse_de gambas)

7> “Hacer el aguante™: “Bancar” (Gobello y Oliveri, p. 2010: 17).

7® Careta: “Persona que por simulacion de poderio econdmico frecuenta lugares caros. 3. Persona que
gusta parecer mas de lo que es.” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 71)

7 Mersa: “Plebeyo, propio de la plebe” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 199)

’® Trucho: “Falso, que imita engafiosamente a lo verdadero” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 315)

7 Cagar: “Defraudar, privar a alguien con abuso de confianza o infidelidad de lo que le corresponde”
(Gobello y Oliveri, 2010, p. 62)

% Toco: “Producto del robo” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 308)

¥ Amasijo: “Enredo, engafio que ocasiona dificultades y pleitos” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 21)

2 Yuta o yusta: “Policia, cuerpo encargado de velar por el mantenimiento del orden publico y la
seguridad de los ciudadanos” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 338)

83 Pibe: “Nifio” (Gobello y Oliveri, 2010, p. 241)
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en el lugar de las victimas/oprimidos y denunciar el accionar de los poderosos produce

un discurso contra-hegemonico y marginal.

Resignificaciones metalicas

Tal como mencioné anteriormente, Hermética es la banda que resulta central
para la escena metalica bonaerense en tanto semiosfera. Hasta ahora se pudieron
observar los modos en que dicho grupo propone diversas formas de transgresion contra-
hegemonica para la construccion de una identidad metalica. Esta operacion constituye
una definicion tanto de lo propio como de lo ajeno.

A continuacién se describirdn las maneras en que la escena estudiada resignifica
la propuesta de Hermética, generando nuevos modos identitarios que en la actualidad se
caracterizan principalmente por su heterogeneidad y por el didlogo (ya sea mediante la

semejanza o la diferencia) con otras semiosferas.

Modos de transgresion en la escena

Las transgresiones a los fetiches y tablies anteriormente vistas en Hermética son
reactualizadas en la escena de diversas maneras. De las que se vinculan con el sexo (y al
género) me ocuparé en el capitulo siguiente y las que se refieren a la Patria, en el
posterior. La principal forma de oponerse a la hegemonia dentro de la escena es por
medio de la transgresion de lo considerado “prolijo”, “pulcro”, “formal” y, en parte, lo
que estd de moda, a través de la construccion de expresiones culturales alternativas,
operacion que resulta similar a la tradicion hippie de los ‘60.

De acuerdo a mi trabajo etnografico puedo postular que la escena metalica
bonaerense no se conforma unicamente como una red de eventos e instituciones, sino
que mas bien lo hace como una red de relaciones sociales. Es decir que la escena
emerge mediante la interaccion de sus miembros durante eventos especializados en el

metal, pero también por fuera, en la vida cotidiana y en entornos digitales. Tal como

expresa Weinstein (2016b):

El juego cultural no ocurre en un vacio social. Los musicos de metal, como todos los
musicos, estdn inmersos en una red de relaciones sociales que los incluye a ellos, sus
admiradores y mediadores institucionales, como estaciones de radio, programas de
television y promotores de conciertos, entre la multitud de actores. De hecho, no es
posible imaginar ninguna forma cultural existente sin una red de interaccion social que
la sostenga y la encarne. (Weinstein, 2016b, p. 11. T. de la A.)
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Un ejemplo de ello se da en las conversaciones que presencié¢ o en las que pude
interactuar. En este sentido, cuando dos personas a las que les gusta el metal se
encuentran casualmente en la calle (situacion que, en el drea bonaerense, sucede con
mayor asiduidad en los pueblos y las ciudades intermedias), existe una gran
probabilidad de que el principal tema de conversacion que surja de manera espontanea
sea el metal. De esta manera, se pueden dar intercambios acerca de bandas extranjeras
que visitan al pais, proximos recitales en su localidad o charlas sobre sus propias bandas
en el caso de los que también son musicos.

Es muy comun que los aficionados al metal hagan bromas con simbolos propios
del metal, como por ejemplo, la mano cornuta, la palabra “metal” o el color negro que
caracteriza a la vestimenta. Esto no solo aparece en las conversaciones mantenidas en
forma oral sino también en los intercambios en Facebook y en sus memes (ver Figuras
9, 10, 11 y 12). Los chistes dan cuenta de cémo el metal se entremezcla con la vida
cotidiana de sus aficionados, haciendo que ellos resignifiquen los elementos de su
entorno de acuerdo a la simbologia propia del estilo musical.

Por otra parte, como Hermética resulta ser la banda mas conocida por los
miembros de la escena, la referencia a sus letras es muy asidua. De esta manera, durante
el trabajo de campo realizado en viajes grupales a recitales, pude registrar en
conversaciones referencias a la cancién “Del camionero” (1991), debido al contacto
directo con la ruta y al hecho de cruzarse camiones a lo largo de los viajes. En dicho
tema musical el “yo” lirico reflexiona acerca de su actividad como conductor de dicho
transporte y describe el paisaje que va visualizando durante el recorrido. Lo mismo
sucede con la cancion “Convide rutero” (1999) de Almafuerte.

Una de las caracteristicas de la escena es la oposicion al lujo. Esto se observa en
la estética de los lugares que se eligen para la realizacion de recitales o ferias: se trata de
lugares que dentro de la escena suelen ser llamados “antros”, debido a que se
caracterizan por ser espacios con poca luminosidad y escasa, o muchas veces nula,
higiene. Se prefieren lugares que aparenten la sensaciéon de abandono, cercana a los
significados de muerte y destruccion, pero también contraria a lo considerado “careta”,
es decir, lo prolijo y pulcro. Esto hace que muchas veces los organizadores de eventos
pasen por alto algunas normas de seguridad.

Por otra parte, en la escena bonaerense hay gran cantidad de ciudades que
poseen politicas publicas estrictas que no habilitan teatros o bares para la organizacion

de recitales, por lo que muchos productores (especialmente los amateurs) deciden
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realizar sus eventos en clubes barriales y sociedades de fomento, cuya impronta
“popular” se alinea con la estética y la ideologia “anti-lujo” que critica a la sociedad
“respetable” y la cultura hegemonica.

La transgresion propuesta por Hermética también se materializa en los
consumos. En la escena bonaerense, una de sus canciones mayormente celebrada es
“Soy de la esquina”, la que ademds de cantarle a la amistad lo hace con la cerveza.
Efectivamente, pude registrar la ingesta de esta bebida en la totalidad de eventos
especializados en metal que constituyeron mi trabajo de campo. La importancia del
consumo de cerveza se pudo deducir, por ejemplo, a partir de recitales realizados en
plazas al aire libre durante el dia, en donde los aficionados al metal llevaban sus propias
botellas con dicha bebida.

En otro contexto, pude observar y compartir con ellos el consumo de mate, pero
la sola presencia del recital parece animarlos a beber cerveza, en cualquier momento del
dia. De hecho, vi que algunos desayunaban con esta bebida en encuentros de motos. Por
otra parte, el festival Monsters of Rock del 2015 conté con un sector especial para la
venta y el consumo de dicha bebida, llamado “Patio Cervecero”. La presencia imperante
de la cerveza en la escena metélica bonaerense se conecta con el lema que, segin
Weinstein (2000), caracteriza al metal: “Beber cerveza y levantar el infierno”
(Weinstein, 2000, p. 133. T. de la A.).

Otro ejemplo lo observé durante el recital de Black Sabbath y Megadeth en el
Estadio Unico de La Plata el 6 de octubre de 2013. Alli estaba prohibida la venta de
alcohol porque se permitia la entrada de menores de edad™, por lo que se vendia
cerveza sin alcohol. Una chica de 24 afios, indignada por esto, expres6 “jMenos mal que

traje faso, si no iba a tener que ver todo el recital de la cara®!”

(Referencia en notas de
campo personales). Con esto quiso expresar que se alegraba de poder disfrutar del
recital bajo los efectos de la marihuana, debido a que no iba a poder hacerlo con el
consumo de alcohol.

Como en este caso, el consumo de marihuana es habitual pero no general, lo
mismo que la cocaina. Ambas drogas no son consumidas tal como lo propone

Hermética, es decir, para conectarse con la intuicion espiritual, sino mas bien como una

forma de aumentar el fervor causado por la musica y de socializar con otros agentes de

4 . . .
% Esta normativa depende de los organizadores y no resulta una generalidad, ya que en muchos eventos
que permitian la presencia de menores de edad también se vendia alcohol.

85 o . .
La expresion “de la cara” hace referencia al estado de sobriedad.

133



la escena. De hecho, sea lo que sea que se consuma (bebidas o drogas) es un elemento
que se comparte. Es decir que se da por sentado que quien compra una botella, un vaso
de plastico o (en menor medida) un cuerno con cerveza le convidard su contenido a
quienes interactien con ¢l y todos beberan del mismo envase.

De esta manera, el alcohol y las drogas no solo alteran los sentidos de modo que
los efectos de la musica son potenciados, sino que también su consumo resulta un
elemento de integracion social. Pero, al igual que en la investigacion de Weinstein
(2000), el comportamiento en el recital es practicamente igual entre quien ha consumido
y quien no, las diferencias solamente se dan bajo excesos.

La marihuana también se consume de manera social y en general se lo hace
abiertamente, mientras que drogas como cocaina o pastillas de diversa indole son
consumidas a escondidas en los bafios. A pesar de ello, quien posee los narcéticos solo
le convida a sus conocidos mas cercanos y si estos no aceptan, no resulta ser algo
problematico.

Sobre estos consumos pude observar la convivencia de extremos opuestos con
casos de drogadiccion y de alcoholismo, al mismo tiempo que vi personas transitando
tratamientos de rehabilitacion. Algunos de ellos simplemente se alejaron de dichos
consumos por decision propia para dedicarse a una vida mas saludable y comenzaron a
practicar deportes (especialmente, los extremos) o a realizar dietas especiales.

Algunas veces los motivos de estas decisiones son la paternidad y la maternidad
y, en otros casos, la conversion a doctrinas pentecostales. Los que no consumen alcohol
o drogas continuan participando de los recitales optando por bebidas como gaseosas,
mientras que otros prefieren alejarse totalmente de la escena y dejar de interactuar con
sus miembros.

Otro consumo importante dentro de la escena es el del asado, pero este no se
deriva tanto de Hermética sino mas bien de Almafuerte que dedica varias canciones a la
tematica. En este caso, podria decirse que la influencia est4d dada por las liricas de Iorio
y por su actuacion como personaje del “Dios del asado” en la pelicula, Kapanga
Todoterreno (2009) de Pablo Parés, Paul Soria y Herndn Saez, protagonizada por los
musicos de Kapanga.

La coccién del asado también dialoga con la idea bucoélica del aire libre y, al
mismo tiempo, difiere del vegetarianismo y el veganismo, muchas veces vinculados con
los aficionados al punk. La carne asada resulta la comida que mas se consume en la

€scena bonaerense, tanto como almuerzo o como cena, muchas veces en preVias a
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recitales (ver Figura 13), durante motoencuentros o en reuniones de amigos y en fiestas
de cumpleafios. En estos dos ultimos casos, se combina el consumo de carne y cerveza
(o vino y fernet con gaseosa cola, en menor medida), mientras suena musica metal de
fondo.

En general, los consumos que se producen dentro de la escena no se restringen a
ella pero resultan caracteristicos al punto de que es muy comin que se desarrollen en
torno a las relaciones sociales de sus agentes. La transgresion no se da a través de lo que
se consume sino en los modos en que esto se realiza: en el caso de la cerveza, pude
observar que los “metaleros” prefieren aquellas de menor costo antes que las
“artesanales”, lo que le otorga el caracter de “popular” o “anti-burgués”; al mismo
tiempo se prefiere consumirla en recipientes que permitan el uso grupal y no el
individual. A pesar de que esto constituye una decision ideoldgica, en muchos casos
también se desprende de la necesidad de economizar los gastos.

Por su parte, la realizacion del asado en la mayoria de los casos del trabajo de
campo implico el uso de espacios precarios o que no eran especificos para la coccion.
Alli, mediante el uso de parrillas o asadores rudimentarios, rapidamente se improvisaron
espacios Optimos para la coccion de la carne. En la mayoria de los casos no habia mesa
ni sillas, por lo que se debia comer de pie, muchas veces sin cubiertos ni vasos. Estas
caracteristicas son las que constituyen formas de transgresion con respecto al lujo y la
cultura “burguesa”. En cuanto a las drogas, estas son consumidas de la misma manera
que en otros espacios sociales.

La no identificacion con la cultura hegemoénica permite que en la escena se le
otorgue valor a lo que culturalmente es considerado “marginal”. Tal como plantea
Weinstein (2000), el metal legitimiza el lugar del “paria”, de manera que sus
aficionados se consideran a si mismos como “parias orgullosos”, lo cual deviene de ser
“apreciadores de una gran musica” y, al mismo tiempo, rebeldes a la autoridad
establecida.

No obstante, en muchas ocasiones, la acentuacion de lo “marginal” parece
producirse como un mecanismo de automarginacion, ya que al aumentar los rasgos que
son criticados por las personas externas a la escena se busca generar rechazo en quienes
los propios “metaleros” rechazan. Esto da cuenta de una actitud estricta que subraya las
diferencias en lugar de dar posibilidades al didlogo o a posturas intermedias.

Aqui la identidad se construye tal como la describe Simon Frith (1996) para la

musica y los grupos sociales: “(...) s6lo consiguen reconocerse a si mismos como
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grupos (como una organizacion particular de intereses individuales y sociales, de
mismidad y diferencia) por medio de la actividad cultural, por medio del juicio
estético.” (p. 187)

En la escena metalica bonaerense los aficionados también pueden ser
considerados “parias orgullosos” no solo porque su gusto, al contrario de ser
vergonzante, es un elemento que se tiende a ostentar y a exaltar, dandole visibilidad en
la vida cotidiana, ya sea por medio de elementos estéticos corporales (remeras, tatuajes,
etc.) o simplemente a través de chistes y referencias verbales en la comunicacion oral y
en la virtual que demuestran el conocimiento acerca del estilo musical. Esto aumenta
cuando los musicos y las bandas que se exhiben son mas “auténticos” y mas

“verdaderos”. A continuacién desarrollaré este aspecto.

Discusiones en torno a la autenticidad

La nocion de autenticidad que es utilizada en la musica popular proviene del
folklore y de la musica erudita. En el primer caso, porque con dicho concepto los
folkloristas del siglo XVIII valoraban la experiencia de la comunidad por sobre el
individualismo de la sociedad ilustrada y la emocionalidad antes que la racionalidad
letrada (Ochoa, 2002). Estos parametros se desarrollaban en el contraste del
tradicionalismo y el modernismo. Por su parte, la musica académica consideraba
auténtico aquello que buscaba originalidad, valor que provenia del romanticismo.

Posteriormente, el concepto de lo auténtico fue trasladado a varios tipos de
musicas populares, las cuales lo desarrollaron como un valor, una medida o un
parametro de clasificacion, ya que consistia en “(...) el principal atributo positivo que
tienen en cuenta los melomanos para ponderar el valor de una musica o de la obra de un
artista.” (Salerno, 2008, p. 130) De esta manera, la autenticidad difiere de acuerdo a
reglas propias de cada género musical y adquiere el rasgo de subjetivo debido a que
depende de la percepcion de alguien (un musico, un aficionado, un periodista o un
productor).

Entonces, la discusion acerca del “falso” y el “verdadero” metal puede ser
considerada como un debate en torno a la autenticidad del metal. Esto implica un
trabajo de produccion de sentido por parte de los agentes de la escena, debido a que
“(...) opera como un criterio del juicio en la evaluacion que hace el rock de los musicos

y la musica” (Keightley, 2006, p. 183).
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En consecuencia, el metal es considerado “falso” o “verdadero” de acuerdo a la
subjetividad de los aficionados y de ello se desprenden significaciones que son
utilizadas para la construccion de identidades. Ademas, dichas calificaciones poseen una
carga de valor que depende de parametros éticos y morales que generan disputas de
poder en el interior de cada escena musical. En el caso estudiado dicha evaluacion es
realizada y promovida por la linea fundamentalista del thrash metal, caracterizada por
ser culturalmente conservadora.

Como ya se vio anteriormente, el “falso” metal se presenta como lo “desviado”,
por lo que se deduce que dicho estilo musical hereda de la tradicion del rock (y del
folklore) el rechazo por los cambios y las transformaciones. Parte de esta postura esta
sujeta a ciertas reglas de comunicacion que codifican a las formas culturales en general
y que “(...) no son solo prescripciones de la actividad humana que se cristalizan en
patrones, sino que son patrones evolutivos que se vuelven implicitamente
prescriptivos.” (Lull, 1987b, p. 162. T. de la A.) Esto se debe a que “existe una tension
entre las fuerzas de convencionalidad y las fuerzas de resistencia en la produccion de la
cultura popular” (Lull, 1987a, p. 12. T de la A.).

Pero, ademads de ser consecuencia de este modo de funcionamiento prescriptivo
de la cultura, en el rock “Hay un enorme miedo a la transformacién, no por lo que pueda
implicar en si, sino por la manera como puede estar comprometida con el aparato
comercial de la industria musical” (Ochoa, 2002). Con esta concepcion se trazaron
fronteras divisorias dentro de la musica popular, especialmente entre el rock y el pop.
Algunos artistas no solo hicieron uso de dicha nocién para criticar al género musical
“opuesto” sino también como una forma de identificacion.

En efecto, el glam rock de los 70 —ampliamente calificado como “comercial”
por algunos rockeros- utilizaba la frase “Gimme some untruth” (Dame un poco de
falsedad) como reaccién a la cancion de protesta, “Gimme Some Truth” (Dame un poco
de verdad), de John Lennon. Esto se debia a que, contrario al realismo que perseguia
cierto tipo de rock, buscaba la libertad a través de la fantasia y no de la realidad, por
medio de todo aquello que era considerado artificial y antinatural: “Rompiendo con el
pietismo de la generacion libertaria de cabello largo, el glam celebraba la ilusion y la
mascara en vez de la verdad y la sinceridad” (Reynolds, 2017, p. 16). Esta tradicion es
la que define al glam metal y lo diferencia del realismo que caracteriza al thrash.

La autenticidad también es el fundamento a través del cual el rock intentd

constituirse como musica ‘“seria”, a pesar de sus paradojas. Esto se debe a que dicho
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género musical intentd buscar seriedad para diferenciarse de la “superficialidad” de la
musica masiva, pero al mismo tiempo rechazaba connotaciones negativas de la seriedad,
tales como el elitismo y la intelectualidad (Keightley, 2006).

En suma, la autenticidad es un rasgo intrinseco de la ideologia del metal y, por
ende, de los miembros de la escena estudiada. Esto se debe a que la comunidad metalica
global es una de las mas escrupulosas a la hora de asimilar y legitimar intérpretes y
discos (Galicia Poblet, 2015, p. 177). Por otra parte, constituye uno de los cuatro mitos
que sientan las bases de la comunidad metélica (junto con la igualdad, los guerreros y
las groupies)*® y son descritos por Rosemary Lucy Hill (2013), quien los toma de
nociones que los aficionados consideran que indiscutiblemente caracterizan a la escena,
aunque en realidad dependen de su contexto de su uso.

Como se vio anteriormente la oposicion hacia el considerado “falso” metal
estaba presente en las canciones de Hermética, pero también la pude relevar en el
slogan del afiche promocional de la banda del 13 de agosto de 1988 (Ver Figura 14). A
partir de entrevistas realizadas a algunos ex integrantes de la banda de ese entonces,
pude observar que sus opiniones con respecto a esa frase cambiaron. Por ejemplo, el
guitarrista, “Tano” Romano, ante la pregunta acerca de la frase de ese afiche respondio

que:

Lo que pasa es que nosotros no haciamos esos afiches y, bueno, a veces hay gente,
viste, que hace cosas de la que nosotros no tenemos nada que ver o ni siquiera
estdbamos de acuerdo. Porque no existe un “falso” metal o un “verdadero” metal. Metal
es metal y a todos nos cuesta lo mismo. Y todo tiene una parte que hay que laburar
mucho como para poder hacer musica, para poder salir una banda a tocar. Hay veces
que esa gente que hace eso no lo ve... al esfuerzo. Uno tiene que dejar un monton de
cosas. En esa época que vos me decis, Hermética, el heavy metal todavia era una musica
muy nueva que nos costaba muchisimo tocar, conseguir lugares para tocar y era todo a
pulmén. Vos viste esos afiches y, anterior a eso, saliamos a tocar y haciamos los
volantes a mano. Haciamos la fotocopia y, a lo mejor si habia un amigo que sabia
dibujar un poquito mejor, le haciamos hacer un dibujo para después fotocopiar. Todo
tiene un laburo y no creo que haya un falso metal, porque esa gente es como hoy. Hoy
también con las redes sociales, Facebook, viste, que hay gente que escribe cosas...
porque Facebook da la posibilidad de que uno opine y a lo mejor se siente importante. Y
bueno, en ese momento también era asi. No hay un falso metal, no, no teniamos nada
que ver con eso. Y power metal... Son estilos... Power metal, thrash metal, black metal.
Para mi es heavy metal todo. O sea, va todo dentro de lo mismo. Después la gente le
empezo a poner esos titulos. Pero para mi donde hay una guitarra distorsionada es heavy
metal, sea el estilo que sea. A lo mejor puede ser mas duro, menos duro, pero sigue
siendo heavy metal. (Romano, Tandil, 2016).

% A lo largo de esta primera parte se podra ver como los cuatro mitos operan como principios

fundamentales de los significados que forman parte del centro de la escena metalica bonaerense como
semiosfera.
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Por su parte, el baterista, “Tony” Scotto, aprovechd la ocasion para criticar a
O’Connor, ex cantante de Hermética y actual cantante de Malon, quien hoy en dia
cambio su look inspirandose en Ozzy Osbourne, por lo que delinea sus ojos con fuerte
color negro y tifid algunos de sus mechones de cabello de color rojo. Es necesario
aclarar que Scotto fue expulsado de Hermética por el resto de los musicos®’, pero en
dicha entrevista explicO que actualmente se habia reconciliado con lorio. Por el
contrario, existe una fuerte rivalidad con O’Connor, quien en un video que circula en las
redes sociales lo invita a encontrarse cara a cara para pelearse. Con respecto a la idea de

“falso metal”, Scotto respondi6:

Yo: /Cual seria ese falso metal?

S: El falso metal vendria a ser hoy “contra los falsos en el metal”. Los falsos en el metal
vendrian a ser hoy los tefiidos y los delineados. Son los falsos en el metal. Y en esa
época era el falso metal todo lo que no era el metal.

Yo: ;Tenés alguna banda para nombrar como ejemplo que en ese entonces para vos era
falso metal?

S: Y, si... jun montdén! Como, qué sé yo... Habia unos tipos que hacian glam, qué sé
yo, que decian “el metal” y no era metal. Pero yo pienso que en definitiva eran ellos
metal también, ;no? Todos éramos metal. Pero hoy en dia yo pienso que la frase “los
falsos del metal” serian hoy los tefiidos. Como estos idiotas que se tifien y se pintan los
ojos y mandan fruta. Esos serian hoy, ellos.

Yo: ;Y hay alguno en especial que vos digas que se pinta y se tifie el pelo?

S: Y, no hace falta que lo diga, no.

Yo: Porque se me ocurre un ex compafiero tuyo que ahora en este momento se tifie el
pelo y se pinta...

S: Y, bueno... justamente, justamente. No pasa por ellos sino por la actitud.

En la actualidad, la idea de oponerse al “falso” metal aparece vigente en el
fanzine portefio, Metalica, el cual se edita desde el afio 1986 de manera autogestiva y
con distribucion gratuita. En la edicién del afio 30, nimero 79, de abril del 2016, en
varios apartados de la primera pagina dedicada a la editorial aparece la afirmacion

“muerte al falso metal”, junto con la frase “no se incluyen tendencias comerciales”. Esto

¥7 Este hecho resulta un punto de polémica. Algunas versiones dicen que Scotto fue expulsado por el resto
de sus compafieros porque faltaba a los ensayos y asiduamente estaba alcoholizado. En una situacion
particular debieron cancelar un show porque ¢l habia sido detenido por la policia. La pelea entre el
baterista y O’Connor comienza cuando el primero, en una entrevista realizada en 2016, afirma que los
musicos de Hermética habian pensado en echar al cantante, aunque esto no se concret6. De esta manera,
el segundo grabd dos videos caseros en los que le responde a Scotto con bastante agresividad y le dice
que lorio lo habia echado de Hermética porque tenia miedo de que le “robe” a su esposa. Las
declaraciones del baterista se pueden ver en el link: https://www.youtube.com/watch?v=y5dzWrFXIXE ;
y las de O’Connor en los siguientes: https://www.youtube.com/watch?v=3FmSH5QLpOw ;
https://www.youtube.com/watch?v=mCNPVDJ 2uQ
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demuestra que la ideologia de dicho fanzine es la de promover bandas y editarse de
manera underground, lo cual se vincula con la tendencia fundamentalista del thrash y de
Hermética.

Por otra parte, la idea de “verdadero” parece mantenerse como un adjetivo que
describe al metal en general. Esto se puede observar en el fanzine, Resistiré, de Bahia
Blanca, el cual en la ediciéon niumero 37 del ano 20, correspondiente al 2017, en la
volanta de la portada aparece la frase “conservando lo verdadero”, lo que nuevamente
demuestra una ideologia fundamentalista y conservadora.

La transgresion de la cultura hegemonica que caracteriza al metal (y al rock en
general) se puede ver en una frase que aparece destacada en ambos fanzines y dice
“peleando al mundo”. De manera que la oposicion se generaliza al “mundo”. Esto
genera una lectura de la propia identidad como “selecta” y, a su vez, “automarginada”
de lo que es considerado el “resto del mundo”. Al mismo tiempo, existe en la escena
una actitud generalizada de “oponerse a” o de “estar en contra de”, la cual se nutre de la
critica ideoldgica y utiliza los parametros de la autenticidad metélica para evaluar al
objeto o agente de oposicion.

Jeremy Wallach y Alexandra Levine (2013), en su teoria de la formacion de las
escenas de la musica metal, proponen que una de las generalidades de estas es que “(...)
a menudo hacen una demostracion de vigilancia de sus fronteras, pero difieren de otras
escenas en la intensidad y la funcion de este patrullaje” (Wallach y Levine, 2013, p.
124). Es decir que las escenas metalicas poseen diferentes formas de legitimar los
elementos y los agentes que forman parte de ella, pero en especial se busca definir lo
que no pertenece a alli.

Wallach y Levine mencionan la actitud intolerante de los metalheads® hacia los
poseurs, es decir, los infiltrados dentro de la escena. En el area bonaerense, los
seguidores de musica metal se llaman a si mismos “metaleros” y a los poseurs,
“caretas”. A partir de mi trabajo de campo pude relevar algunos codigos comunes

dentro de la escena, entre los cuales la vestimenta es uno de los elementos cruciales.

% Forma de autodenominarse los aficionados de maisica metal a nivel global.

% Distincion similar a la que habia en el rock argentino a fines de la década del *70 entre los aficionados
que iban a los recitales al sector de la platea y eran considerados “chetos”, por los “rockers” (llamados
“firestones” y “gronchos” por los otros), a fines de la década del *70. De acuerdo a Pablo Alabarces
(1995), este enfrentamiento estaba intimamente relacionado con la diferente posicion social de ambos
bloques. (En Alabarces, Pablo. “Qué se puede hacer salvo ver peliculas”. Entre Gatos y Violadores. El
rock nacional en la cultura argentina (pp. 72-83). Buenos Aires: Colihue, 1995.)
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Tal como propone Hermética en su dimension visual, el look de los agentes de la
escena también se caracteriza por ser transgresor o por buscar la diferencia con respecto
a la moda hegemonica. Este se compone por las formas de vestir y con el peinado, los
tatuajes, los piercings y otros accesorios de indumentaria. En primer lugar, pude ver que
es comun entre los miembros de la escena el uso de ropa de color negro y remeras con
logotipos de bandas. Es necesario destacar que en las rockerias se puede encontrar muy
facilmente remeras y accesorios con el logotipo de Hermética, tanto como de Metallica
y Iron Maiden.

Las remeras son el elemento de indumentaria mas caracteristico del metal. Tal
como explica Weinstein (2000), desde mediados de la década de los 80 el modelo
estandar difundido a nivel global posee mangas cortas, cuello redondo y color negro,
con inscripciones, imagenes y logotipos principalmente en el frente y, a veces, también
en la espalda. De esta manera, la eleccion de la remera que se lucird en un concierto
constituye una decision importante y el hecho de cortarle las mangas es un simbolo de
mayor autenticidad (Weinstein, 2000, p. 206), al igual que vestir una remera destefida,
lo que refuerza el caracter de marginal.

En el periodo de investigacion pude observar algunos aficionados tratando de
llevar el atuendo metalico tal como se utilizaba en la década de los ’80. Por ejemplo,
utilizando chalecos de jean con parches con logotipos de bandas; gran cantidad de
apliques de tachas en cinturones, camperas y borceguies; colgantes con cruces
invertidas; cadenas colgadas en un costado de los pantalones; cinturones con réplicas de
balas’; y bandanas atadas en la cabeza. Por el contrario otros simplemente usaban
remeras de estilo metdlico con pantalones negros, de tela de jean o con estampado de

camuflaje militar’’. Algunos utilizaban borceguies’ v, otros, zapatillas.

% El origen de estos cinturones es incierto, pero pude relevar el uso de este elemento de indumentaria por
parte de Yoko Ono en el videclip de la cancion “Love” del disco John Lennon/Plastic Ono Band (1970),
en el cual el musico aparece vistiendo una chaqueta de estilo militar. Posiblemente la eleccion de este
look forme parte de una burla y una critica a los conflictos bélicos. También pude observar una fotografia
del bajista de Deep Purple, Roger Glover, en el disefio interior del disco Fireball (1971). En la escena
metalica, una de las primeras bandas en hacer uso de los cinturones de balas es Motorhead, pero
posteriormente fue un elemento distintivo de las agrupaciones de thrash metal (especialmente aquellas
que poseian una ideologia anti-bélica) y de black metal. La diferencia con respecto a Yoko Ono es que en
ella el cinturdn de balas formaba parte de un estilo que buscaba satirizar a la imagen militar, mientras que
en la escena metalica formaba parte de una actitud estética amenazante.

! De acuerdo a Hebdige (2004), el punk poseia un estilo ofensivo y amenazador y, dentro de su
indumentaria, incluia indumentaria terrorista/guerrillera. A pesar de ello, el camuflaje habia dejado de
restringirse al ambito militar y comenzo a ser integrado a la moda a partir de la década del *70. Lo cual se
puede relacionar con el estilo militar de Yoko Ono, John Lennon y Roger Glover.

° Seglin Weinstein (2000), los aficionados de la NWOBHM utilizaban botas del tipo borcegos o
borceguies, los cuales provenian de los uniformes obreros.
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Existe una gran diferencia en el look entre los miembros de CABA y el
Conurbano Bonaerense con respecto a las ciudades del interior de la provincia. En el
caso de los primeros, es posible encontrar aficionados llevando el atuendo metalico en
sus vidas cotidianas, mientras que en las ciudades del interior resulta menos comun, lo
cual se incrementa en pueblos chicos. En una entrevista realizada en un encuentro de
motos en Trenque Lauquen a una empleada doméstica de 40 afios de edad, junto a sus
hijas de 16 y 22, provenientes del pueblo, América, pude ver algunas restricciones en

sus decisiones sobre la vestimenta:

Yo: ¢Les es facil ser metaleras en un pueblo chico? ;Ser mujeres metaleras?

Madre: A mi me pasa que no. Por mis trabajos...

Hija mayor: No, porque te miran mal.

Madre: Claro, te miran mal, te miran mal. Yo hoy soy yo, en América mafiana no soy

yo.
Yo: (Y alla se pueden vestir como estan vestidas ahora o no?

Madre: Si, podemos, pero te miran asi... Te miran mal.

En el momento de la entrevista, la madre llevaba puesto el atuendo metalico:
campera de cuero negra, pantalon de cuero negro, borcegos y remera negra. Sus hijas
también estaban vestidas de color negro y una de ellas llevaba puesta una remera de
Hermética. A través de la entrevista pude ver que el recital y el motoencuentro
constituian eventos que les permitia desplegar la identidad que ellas consideraban
“auténtica”, la cual se representaba en el atuendo. Esto se puede deducir a partir de la
afirmacion de la entrevistada “hoy soy yo”.

Esta idea de que la vestimenta es motivo de miradas discriminatorias también lo
encontré en una entrevista realizada en Tandil a una estudiante de disefio grafico de 20
afios proveniente de Laprida. De acuerdo a sus palabras, pude ver que en ciudades
intermedias de la provincia (tales como Mar del Plata, Tandil, Olavarria, Bahia Blanca,
Junin, Necochea, etc.), la aceptabilidad del /ook metalico era mayor que en los pueblos

de menor cantidad de habitantes:

Ella: Y, mir4, lo que pasa es que alla en Laprida somos muy poquitos, entonces como
que si vos te vestis, ponele, con una remera negra, pantalon negro, tachas, cosas asi, la
gente te mira, o dice “mira”. Entonces yo veo que, ponele, el de Laprida que viene aca,
se viste como quiere y como siente, entonces es como que puede expresarse de otra
forma. Y cuando vuelve a Laprida, jean y zapatillas, jentendes? Es como un prejuicio

que tienen las personas... jhasta yo también lo tengo y no me doy cuenta!
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En los ejemplos citados ambas entrevistadas son mujeres, sin embargo las
actitudes de discriminacidon también son vividas por varones. En todos los casos a la
vestimenta metdlica se la suele vincular con caracteristicas que atentan contra las
“buenas” costumbres impuestas por la cultura hegemonica y los aficionados y las
aficionadas son tildados de “grasas”. Por su parte, los varones son calificados como
“sucios” o “drogadictos”, mientras que las mujeres son vistas como ‘“machonas” o
“putas” (especialmente en los casos de las “metaleras” que usan indumentaria gotica y
proveniente del BDSM™).

Sobre el look metalico encontré algunas situaciones particulares. En primer
lugar, en las ciudades del interior de la provincia, algunos de los aficionados al metal
son trabajadores de =zonas rurales, incluso varios son estudiantes de carreras
universitarias como Ciencias Veterinarias y Agronomia, o estudiantes de escuelas
secundarias agrotécnicas, por lo que es comun en ellos el uso de indumentarias tipicas
de las labores en el campo, tales como la boina vasca, las bombachas de campo y las
alpargatas. Muchos de ellos asisten a recitales de metal con ese atuendo, lo que sucede
con mayor frecuencia en los conciertos de las bandas de lorio.

La ruralidad también se presenta en modos de habla vinculadas con la figura del
“paisano”, con la que también se relaciona a dicho musico. Esta se caracterizaria por el
uso de apdcopes y de un volumen de voz alto. Ademads, es necesario destacar que las
prendas anteriormente mencionadas provienen de la tradicion gauchesca masculina. A
pesar de ello, las mujeres de la actualidad (y algunas “metaleras’) también hacen uso de
ella, en lugar de vestir el atuendo de “chinas”, por lo que el look rural actual posee
rasgos de masculinidad (Ratier, 2009).

Este vinculo con el mundo rural se produce bajo ciertas tensiones, ya que en este
existe una gran tendencia hacia el tradicionalismo y, por ende, al conservadurismo, lo
que podria chocar con el metal teniendo en cuenta que se trata de un tipo de musica que
requiere de cierta tecnologia. Sin embargo, este estilo musical también es caracterizado
como conservador, por lo que dicho rasgo resultaria una semejanza.

En segundo lugar, es comun que en las ciudades de esa magnitud las

posibilidades para que se realicen recitales sean menores que en CABA y el conurbano,

% Esta sigla se refiere a practicas erdticas y sexuales consensuadas, consideradas alternativas, que
incluyen Bondage (inmovilizacion de una persona mediante ataduras), Disciplina, Dominacioén, Sumision,
Sadismo y Masoquismo. La indumentaria que caracteriza al BDSM est4 compuesta por prendas de latex,
cuero y vinilo, y accesorios como corsé¢, medias de red, ligas, zapatos de tacon y adornos hechos con
cadenas.

143



por lo que muchas veces las bandas de metal deben compartir escenario con otras de
diferentes géneros de rock. Esto sucede por ejemplo en festivales como el “Roca Rock™
de Tandil, “Azul rock” de Azul, “Patagones Patagonia Rock™ en Carmen de Patagones,
“Rock en Baradero” en Baradero y festivales culturales organizados por los alumnos de
la Facultad de Bellas Artes en la ciudad de La Plata.

De hecho, también sucede que son pocos los lugares que se dedican
especialmente al rock. En los pueblos mas pequefios es comun que solo haya un lugar
especializado a dicho género musical, entonces los aficionados a este tipo de musica
prefieren concurrir alli a escuchar una banda de cualquier subgénero de rock antes que
asistir a una discoteca bailable. De esta manera, es posible encontrar en conciertos de
metal asistentes con atuendos tipicos de reggae, punk, stone, emo, gbtico, skater, rap,
entre otros. Incluso, interactué con asistentes que no se identifican como “metaleros”
pero que si escuchan algunas bandas especificas de metal, por lo que asisten a los
recitales pero no visten el atuendo metalico.

En cambio, en CABA y en el Conurbano bonaerense es posible ver un gran
despliegue de formas de look metélico en la vida cotidiana y durante los recitales, entre
las que puedo mencionar casos extremos como el de hombres y mujeres adultos con el
cabello largo hasta las rodillas y varones llevando camperas y pantalones cubiertos de
tachas, al punto de que otros participantes de la escena los nombran con el apodo de
“robocops”, en alusion al personaje de la pelicula estadounidense, “RoboCop”.

Por ultimo, durante los afios que comprende el periodo de esta investigacion, el
look metalico es tomado por lo grandes disefiadores, por lo que se pone de moda vestir
campera y pantalones de cuero, borceguies y apliques de tachas. Tal como expresan
Ingrid F. Féo et al. (2015), disefiadores italianos, brasilefos, japoneses y dinamarqueses,
en las diferentes temporadas del afio 2014 deciden inspirarse en la musica metal para
crear sus colecciones. Esto genera una gran produccion de indumentaria basada en el
estilo metélico, que no solo se restringe a marcas reconocidas de ropa, sino también a
sus imitaciones (de menor costo).

En mi trabajo de campo, pude comprobar que en una gran cantidad de negocios
de ropa tanto masculina como femenina se vendian remeras con los logotipos de Led
Zepellin, Metallica, Iron Maiden, Black Sabbath, AC/DC y Def Leppard e, incluso,
camisetas que poseian frases o palabras sueltas tales como “Love” (amor) cuya
tipografia imitaba los logotipos de dichos grupos musicales. De esta manera personas

que no son aficionados al metal comenzaron a lucir estas vestimentas, muchas veces sin
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conocer los conjuntos o el estilo musical; mientras que para los “metaleros”, se hizo
mas accesible utilizar dicho atuendo, algo que resulta diferente a los afios anteriores en
donde el acceso a la indumentaria especializada era algo restringido.

Esta proliferacion de vestimenta metdlica en personas que no escuchan este
estilo de musica pone en juego la autenticidad de la identidad metalica en la escena, lo
que se vincula con Hermética como banda que propone el fundamentalismo en la
diferenciacion del “falso” con respecto al “verdadero” metal. Esta idea genera posturas
a favor y en contra (Ver Figura 15), al mismo tiempo que nuevas practicas del estilo de
vestimenta. Es por ello que los codigos de autenticidad cobran mayor valor para los
miembros de la escena

Por ejemplo, las remeras con logotipos o ilustraciones dedicadas a un grupo en
particular requieren que quien la lleve conozca sus canciones, sus discos, sus integrantes
y, si es posible, la historia y las ultimas noticias de sus musicos. Dentro de la escena
estd mal visto que alguien lleve una remera sin conocer a la banda de ella. Esta situacion
tiene mas probabilidades con el uso de camisetas que pertenecen a agrupaciones
mainstream y son accesibles de conseguir también por fuera de rockerias, como por
ejemplo, Iron Maiden y Metallica. A este tipo de portadores se los considera “caretas”.

También se cree que es poseur quien no es “metalero” y se viste ocasionalmente
con su atuendo solo para asistir a un concierto o con la intenciéon de seducir a algin
miembro de la escena. Esto es mas visible en ciudades con poca cantidad de habitantes,
en donde quienes participan habitualmente de eventos de la escena se conocen entre si.
Weinstein (2000) menciona a estos actores como ‘“guerreros del fin de semana” (p.
129), ya que solo visten el atuendo metalico para asistir a conciertos. En las ciudades
del interior de la provincia esto es habitual, sin embargo la autenticidad de los
participantes se demuestra de otras formas.

Por un lado, a través del conocimiento y de la informacion acerca del estilo
musical. Esto hace que muchos de los miembros de la escena consideren que el metal no
se demuestra exteriormente en la ropa sino que se trata de un sentimiento. Esta idea se
puede vincular con la propuesta de Hermética, la cual se hace explicita en la cancion

“Evitando el ablande™:

Con mis amigos en el concierto / de metal duro por sentimiento. / Es fija que me veras
si estas presente / brindando aguante con quienes sienten. / Como yo siento latir en la
sangre mia. / Salvando mis dias, / junto a su sonido brutal, mi vida / resiste su
ruina. (...)
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La concepcion del metal como un sentimiento justifica que muchos de ellos,
durante los dias de semana, no vistan con el atuendo metalero debido a requerimientos
laborales (la mayoria de los empleos prefieren trabajadores que vistan como lo impone
la sociedad “respetable”, es decir, la cultura hegemonica), con un signo de madurez
(algunos consideran que esa vestimenta estaba relacionada con su juventud) o con la
necesidad de vincularse con personas por fuera de la escena, las cuales pueden tener
miradas prejuiciosas hacia el atuendo metalico (o rockero en general, ya que en dicho
campo también se utilizan remeras con similares caracteristicas). En una entrevista,
pude acceder a la opinion de un “metalero” de 47 afios de Carmen de Patagones que atn

viste el atuendo metalero en la vida cotidiana:

El: (...) Lo que pasa es que nosotros estabamos con remeras negras y todo y nos decian,
inclusive ahora gente mas grande nos dicen, “los chicos”. Somos “los chicos” nosotros.
Yo: /Y vos creés que la vestimenta ayuda a que les digan “los chicos?

El: Si, si, te catalogan. Porque vos a una edad justamente tenés que estar en camisa y no
escuchar ciertas cosas. Y nosotros les decimos... De hecho, podés ser padre de familia,
tener un buen laburo, no vestirte asi, pero seguir participando. Aca nos matamos de risa
que siempre decimos que los pibitos que son los mas heavy-metaleros se pusieron de
novio y se cortaron el pelo. Podes cortarte el pelo, pero si a vos te gusta, ;qué te afecta?
Podes tener hijos, familia y lo podes seguir. Si en el Gltimo recital que estuvo Lethal aca
en Viedma fue como... Yo dije “el regreso de los muertos vivos”. Pibes que hacia un
montdén que no veia y te ven a vos y “ah, uh, qué bueno, vos seguis” y vos los ves
totalmente cambiados y respondés “si”, y se quedan sorprendidos (risas). Yo estoy mas
viejo, mas canas, pero seguimos.

Sanchez Mondaca (2004) parafrasea a Gallegos (2004) para explicar como la
participacion en la escena thrasher chilena implica un compromiso que comienza en la
juventud y continta en la edad adulta, a lo que califica como “identidad adolescente
para adultos” a través de un compromiso “eterno” (Sanchez Mondaca, 2004, p. 57). Lo
mismo sucede en la escena metalica bonaerense.

Por otra parte, “(...) en el campo del rock hay diversas formas de ella que
permiten, internamente, calificar a los rockeros y distinguirlos de los no-rockeros”
(Garriga Zucal y Salerno, 2008, p. 66). Dentro de estas maneras que otorgan
autenticidad, describen las que permiten diferenciar a los “iniciados” de los “novatos”.
Para Garriga Zucal y Salerno (2008), “La pertenencia a un grupo y a otro esta
determinada por el tipo de participacion que tenga la persona en el concierto y no por la

cantidad de conciertos a los que haya asistido” (p. 67).
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Por el contrario, en la escena metalica bonaerense si se valora la acumulacion de
recitales vistos, lo cual se ostenta no solo exhibiendo las fotografias tomadas en el
concierto (con mayor €nfasis cuando son junto a un musico metdlico famoso), sino
también con la coleccion de los talones de las entradas y con la compra de las remeras
pertenecientes al merchandising oficial de la banda vista. Esto se acentlia mas cuando
los disefos de la prenda son especiales para cada gira de recitales y la tinica manera de
adquirirla es comprandola en el mismo evento.

Otra forma de demostrar autenticidad es durante los conciertos, a través de las
practicas caracteristicas del estilo musical (headbanging, mano cornuta y mosh’ o
pogo, las cuales describiré mas adelante) y del canto de las canciones (especialmente de
los covers, en el caso de conciertos de bandas underground).

Las practicas ajenas al estilo musical dan cuenta de la presencia de sujetos que
no pertenecen a la escena. Por ejemplo, en un concierto de la banda Mojon en Tandil en
el 2014, un grupo de “metaleros” se burlaba de una pareja de dos mujeres que bailaban
con pasos de salsa y cumbia al ritmo de la musica ejecutada en ese momento, que era
thrash metal. En otras oportunidades, también observé miradas burlescas hacia sujetos
que participaban del mosh haciendo pasos de baile de musica electronica.

En ese sentido, pude ver que en la escena bonaerense se mantiene la
caracteristica del estilo musical como culturalmente conservador, especialmente porque
el publico espera que las bandas nuevas se asemejen y respeten las convenciones de las
bandas de la “vieja escuela”. Estas no solo son aquellas que realizan covers de las
bandas pioneras de los subgéneros del metal gestados en los *80, sino también aquellas
que construyen su sonido basandose en los instrumentos tradicionales del metal, sin
agregar artefactos tecnologicos para proveer un sonido mas “moderno”.

En la actualidad ya no se produce la disputa entre los seguidores de thrash metal
y los del glam metal, de la cual Hermética también formaba parte. Sin embargo, atin
persiste el debate acerca de la autenticidad, lo que genera nuevas rivalidades. Una de
ellas se produce mediante la tension entre la audiencia del metal extremo y el “metal
argento”, ya que los aficionados al primero consideran a los otros como “cabeza de

tacho” o “cabeza de termo” por resistirse a conocer bandas por fuera de la trilogia V8,

% Brevemente diré que se trata de una forma de baile grupal no estructurado en donde los participantes se
empujan y dan golpes de puio al ritmo de la musica. Mas adelante me ocuparé mas ampliamente de este
concepto.
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Hermética y Almafuerte (bandas que resultan fundamentales para los agentes de la
escena argentina).

Estas expresiones surgen a partir del criterio de algunos aficionados que
consideran que una mente “cerrada” se opone a asimilar nuevas propuestas, por lo que
la autenticidad para ellos esta vinculada con la evolucion. Sin embargo, es posible ver
en esas expresiones formas de discriminacion clasista, ya que varios de los agentes que
las usan como burlas parecen considerar que los “metaleros” provenientes de sectores
sociales marginales no son aptos para adquirir nuevos conocimientos (como por
ejemplo, producciones de bandas extranjeras en idiomas diferentes al espafiol). Este tipo
de criticas genera tensiones que se producen Unicamente como enfrentamientos verbales
en las redes sociales y burlas mediante memes (Ver figuras 16, 17 y 18), los cuales
aumentaron luego del acercamiento explicito de lorio a la extrema derecha.

Por el contrario, los seguidores de este musico suelen ser muy rigidos en sus
elecciones musicales, de manera que el lugar que le otorgan es practicamente imposible
de desplazar por otra personalidad. En segundo y tercer lugar se encuentran Pappo
(valorado por su virtuosismo como guitarrista y también por su reconocimiento por
fuera de la escena, inclusive a nivel internacional) y Osvaldo Civile (ex guitarrista de la
banda de thrash metal, Horcas), pero por debajo del ex lider de Hermética. La figura de
Iorio genera un fanatismo tan grande que sus seguidores se caracterizan por imitar su
peinado, sus gestos, sus frases y su forma de hablar, lo cual se produce tanto en varones
como en mujeres, en adultos como en nifios (Ver Figura 19).

Estas oposiciones entre los propios aficionados de la escena metalica bonaerense
son similares a las que habia en el rock nacional y que estaban dadas de acuerdo a
diferentes puntos de vista en torno a la autenticidad: “progresivos” vs. “complacientes”;
“eléctricos” vs. “actsticos”; “modernos” vs. “consagrados”; y “duros” vs. “blandos”.

A través de la netnografia realizada pude encontrar gran cantidad de grupos y
fanpages de Facebook que se dedican a compartir material acerca de Iorio,
correspondiente a toda su carrera musical y a sus apariciones en los medios de
comunicacion. Alli los miembros y seguidores realizan comentarios exaltando y dando
su apoyo al musico y, en caso de que exista alguna opinidn en contra de ¢él, se producen
enfrentamientos verbales con cierta agresividad.

El ejemplo mas claro se encuentra en el grupo “Iorio lo més grande del heavy
nacional”, el cual fue creado y es administrado por aficionados. Hasta diciembre del

2017 contaba con 18160 miembros y suma nuevos constantemente. Es necesario
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destacar que, de acuerdo a las publicaciones y algunos comentarios realizados, se pudo
deducir que muchos de ellos tenian un vinculo personal con el musico. Esta relacion
hacia que muchas veces se lo justifique y defienda sin importar cudl sea la accion o la
declaracion que haya hecho el artista. Sobre esto me explayaré mas adelante en el

capitulo vinculado al metal y la politica.

El metal y la violencia

El objetivo de expresar rebeldia, transgresion y oposiciéon a la cultura
hegemonica y a formas culturales de las cuales el metal pretendia diferenciarse muchas
veces llevd a formas concretas de violencia. Tal como expresa Maximiliano Sanchez
Mondaca (2007), “Thrash significa Azote, es a partir de la propia etimologia y
traduccion literal de la palabra que el movimiento nace con la idea de ser algo violento,
o que al menos denote cierto grado de violencia.” (p. 89)

A nivel global, en la década de los ‘90, algunos musicos de black metal
cometieron asesinatos, suicidios y quemas de iglesias, materializando en la realidad las
prédicas anticristianas que desarrollaban en sus producciones artisticas. Por otra parte,
el 8 de diciembre de 2004, Dimebag Darrell, guitarrista de la banda estadounidense de
groove metal, Pantera, fue asesinado de dos disparos mientras se encontraba sobre el
escenario dando un show con la banda, Damageplan.

En Argentina, los sucesos de violencia en la escena metalica también tuvieron
lugar con la banda, Riff, cuyo publico se encargaba de destrozar los locales y teatros en
donde se presentaban. Fue por ello que el afio 1983 decidieron realizar un recital bajo el
titulo “Riff termina el afio sin cadenas” para intentar calmar los incidentes de violencia
por parte de sus aficionados. Esto gener6 todo lo contrario, por lo que la banda decidio
pausar su actividad de manera momentdnea por ya no poder controlar el caos que
generaban sus seguidores.

Aunque Riff fue la banda que durante los *80 estaba plenamente vinculada a los
sucesos de violencia, existe un antecedente en la presentacion de Billy Bond y La
Pesada del Rock and Roll durante un festival realizado el 20 de octubre de 1972 en el
Luna Park, junto con Color Humano, Pescado Rabioso, Aquellarre, Pappo’s Blues
(bandas cuyos seguidores eran principalmente los “firestones”) y Litto Nebbia.

Alli, Bond, el cantante de La Pesada, incitd6 al publico que ocupaba las
ubicaciones populares a pasarse a las que estaban vacias en la platea con la frase

“;Rompan todo!”. De esta manera, la audiencia comenzé a derribar los enrejados que
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dividian ambos sectores para poder cambiarse de lugar. Esto generd grandes disturbios
que conllevo la represion policial.

Sobre este evento, los medios de esa época publicaron titulares tales como “El
rock infernal: hordas de hippies arrasaron el Luna Park” (4s7, 24 de octubre 1972) y
“Escandalo en el Luna Park” (La Razon, 21 de octubre de 1972). En esta ultima se
narraban los sucesos acontecidos destacando la violencia de la audiencia mediante
expresiones tales como “grupos de desarrapados”, jovenes con atuendos “posiblemente
‘de guerra’”, “jovenes desorbitados”, “revoltosos”, “vocingleros”, “grupos de
exaltados”, mientras que al accionar policial solo se lo nombrd como “represion de los
agentes del orden”.

En el libro, Cuando éramos reyes. Memorias del heavy argentino de los "80s
(2015), Rubén Cafizares recopila una gran cantidad de anécdotas y testimonios de
musicos, aficionados y mediadores de la escena metalica portena de esa década. Alli el
autor afirma que “Los ‘80s sin violencia no son los ‘80s” (Caiiizares, 2015, p. 64) y, a
través de las palabras de los diferentes entrevistados, es posible reconstruir el panorama
de aquella época en donde las brigadas metalicas no solo se enfrentaban fisicamente con
la policia sino también entre ellas, debido a que seguian a distintas bandas generando
una especie de competencia. Algo similar sucedia con los “papperos” y los punks,
quienes eran considerados “chetos” por los primeros.

Por ejemplo, durante mi trabajo de campo, gran cantidad de aficionados que
forman parte de la escena desde los *80 recuerdan los accidentes y disturbios que hubo
la primera vez que la banda estadounidense, Quiet Riot, visitd Argentina en 1985. Frank
Henstein, ex bajista y cantante de la banda, Dr. Jekyll, expresa que durante esos afios, en

la escena metalica,

Habia demasiado quilombo. Armar un show era saber que podia pasar cualquier cosa.
Estuve en el mitico recital de Quiet Riot en el Luna Park, donde no sé porque [sic] se
armo todo el bolonqui. Se cay6 una columna, todo era muy confuso. Para colmo el
escenario era chiquito y muy bajo, casi al ras del suelo, el sonido era horrible y el
publico tenia poca paciencia, por lo que se armé el descontrol con butacas volando,
humo y peleas por doquier. El heavy se creia capaz de generar toda clase de disturbios,
se sentia un ser todopoderoso, era un bardo total”. (Caiiizares, 2015, p. 286)

En el documental Sucio y desprolijo, los entrevistados también se refieren acerca
de la violencia que caracterizaba a la escena portefa tanto en los 80 como en los 90. Lo

mismo se puede observar a partir de la netnografia realizada en la fanpage de Facebook
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“Fan Rev Rebelion Rock”, la cual es administrada por Luis “Alakran” Ferrofino, ex
locutor del programa radial especializado en metal, “Rebelion” y del fanzine “Rebelion
Rock”. La pagina en Facebook es una extension de los medios anteriores y en ella se
publican anécdotas desde el punto de vista de “Alakran”, las cuales son enriquecidas
con comentarios de diferentes participantes de la escena que demuestran conocerse
entre si de manera offline.

Entonces, a través de algunas publicaciones de dicha pagina fue posible
reconstruir que durante los 90 existian frecuentes enfrentamientos violentos entre los
“metaleros” y los skinheads portefios. Sin embargo dichas peleas no surgian como una
rivalidad tal como la que sucedia con las “brigadas metélicas” sino que tenian un
trasfondo ideologico que considero apropiado desarrollar en el apartado acerca del
metal y la politica.

Las practicas violentas de los “metaleros” portefios de la década de los ‘80
hicieron que algunos investigadores los diferencien del resto de los rockeros de la época
(Jelin, 1985; Garriga Zucal y Salerno, 2008) y los caractericen como agresivos. Durante
mi trabajo de campo pude ver que esta vieja caracterizacion se modificd a través de
algunos comentarios y decisiones tomadas por los miembros de la escena. Posiblemente
estas transformaciones se debieron a la madurez de los aficionados y a la consolidacion
de la democracia y la evolucion a un contexto mas pacifico que el de entonces.

Un ejemplo de ello pude notarlo en una conversacion entre dos parientes durante
una reuniéon familiar. Ambos eran varones, pero uno de ellos tenia 28 afios de edad y el
otro 50. El mas grande le pregunto al otro: “Me comentaron que el otro dia a la salida
del recital de Tren Loco se cagaron a palos, ;es verdad?”. El més joven respondi6: “Si,
me dijeron. Yo ya me habia ido. Uno termin6 en el hospital.”. A lo que el otro
respondio: “Son unos boludos. Esas cosas ya no tienen que pasar. En mi época te
cagaban a palos por cualquier cosa y después nadie conseguia lugar para poder tocar”
(Conversacion transcripta de notas de campo personales).

Algo similar pude observar en la ciudad de Tandil durante la clausura de un

local en un festival de bandas de diferentes ciudades de la provincia:

A mitad de la noche, cuando todavia faltaba que dos grupos suban al escenario, llegaron
los bomberos a inspeccionar el lugar y, como no estaba en regla, lo clausuraron
inmediatamente sin permitir que el concierto se siga desarrollando. De esta manera,
todos fuimos expulsados del lugar. La gente salio6 de manera pacifica, con excepcion de
un solo varén que estaba alcoholizado y comenzoé a agredir verbalmente al personal de
seguridad para que le devuelva el dinero de la entrada. Cuando estaba a punto de
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empujarlo, vino un joven a frenarlo, gritando “jNo se peleen! jNo se peleen! En el metal
no tiene que haber violencia”, por lo que finalmente la pelea no se concreto. (Fragmento
de notas de campo personales)

La relevancia de ambos ejemplos se debe a que en los dos casos los aficionados
se manifiestan en contra de la violencia, opiniéon que fue mayoritaria durante los
intercambios que tuve durante la observacion participante. Por el contrario, los
aficionados de la escena bonaerense tienden a considerar que el metal es una forma
licita de canalizar el enojo y descargar la impotencia originada por diversas situaciones
de la vida cotidiana sin llegar a la violencia en la practica real, tal como expresa un

joven de 19 afios durante una entrevista etnografica:

A mi lo que me gusta del metal es lo que se construyd al lado, que es que sea la
expresion mas violenta que puede haber. Vos podés estar hablando de algo personal
emocional tuyo y tratar a... Ponele, si estds enojado, sentir ira... Bueno, ahi le metés
distorsion. Que no tiene que ser controversia politica ni nada. Podés estar enojado con la
situacion de tu familia o de tu vida y... jdistorsion!

Asimismo, practicamente no presenci¢é enfrentamientos fisicos entre los
miembros de la escena. Por el contrario, vi gran cantidad de saludos amistosos y gestos

afectuosos ligados a la camaraderia masculina.

El headbanging, la mano cornuta y el pogo

Durante mi trabajo de campo, las expresiones propias de la autenticidad y las
performances violentas se hicieron presentes en mayor medida durante los recitales.
Sobre estos eventos, Weinstein (2000) explica que los shows en vivo son centrales en el
metal y que, “En su conjunto, un concierto de heavy metal abarca una densa y amplia
variedad de acciones comunicativas” (p. 213. T. de la A.), las cuales se consuman de
tres formas: como un entretenimiento placentero y excitante; con el orgullo de
presentarse como una comunidad idealizada; como momento en donde la banda y la
audiencia se vinculan de manera directa.

El recital se desarrolla como una experiencia multisensorial, lo que permite que
el disfrute sea mas elevado (Weinstein, 2000). Los componentes del concierto que
producen impacto emocional son el sonido amplificado, el cual aumenta los niveles de
adrenalina; la emocionalidad expresada por el cantante tanto con su voz como con su

gestualidad; los efectos visuales de la escenografia, que buscan ampliar los niveles de
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excitacion; y la presencia de una fuerte actividad kinésica en donde el cuerpo se mueve
al ritmo de la musica pero sin desarrollar un baile de manera convencional.

Las performances realizadas por el publico durante el recital representan formas
de autenticidad y, en el metal, existen practicas que son propias de sus musicos y sus
audiencias que, de manera similar a otros géneros musicales, constituyen formas de
catarsis generadas por la potencia y la intensidad que caracterizan al metal (Galicia
Poblet, 2015). Las mas distintivas son el headbanging, la mano cornuta y el pogo.

La primera también es referida en la escena bonaerense como la accion de
“revolear los pelos”, ya que consiste en el movimiento frenético de la cabeza —y con
ella, el cabello- al compas de la musica, algunas veces verticalmente hacia abajo y hacia
arriba y, otras, de manera circular o transversal. De esta manera, “Headbanger es,
literalmente, alguien que sacude o golpea la cabeza.” (Christe, 2005, p. 50). Esta
practica es mas comun en aficionados con cabello largo. De hecho, algunos
entrevistados expresaron que este /ook les permitia disfrutar méas de dicha forma de
baile (Ver Figura 20).

La segunda consiste en doblar hacia adentro los dedos pulgar, corazon y anular y
dejar extendidos el indice y el mefiique, de manera que la mano asemeja tener dos
cuernos. Este gesto supuestamente fue creado por Ronnie James Dio (cantante de Black
Sabbath, Rainbow y Dio) para saludar al ptblico, quien lo extrajo del malocchio, una
costumbre utilizada por su abuela italiana con la intencion de curar el mal de ojo
(Christe, 2005). Si bien dicho origen es incierto, constituye una practica muy extendida
dentro de la comunidad metélica global (Ver Figura 21).

Ambas performances son ampliamente realizadas por quienes no participan del
pogo, a lo que también se le suman practicas como alzar el pufio y golpear al aire;
mover un pie, golpearse las piernas o el torso con las palmas de las manos al compés de
la musica; y simular la ejecucion de una guitarra o una bateria invisible®”.

En tercer lugar, otra practica caracteristica del metal es el pogo o mosh-pit, cuya
participacion —al igual que en el rock chabon- es un medidor de autenticidad. En el
estilo musical aqui analizado, esta practica se caracteriza por desarrollarse de manera
mas agresiva que en otros subgéneros del rock, pero, en todos los casos, se define por su

caracter grupal.

% El gesto de tocar una guitarra invisible es denominado de manera anglofona, “air guitar”. Esta es una
practica extendida en la audiencia metdlica a nivel global, al punto de que existen campeonatos al
respecto.

153



Sergio Pujol (2007a) explica que el pogo es inventado por Sid Vicious, bajista y
vocalista de Sex Pistols, quien comienza a saltar sobre el escenario e inmediatamente es
imitado por el publico. De esta forma nace este tipo de baile cuyo componente esencial

es la diversion:

JPor qué se salta en un recital de punk? ;Por qué se saltard en proximos recitales, aun
fuera de la influencia directa del estilo? Hay en esto una necesidad de descarga y de
identidad en el riesgo, alli donde la musica baja del escenario convertida en juego. Es un
juego brusco, sin duda, y a veces peligroso. Pero no es mas que un juego (Pujol, 2007a,
p- 130).

En el metal, el mosh-pit se desarrolla en forma de circulos como algunos bailes
folkloricos europeos, pero se le agregan saltos y empujones amigables, mientras los
sujetos se desplazan de manera similar a los autos chocadores (Weinstein, 2000). Por su
parte, el slam dancing es la forma mas tardia del mosh, la cual proviene del hardcore e
incluye golpes de puio, patadas y volteretas. De manera que el contacto entre los
participantes es mas violento.

En Estados Unidos, una de las primeras bandas que presencié estos bailes en sus
conciertos fue la thrashera, Megadeth (Christe, 2007, p. 182), por lo que se dice que esta
practica se extendio gracias a dicho subestilo del metal. Luego se comenzo6 a multiplicar
en conciertos al aire libre (open-air), por lo que surgieron diferentes maneras de
realizarse.

Algunas formas posmodernas que son propias de la audiencia de los conciertos
de metal a partir de la década del 90 son el stage diving (cuando suben al escenario por
el frente y luego se arrojan al publico), el wall of death (o “pared de la muerte”: cuando
se agrupan en dos lineas enfrentadas y al ritmo de la musica corren hacia la linea
contraria embistiendo con el cuerpo al resto de los aficionados a su paso, de la misma
manera que en las batallas de la Antigliedad) y el crowd surfing (cuando algunos son
trasladados en manos de otros sobre las cabezas de los demas, como si estuvieran
surfeando sobre un mar de personas —Ver Figura 22-) (Hoffstadt y Nagenborg, 2010).

Estas practicas parecen haber surgido en recitales masivos. No obstante, en mi
trabajo de campo pude observar que también son realizadas en conciertos underground,
en espacios mucho mas pequenos que los grandes festivales en estadios de futbol, como
por ejemplo, pubs, bares, teatros, centros culturales y plazas publicas.

Por otra parte, al pogo no solo pude registrarlo en la mayor parte de los

conciertos etnografiados, sino que también lo observé en una discoteca portea dedicada

154



al metal, la musica electronica y la cultura gotica y dark, en donde los asistentes
masculinos realizaban mosh al ritmo de la musica proyectada en videoclips en grandes
pantallas, mientras algunas mujeres realizaban un espectaculo de pooldance sobre una
tarima.

A pesar de que consiste en una practica cuyos movimientos son agresivos y
posee ciertos riesgos fisicos, el mosh-pit no tiene como objetivo la violencia ni la
destruccion mutua. Es por ello que puede ser analizado como performance en términos
de Schechner (2011) ya que se trata de secuencias de conducta manipuladas con un
significado determinado; es decir “conductas restauradas” que “(...) se desarrollan en
una espiral de retroalimentacion con las acciones de los individuos cuando son
representados” (Schechner, 2011, p. 38). Los golpes entre los “pogueros”, que en otra
ocasion podrian ser utilizados en un enfrentamiento, en dicha practica son
resignificados.

La idea de que el pogo se desarrolla bajo ciertos codigos hace que tenga un
“efecto comunicativo”, ya que algunos de sus rasgos “(...) funcionan como senales que
definen el rol de los participantes y en general la estructura del baile” (Citro, 2008, p.
11). Una de estas reglas consiste en que los golpes propiciados durante la performance
no consistan en un enfrentamiento personal real. De este modo, a pesar de que estos
movimientos corporales estdn vinculados con expresiones de enojo, constituyen
“formas de interaccidon con el proposito de representar la ira de una manera controlada”
(Hoffstadt y Nagenborg, 2012, p. 41).

De cierta manera, el pogo puede caracterizarse como una actividad conformada
por un exceso de movimiento pero que se desarrolla mediante la ideologia del
autocontrol’® (Kahn-Harris, 2007), por lo que se produce mediante la tension entre la
violencia y el orden. Esto se debe a que los participantes, a pesar de golpearse, tienden a
ser cuidadosos entre si. Es decir que son conscientes de que estdn participando de un
mosh-pit y no de un motin (Berger, 1999, p. 72).

A través de la netnografia realizada en la plataforma YouTube, pude observar
que en el recital de Malon realizado en Malvinas Argentinas en diciembre del 2011, el
cantante, O’Connor fren6 a sus compaferos dos veces durante varios minutos para

poder pedirle al ptiblico que pare de empujar hacia adelante, advirtiendo que se iban a

% Segun Kahn-Harris (2007) otra forma de autocontrol aparece en la evitacion del mosh, lo que se da en
miembros de la audiencia demasiado adultos, cansados o aburridos como para ingresar al pogo, a lo que
también agrego el no animarse a participar del pogo, el preferir no exponerse a lesiones fisicas y la
necesidad de ver a la banda y prestar atencion a los detalles del show.
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lastimar ya que se habian corrido las vallas de proteccion. Por su parte, el guitarrista,
“Tano” Romano, hacia sefias para que la gente se desplazara hacia atras.

En este caso, la actividad se presentd6 como controlada por los musicos y no por
los participantes de la audiencia’’. La netnografia me permitié acceder a las opiniones
de algunos asistentes (Ver Figura 23). Posiblemente la precaucion por parte de los
artistas se relacione con su propia experiencia en Hermética, con la muerte de José
Damian (descrita en capitulos previos) y con los efectos de la tragedia de Cromandn
sucedida en 2004, la cual tuvo fuertes repercusiones en el campo del rock argentino.

De manera contraria al desarrollo pacifico y “amistoso”, una pelea real podia
suceder si se le propinaban golpes a quien se habia caido y no se lo ayudaba a
levantarse. Esto es considerado por los “pogueros” como una actitud de “mala leche” y
podia llegar a suceder si se “metia” al pogo, alguien que estuviera alcoholizado o bajo
los efectos de drogas, lo que se puede observar en el siguiente fragmento de una

entrevista realizada a un aficionado y musico metalico de 27 afios:

Yo: (Qué es hacer pogo para vos?

El: Para mi hacer pogo es la forma de descargar. Es como... la misica te lleva a tratar
de expresar de alguna manera lo que le genera a uno. Y en este caso el pogo hace eso.
Hay distintos tipos de pogo, depende para qué banda, ;no es cierto? Si estamos
escuchando AC/DC, el pogo es de una manera, si estas escuchando Cannibal Corpse es
de otra, obviamente.

Yo: /Y en todos los recitales donde vos vas, siempre haces pogo?

El: Ahora no, en este momento no. Antes por ahi capaz que si. Pero no, no pueden ser
todos.

Yo: ;{Por qué?

El: Porque alguna banda me llega menos que otra. O por ahi una banda que me gusta
muchisimo, que es la primera vez que veo, hago un poco de pogo pero también la miro
porque quiero verla y no sé si tengo otra oportunidad de verla en la vida.

Yo: ;Por qué decis que antes hacias pogo y ahora no?

El: Porque también por lo general al pogo lo empezamos a hacer entre grupo de amigos
siendo aca en la ciudad, que es chica. Pero si yo voy a ver una banda que por ahi no es
muy poguera lo que genera, la musica en si no es muy poguera... Si no me transmite
algo bien o no me llega tanto como otras bandas, capaz que no hago pogo. Miro y
escucho nomas.

Yo: ;(Coémo seria una banda poguera?

El: Que la musica me genere las ganas de hacer pogo. Para mi es una, para otros sera
otra banda, o tema.

Yo: ;Coémo es hacer pogo? ;Qué hacés?

El: Y, depende qué pogo, pero hay algunos que saltas, otros que es empujarse y otros
que nosotros siempre le dijimos “el pifierio”, pero ahora ya me enteré que es hacer el

T Es necesario destacar que a esto lo pude advertir en videos capturados por aficionados. Este show fue
grabado y posteriormente vendido como DVD por la banda bajo el titulo “El regreso mas esperado”
(2012). Sin embargo, alli se editaron las imagenes y no es posible ver dichos baches en el show. Un video
que muestra este evento puede verse en el siguiente link:
https://www.youtube.com/watch?v=KOzzRzmyHTg
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mosh. Pero nosotros le decimos el pifierio, es asi. Aca en Argentina es el pifierio. A
nivel global serd mosh, o no sé cOmo sea, pero aca estamos en Argentina y es el pifierio.
Que acé en la ciudad en un momento éramos siempre los mismos y un par de gente
como que no les gustaba, nos miraban raro. Y ahora hay un momento que ya no hacen
eso y cuando hay ese pogo es porque lo hacemos nosotros.

Yo: (Como seria el pifierio?

F: Y, el pifierio no sé (risas), el que lo ve de afuera ve un par de diez pibes o cinco
pegandose, pero pegandose sin mala leche. O sea, no es ir y pegar y verlo ahi y meterle
una trompada, tirarlo al piso y empezar a pegarle. Si una persona se cae, lo levantas y si
le tenés que pegar de vuelta, le pegas y lo levantas.

Yo: ;Y en ningin momento se confunden las pifas, la intencion?

El: Si, cuando se mete alguien que no entiende como es, si. Me pasé. Que se metié una
persona que no era del palo. O sea, si bien era metalero no era como por decirlo de un
pogo mas violento, se metidé pero de manera mala leche, con mala intencion y bueno,
hubo que pegarle para que entienda.

Yo: ;Como te diste cuenta de que era con mala intencién?

El: Porque en una me cai y, en vez de ayudarme a levantarme, me tir6 de vuelta al piso.
Entonces cuando me levanté, lo primero que hice fue pegarle y no se pudo meter mas,
porque no lo dejo nadie.

Yo: O sea que hay ciertos codigos en el pogo.

El: Exactamente. Asi como ir a ver una banda a otra ciudad, que me pasé también. Un
pogo violento de otra ciudad pasa lo mismo. O sea, no hay... puede haber mala leche si
la persona, la que aparenta ser mala leche esté borracha o drogada, pero si no, no. Si te
caes, te levanta la gente, no te sigue pegando ni nada. A no ser que sean pungas, y te
quieran robar (risas).

Yo: ;Como lo ves del lado del escenario? Porque eso que me comentas es del lado de
abajo del escenario. ;Desde arriba como seria?

El: Y del lado de arriba, en mi caso es... como te puedo explicar... El pogo tiene que
estar... Es como si... si el pogo no esta, para lo que hacemos nosotros, es como si, no
sé, le faltara una cuerda a una guitarra. O sea, se puede tocar, porque el guitarrista podra
dibujarla, lo que sea, pero no es lo mismo. No sé, como un tema que es para dos
guitarras y la otra guitarra no esté y haya un guitarrista solo, pero algo le falta. Suena,
todo, pero algo le falta. Entonces para mi tiene que estar. Porque es como que lo que
uno hace, en este caso lo que nosotros hacemos, es tratar de generar que le guste y que
lo que hacemos nosotros es para hacer pogo. Y verlo asi abajo cuando lo hacen, esta
buenisimo. O sea, me genera mas ganas de seguir tocando, de no bajarme nunca.

Yo: ;Como construis una musica poguera?

El: Y, jpero es mi perspectiva! Puede ser que todo va en base a lo que es guitarra y
bateria. La ritmica de lo que es la guitarra con la bateria. O sea, lo que marca el nivel de
violencia o lo que seria poguero, es mas la bateria que la guitarra, pero las dos cosas
tienen que ir para el pogo.

De acuerdo al caso citado y a otra gran cantidad de musicos metalicos
entrevistados, para ellos es importante la presencia del pogo, ya que denota que la gente
lo estd pasando bien y su musica es aprobada por el publico. En algunos casos,
expresaban explicitamente en el microfono el deseo de que la gente haga mosh-pit.

Un ejemplo sucedi6 durante el concierto de la banda estadounidense de thrash
metal, Testament, en CABA en 2015, en donde Chuck Billy, el frontman, durante el

tema “Into de pit” (1988), pidio al publico que se separe en dos para realizar wall of
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death, mientras la musica dejo de sonar. Cuando el cantante dio la sefal, esta comenzé
de nuevo y los aficionados que quisieron participar embistieron a los de la fila contraria.

Al indagar acerca de la violencia, los entrevistados explicaron que el pogo
funciona como una forma de descargarse de los enojos y el agobio de la rutina laboral.
Es decir, que funciona como un modo de “expresion de emociones socialmente
censurables” (Rivera-Segarra et al., 2015, p. 109). También les permite seguir el ritmo
de la musica ejecutada en vivo y “hacerle el aguante” a la banda, es decir, demostrarle
que les gusta su produccion.

Al igual que expresaron los entrevistados, a través de mi trabajo etnografico
pude notar que la mayor parte de los pogos de los conciertos a los que asisti se
desarrollaron de manera pacifica y las peleas aparecian en casos aislados con sujetos
que habian consumido alcohol o drogas en exceso.

Es posible decir que dicha practica resulta relativamente peligrosa, debido a que
observé casos de lesiones de cierta gravedad®®. Sin embargo quienes participan del pogo
disfrutan el poder mantenerse en pie en medio del frenesi agresivo de este baile. Cuando
las lesiones son rapidamente tratables, los participantes vuelven a ingresar a pesar de
haberse lastimado.

Retomando la idea de baile codificado, de acuerdo al entrevistado citado, una de
las principales reglas es ayudar a levantarse al “poguero” que se haya caido. Weinstein
(2000) considera que el hecho de que el publico no deje caer a otro aficionado al suelo
es un signo de solidaridad dentro de la audiencia del estilo musical (p. 230). Otros
modos de ayuda aparecen cuando alguno de los participantes necesita frenar para atar
los cordones de su calzado y el resto forma una ronda en torno a €l para protegerlo hasta
que finalmente logre acomodarse.

En algunas entrevistas me aproximé a la misma perspectiva, ya que en todos los
casos los aficionados explicaron que si alguien se caia en medio del pogo se
sobreentendia que alguien lo iba a levantar. Tal como propone Jonathan Gruzelier

(2013)

Esta capacidad para que los moshers se cuiden unos a otros es un aspecto noble del
moshing que permite que se convierta en una practica que no se desintegre en violencia
sin sentido. Aunque esta practica es una regla no escrita de la subcultura, es evidente en

% Por ejemplo, heridas sangrantes, desgarros musculares, fisuras 6seas en las extremidades e, incluso,
desmayos.

158



los sentimientos de los moshers de todo el mundo. (Gruzelier, 2013, p. 65. T. de la A.
Cursivas propias)

De hecho, el autor destaca que en su propia etnografia realizada en recitales de
bandas de metal contemporaneo en Estados Unidos observo gran cantidad de casos en
que los participantes del mosh pit, luego de finalizar la musica, se abrazaban y
estrechaban sus manos, al igual que los deportistas luego de una competencia. Lo
mismo pude constatar en mi trabajo de campo en casos en donde algunos desconocidos
se saludaban, agradecian y felicitaban luego de hacer pogo.

Otra similitud con las practicas deportivas se pudo observar en la preparacion
previa de los moshers: muchos de ellos se vestian con ropa y calzado deportivo para
poder moverse con mayor comodidad y, en este ultimo caso, rodeaban con cinta
adhesiva sus zapatillas para no perderlas en medio de la multitud. Algunos también
utilizaban protectores bucales iguales a los que se usan en el boxeo. Ademéas, muchos de
ellos buscaban a alguien que no ingrese en el pogo (en la mayor de los casos, mujeres)
para dejarles sus pertenencias de valor y no correr el riesgo de perderlas en el mosh.

Algunos autores consideran que esta presencia del respeto por el otro en el
desarrollo del pogo hacen que el contacto fisico construya formas de colectividad
(Alabarces, 2006) y el caracter grupal visibilice la autopercepcion de la escena como
una comunidad basada en el sentimiento de “amor fraternal” (Weinstein, 2000). De la
misma manera, Rivera-Segarra et al. (2015) observan que en la escena puertorriquefia el
mosh funciona como un espacio de recreacion terapéutica debido a que posee un factor

de universalidad. Es decir,

(...) quienes entran al mosh mantienen una relacion de igualdad dado a la ruptura de
ciertas convenciones sociales a la vez que comparten un codigo no escrito que solo
quienes pertenecen a la comunidad conocen. Estos aspectos nos llevan a resaltar la
importancia de la cohesion grupal (Rivera-Segarra et al., 2015, p. 116).

Por el contrario, al igual que Hill (2013), en mi trabajo de campo pude observar
que en general la igualdad formaba parte de un mito propio de la escena y dentro del
pogo se presentan varias desigualdades. Una de ellas se produce entre los varones y las

mujeres —sobre lo que me explayaré en el proximo capitulo- y, otra, aparece en la
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division que se realiza en algunos recitales masivos en el campo “VIP*” y el campo
“trasero”, en la cual entran en juego factores econdmicos y percepciones de clase social.

Por ejemplo, en el festival, Monsters of Rock del 2015 en CABA, los sectores
mencionado estaban separados por vallas (Ver Figura 24) y un gran numero de personal
de seguridad para impedir que la gente pasara de un lado a otro. Esto se debia a que el
“campo VIP” se situaba mas cerca del escenario y para acceder a ¢l habia que pagar una
entrada mas costosa.

Durante el desarrollo del concierto, el ptblico del “campo trasero”, les gritaba
“chetos” y “caretas” a las personas del campo delantero y, a través de canticos, se
jactaba de tener mas “aguante”. Esta expresion funcionaba como un medidor ya que
dicho sector de la audiencia consideraba que alli la gente “hacia mas pogo” que la de
adelante. Esta rifia continu6 de manera online en el grupo “Monsters of Rock
Argentina” de Facebook.

Las expresiones mencionadas dan cuenta de los modos que se utilizan dentro de
la escena para nombrar a personas de clase social alta o de mayor poder adquisitivo, lo
que se deducia a partir de la posibilidad de adquirir entradas para el sector “VIP”, las
cuales eran mdas costosas. Sin embargo, a través de algunas entrevistas, varios
aficionados de clase trabajadora me explicaron que accedian a esos tickets utilizando
ahorros, pidiendo dinero prestado o utilizando tarjetas de crédito para la compra.

La cantidad de audiencia también marcaba diferencias en el desarrollo del pogo,
ya que en los conciertos de bandas underground quienes participaban de la practica eran
pocos (algunas veces no llegaban a veinte) y alli los golpes eran mas directos. Cuando
los asistentes eran cientos, el desarrollo era mas confuso y cadtico y, muchas veces, mas
riesgoso. Sin embargo, en audiencias de miles de personas, la fraccion que ingresaba al
mosh-pit se separaba del resto en el espacio de un circulo. Pero, en estos casos, en
cualquier sector de la multitud el movimiento era constante e involuntario, ya que los
empujones del publico producian una especie de marea humana.

Ademas de ello, en los pogos observados (y algunos de los cuales a los que
ingres¢ como participante) se desarrollaban de manera similar a la descripcion que
realizé Silvia Citro (2008) de la audiencia de Bersuit Vergarabat: Por un lado, el ptublico
se dividia en uno o varios centros en los cuales se realizaba pogo y varios sectores

periféricos en los que la gente lo evitaba. A esto puedo sumar las diferencias entre

% Esta sigla se refiere a la expresion “Very important person” (Persona muy importante) y posee rasgos
elitistas.
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quienes se encontraban proximos al escenario (muchas veces aplastados por el resto de
la multitud contra las vallas de seguridad), los que estaban en el medio y aquellos que se
posicionaban mas alejados.

Por otra parte, también observé “pogo abierto”, el cual “se desarrolla
espacialmente en todo el sector central del publico y tiene un caracter generalizado ya
que participan casi todos los jovenes que alli se ubican, incluso suelen participar
algunas mujeres” (Citro, 2008, p. 9) y “pogo cerrado”, en el cual solo ingresan amigos y
conocidos.

En estos casos no solo incidia la cantidad de audiencia sino también el lugar en
donde se realizaba el concierto, ya que en los lugares mas pequefios los “pogueros”
solian cuidarse de no danar el sitio de manera involuntaria (tirar y romper
amplificadores de sonido, mesas, sillas, vasos, etc.) y, cuando se trataba de participantes
provenientes de otras ciudades, solian acercarse fisicamente a aquellos que conocian de
antemano.

Entonces, el headbanging, la mano cornuta y el mosh-pit no solo constituyen
performances caracteristicas de la escena metalica global sino que, en el caso
bonaerense, también son valoradas como formas de autenticidad que legitiman a los
“verdaderos metaleros”, que son quienes supuestamente saben qué hacer durante un
recital y se animan a realizarlo.

Esto ultimo se debe a que dichas practicas pueden ser descritas como
transgresoras. Primero, porque no constituyen modos hegemoénicos y tradicionales de
baile y, segundo, debido a que por fuera de la escena pueden ser leidos como formas de
violencia y alteraciones del orden. Quien se atreve hacerlo ostenta tener coraje, rasgo

que es valorado como un parametro de masculinidad.

El metal, la discriminacion y la integracion

Debido a la intensidad de sus rasgos, el metal se caracteriza por poseer una
relacion conflictiva con el exterior de sus escenas. Por un lado, porque genera rechazo
en quienes no adhieren a sus estéticas e ideologias y, por el otro, debido a que juega con
las caracteristicas que son criticadas para generar un propio lenguaje que legitima lo que
es auténticamente metalico y aparta lo que no pertenece al metal. Esta operacion de
diferenciacion hace que surjan formas de discriminacion hacia y desde el exterior de la
escena, a la vez que integracion de aquello que cumple con los pardmetros morales de la

autenticidad metalica.
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En la escena metalica bonaerense, durante las décadas de los ’80 y ’90, los
principales detractores estaban constituidos por las fuerzas policiales, con las cuales los
“metaleros” se enfrentaban constantemente. De hecho, a través de los archivos de 1996
de la Direccion de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires, es posible
ver que los aficionados al metal eran perseguidos y sospechados por esos agentes.

En dicho documento, aparece una descripcion de grupos juveniles que la
Secretaria de Seguridad y Proteccion a la Comunidad consideraba que desde la década
de los ‘80 habian tenido participacion en “desordenes y alteraciones del orden publico”.
Entre ellos son mencionados los “heavy” (“metaleros”) y los “poder negro”'® (Ver
Figuras 25 y 26), descritos de una manera superficial, fragmentaria y generalizante.

También existen videos grabados por el Servicio de Inteligencia en los cuales se
incluyen a bandas metélicas (Provéndola, 2015) y ejemplos concretos de abusos
policiales, como el caso de gatillo facil que produjo el asesinato de Javier Jorge “Colo”
Rojas, guitarrista de la banda de death metal, Exterminio, en 1994.

Al tener en cuenta a la discriminacion que se daba hacia el metal, es posible
decir que no estaba dada solo por parte de la policia, sino también de quienes no
participaban de la escena. Un ejemplo de ellos pude deducirlo a partir de la entrevista
realizada a un “metalero” de 47 afios que vive en Carmen de Patagones que conocia al
autor de la “masacre de Carmen de Patagones”

Esta sucedio el 28 de septiembre de 2004 en la escuela N° 202, “Islas Malvinas”,
en donde Rafael “Junior” Solich, de 15 afios, dispard a sus compafieros con el arma
reglamentaria de su padre policia, asesinando a tres e hiriendo a cinco adolescentes. En
los medios de comunicacion de esa época se remarcaba que el asesino era fanatico de

101
1

Marilyn Manson, cantante de metal industrial ~'. A continuaciéon se puede ver un

fragmento de la entrevista acerca de este asunto:

1%0°Se trataba de un grupo de “metaleros” y punks anarquistas, trotskistas y antifascistas, proveniente del
Conurbano Bonaerense que, ademas de componerse por musicos y aficionados y poseer una ideologia
explicita bien definida, participaba de enfrentamientos fisicos con los skinheads portefios, los cuales se
hacian llamar “poder blanco”, debido a que defendian la supremacia de la raza blanca. Es por eso que
“poder negro” surge como un modo de identificarse con los valores opuestos.

%" Un ejemplo de estos articulos fue redactado por Infobae, el 29 de septiembre de 2004, y titulado “El
joven asesino era fanatico de la ‘musica satdnica’. Se puede acceder a ¢l a través del siguiente link:
https://www.infobae.com/2004/09/29/142542-el-joven-asesino-era-fanatico-la-musica-satanica/

Con la misma logica se escribieron articulos acerca de “El Manso”, un joven de 15 afios que fue acusado
de asesinar a su hermanastra y su sobrino el 31 de mayo de 2009 en Manuel Alberti, partido de Pilar. Al
igual que con “Junior”, de €l también se destacaban sus gustos musicales como factores que habian
incidido en su accionar: http://www.lacapitalmdp.com/noticias/La-Ciudad/2009/06/19/112772.htm

162



Yo: Te hago una pregunta: cuando vinieron a vivir a acd, jya habia pasado o fue
contemporaneo lo que paso en la escuela? ;Como vivieron eso?

El: Fue después. Bueno, los conociamos a los pibes. (...) Bueno, esta este “Junior” que
dicen y Dante, que es el amigo. A los dos los conociamos. Lo que pasa que por ahi es
raro. Porque yo he hablado por ahi con los chicos antes y los pibes nos decian “en la
escuela nos marginan, nos putean, nos insultan, nos cargan porque nos vestimos de
negro”. Y los pibes eran pibes muy leidos. Vos te ponias a hablar con ellos y no
parecian pibitos. La tenian muy clara. Y aca era como “ah, los mataron”. Y bueno, cada
uno reacciona como... Yo por ahi en el caso de ellos agarraba y los “mataba” a
trompadas, les metia una trompada o por ahi los puteaba y no les daba bola. Viste, cada
uno reacciona... Pero si, eran muy castigados los dos.

Yo: (Y aca como se vivio eso?

El: Fue bastante. Aparte después se le tira todo lo negativo a lo otro. Por ejemplo, el
pibito este, uno de los que... era un hijo de puta. Porque el padre es uno de estos que va,
se come todo, no le importa, pasa todo por encima. Los hijos son reflejo de los padres.
O sea, el padre ese viene ac4, se lleva el mundo por delante, digamos, le chupa un huevo
de todos. Y el hijo era igual.

Yo: O sea, vos te referis al padre de una de las victimas.

El: Después te lo venden como que los nenes eran unos santos. jEran salvajes con los
otros! Vos no necesitas ser agresivo con otro. Podes ser agresivo sin tocarlo. Y eran
agresivos. Y son pibes tranqui... y qué sé yo, cada uno reacciona con lo que puede.
(risas)

Yo: ;Creés que la sociedad de Patagones se parece mas a los chicos que le hacian
bulling a estos otros dos?

El: Si, si, totalmente. Nosotros lo vivimos aca al principio cuando teniamos el local.
Hasta la gente... bueno, ahora nos conoce todo el mundo y hay buena onda con todos.
iPero de todo decian de nosotros! O sea, “haciamos magia negra, éramos satanicos,
drogadictos, vendiamos droga”. jLo peor que te puedas imaginar! Que cuando nosotros
venian los pibes, le tirabamos la mejor onda. Pero bueno, no podiamos andar
explicando. Y pibes que venian “no, mi viejo no me deja escuchar esto y me reta”. Pero
después te contaban historias como “mi viejo caga a trompadas a mi vieja” y después
vos a los padres los escuchas a hablar... que te hablan desde un lado asi. Pibes que no
los escucharon nunca nadie. |Si ac4 una vez alguien del municipio me dijo “a ustedes
tendrian que darles un sueldo como taller de contencion psicologica para los pibes”!
Nosotros a los pibes les deciamos “Vos escucha esto. No te dejes... Vos estds contento,
no importa lo que te digan los otros, lo que cree el otro. Vos tenés que estudiar, no dejes
de estudiar”. Viste, uno le tira la mejor. Y por el otro lado, el padre pensaba que vos...
no sé, que te desayunabas con fetos humanos, como dije una vez en la radio (risas). jSe
pensaban que era...! Como que te ven con una idea y después que te conocen, rompes
con eso.

Yo: O sea que con el tiempo después se modifico. ;Ahora aceptan mas a una persona
vestida de negro?

El: Si, si, si. En eso ahi nosotros hicimos muchisimo, por eso nos reconoce la gente.
Sacarle el velo ese de maldad, de oscuro, toda la parte... en la cabeza de uno. jQue
generalmente el que piensa eso es porque son oscuros ellos! (risas) Entonces te lo tiran a
vos. Siempre es mas facil echarle la culpa al otro que hacerse cargo uno.

Yo: Otra pregunta: los medios de comunicacion remarcaban que ¢l era fanatico de
Marilyn Manson y que a su vez leia mucho sobre Hitler. ;Vos has visto en algun
momento alguna relacion? ;Metaleros nazistas o relacionados con el nazismo?

El: No, no. Y si lo pueden hacer, es méas por pose, o por chocar que otra cosa.

Yo: ;Pero aca no han ocurrido hechos asi de violencia racista?

El: No, no. Hay muchas cargadas en la escuela, viste. Porque bueno, aca tenés al 90 %
sigue a la manada por musica, vestimenta, todo. Vos te salis de eso y todos te atacan a
vos: “el raro”, “el esto”, se te rien en la cara. Ahora por ahi no tanto, pero era asi. Bueno
nos pasaba a nosotros cuando éramos chicos alla también [en la ciudad de Buenos
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Aires]. Yo cuando iba a la secundaria, maestras que me decian “;Por qué escuchas a
estos drogadictos? ;Por qué te dejas el pelo largo?”. Lo mismo te puede contar mi vieja:
todos los fines de semana nos llevaban en cana. {bamos a un recital, todos los fines de
semana. Y la misma policia me paraba a mi y me dice —porque yo tengo titulo
secundario, familia- y te escuchan hablar y “Pero vos tenés titulo, hablas bien, ;por qué
te juntas con estos negros?”’ y le digo “Compartimos gusto musical, ;qué me importa?”.
Pero te escuchaban hablar y “Fijate, vos no te vistas asi, tenés que tener estudios”.
Viste, siempre esa de... No podian concebir que vos podias tener estudios, tener una
familia, querer a tu familia y escuchar metal. Como que eran incompatibles. Y nosotros
deciamos “j;por qué?!” (risas).

Tal como mencionaba el entrevistado, las personas que no pertenecen a la escena
pueden tener una mirada prejuiciosa y discriminatoria hacia sus miembros, al mismo
que tiempo que muchos de estos la tienen sobre el resto. Lo mismo se puede apreciar en
dos fragmentos anteriores en entrevistas a mujeres provenientes de América y Laprida
(localidades que, de acuerdo al censo del 2010, tienen entre 8000 y 12000 habitantes), a
lo que puedo sumar mi propia memoria biografica personal en donde la vestimenta
metalica provocaba que algunas personas decidieran no vincularse conmigo por no estar
de acuerdo con mi apariencia.

De todas formas, es necesario seialar que a pesar de ser asiduamente atacados o
discriminados, los “metaleros” de la escena también actuaron de la misma manera con
aquellos considerados su alteridad y el caso de la masacre de Carmen de Patagones
constituye uno de los extremos mas tragicos a los que lleg6 el mecanismo de la
diferenciacion.

Esta interaccion conflictiva con la alteridad se debe a que la identidad “(...) sélo
puede construirse a través de la relacion con el Otro, la relacion con lo que ¢l no es, con
lo que justamente le falta, con lo que se ha denominado su afuera constitutivo” (Hall,
1996, p. 18. Cursivas del original). Teniendo en cuenta a la escena metdlica bonaerense
como semiosfera, se puede decir que dentro de su espacio cerrado se construye la
identidad metélica, mientras que por fuera se encuentran el resto de las identidades que
constituyen las alteridades de las que el metal busca diferenciarse.

El caracter grupal que adquieren estas formas de identificacion permite hablar de
identidad social, la cual es “aquella parte del autoconcepto de un individuo que deriva
del conocimiento de su pertenencia a un grupo (o grupos) social junto con el significado
valorativo y emocional asociado a dicha pertenencia.” (Tajfel, 1984, p. 292)

Es asi que gran cantidad de aficionados al metal se sienten parte de dicha escena
o grupo social. Y en ese sentido, la afiliacion a este estilo musical es una forma de gusto

estético conformado por ciertas preferencias que “(...) son la afirmacion practica de una
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diferencia inevitable. No es por casualidad que, cuando tienen que justificarse, se
afirmen de manera enteramente negativa, por medio del rechazo de otros gustos (...)”
(Bourdieu, 1998, p. 53).

La escena metdlica bonaerense se caracteriza por componerse de manera
heterogénea a pesar de que el metal funciona como elemento de cohesion. Tal como
plantea Weinstein (2000), el punto en comun entre sus participantes es apreciar una
“gran” musica o el estilo musical que ellos consideran “mas auténtico”. Pero también el
elemento compartido es la critica a aquellas identidades externas consideradas
“opuestas”, entre las cuales las mas destacadas son las que propone la cultura
hegemonica.

Tajfel y Turner (1984) explican que “(...) la mera conciencia de la presencia de
un grupo externo es suficiente para provocar respuestas competitivas o discriminatorias
entre los grupos por parte del grupo interno” (Tajfel y Turner, 2004, p. 281. T. de la A.).
Esto se debe a que la diferenciacion se realiza por medio de calificaciones positivas o
negativas, entre las cuales aparece la idea de prejuicio.

Este consiste en “(...) un juicio previo no comprobado, de caracter favorable o
desfavorable, acerca de un individuo o de un grupo, tendente a la accion en un sentido
congruente.” (Kineberg citado en Tajfel, 1984, p. 159). Ademas de ello, “El hombre con
prejuicios estd comprometido emocionalmente en el mantenimiento de la diferenciacion
entre su propio grupo y los «otros».” (Tajfel, 1984, p. 162) Dicha emocionalidad parece
ser aumentada si se considera que la musica posee una fuerza emotiva especial sobre las
audiencias (DeNora, 2004).

A todo esto se le suma la disputa por la autenticidad y, en ese caso, es necesario
mencionar que “(...) en el contexto de las luchas simbolicas por la clasificacion
‘legitima’ del mundo social, las identidades dominantes tienden a exagerar la excelencia
de sus propias cualidades y costumbres y a denigrar las ajenas.” (Giménez Montiel,
2002a: 93) De esta manera, el centro de significado de la semiosfera coincide con la
corriente fundamentalista, la cual tiende a ubicarse como dominante con respecto a la
diversidad que en realidad compone a la escena.

Entre los principales agentes externos que son valorados de manera negativa por
la escena metalica estan los cumbieros, los “chetos” (también llamados “caretas”) y, en
menor medida, los “rolingas”. Parte de estas oposiciones provienen de la tradicion del

rock, el cual criticaba a la cumbia y a la musica electronica por desarrollar letras que no
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poseen un compromiso social profundo, sino que se dedican a exaltar la diversion y la
conquista amorosa (Garriga Zucal, 2008).

Es necesario aclarar que existen diversas formas de rivalidad e incluso, ciertas
zonas grises. Por ejemplo, los seguidores de lorio son los que mas discriminan a la
cumbia (especialmente, la cumbia villera, que posee un contenido social mas explicito).
Gran parte de ellos provienen del mismo estrato social que los cumbieros. Ambos
publicos se asemejan en considerarse a si mismos “negros”, lo que fue posible constatar
en conversaciones durante los trabajos de campo y en un céantico que es frecuente en los
recitales de lorio, Almafuerte, Malon y tributos a Hermética, cuya letra dice: “Baila la
hinchada, baila. Baila de corazén. Somos los negros, somos los grasas, pero conchetos
no”.

Esta denominacion proviene de la idea de que “Ser negro en Argentina no
depende, necesariamente, del color de la piel, de los rasgos fisonémicos, aunque los
incluye sin reducirlos, en una construccion en la que también operan definiciones de
clase y cualidades morales.” (Martin, 2011, p. 240) Esto genera un discurso dominante
que conjuga elementos morales, clasistas y fisondmico-raciales, mediante el cual ser
“blanco” posee valores positivos y se vincula con el imaginario racial europeo, mientras
que ser “negro” posee atributos negativos y es ligado a la fisonomia andina, mestiza e
indigena.

Esta resignificacion de la negritud en la escena metdlica bonaerense choca con la
valorizacion del caracter étnico blanco y el fuerte etnocentrismo que se percibia en el
metal estadounidense y anglosajon de los 70 y 80 (Weinstein, 2000), por lo que se
puede observar la agencia de los aficionados a partir de la construccion de su propia
identidad metalica a través de la hibridacion del metal con elementos culturales locales.

La supuesta diferenciacion entre las audiencias del metal y de la cumbia se da en
un punto de vista opuesto hacia la cultura del trabajo, lo que constituye una perspectiva
é¢tica. Por un lado, en la escena metélica se valora el esfuerzo que implica el trabajo
como una manera “digna” de “ganarse el pan” y se repudia al robo. No obstante, dicha
concepcion da cuenta de una contradiccion interna de la escena, ya que se trata de un
modo de adaptacion al sistema que supuestamente se critica mediante la transgresion
contra-hegemonica.

De manera contraria al metal, en las liricas de la cumbia villera este acto suele
ser legitimado. Por lo que es muy comin que los ‘“metaleros” generalicen y

simplifiquen la caracterizacion vinculando a los cumbieros con la delincuencia,
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acusandolos de hacer apologia al robo tal como lo han hecho los medios de
comunicacién'”. En ese sentido, los “metaleros” apelan a una moralidad mediante la
cual se pueden autorreconocer como “negros”, pero con el “alma” blanca.

Un claro ejemplo de esto se da en las declaraciones de lorio —quien desde los
inicios de su carrera se caracteriza a si mismo como un “laburante” que proviene “del
barrio”- durante una entrevista en el programa “Mundo Casella” del conductor Beto
Casella, en el afio 2011, en donde critica duramente a los cumbieros y se burla de ellos

imitando sus modos de habla. Sus palabras fueron:

Entonces sepan ustedes los “cumbia”, los giles: La yuta, la yuta -gilo, gato, mulo- la
yuta existe por ustedes, soretes, no por nosotros. jMulo, mulo, gato, gil! Si no saben ni
hablar, brutos. {Vayan a estudiar! Hay que estudiar, negro. (Iorio en Mundo Casella,
2011)

29 <¢

Con las palabras “mulo”, “gato” y “gil” imit6 la forma de hablar de los villeros,
a quienes tratd de “brutos” por no hacerlo de acuerdo al lenguaje utilizado por la cultura
hegemoénica que, de acuerdo a su criterio, demostraba que no habian asistido a la
escuela. Esto también resulta paraddjico, ya que en gran cantidad de liricas de su autoria
se puede ver el uso de vocabulario propio del lunfardo y diversos argentinismos, a la
vez que dicha critica choca con la ideologia contra-hegemonica que caracteriza al metal.

Por otra parte, los conden6 como “delincuentes” al considerar que la policia (la
“yuta”) era consecuencia de su existencia y no de los “metaleros”. Ademas, exalto el
estudio al igual que se mencion6 anteriormente con el trabajo, como formas contrarias a
la “vagancia”, la cual es directamente vinculada con la actividad delictiva.

En su biografia el musico explica que escribid la cancion “Gil trabajador” a
partir de la mirada burlesca que otro “metalero” le dirigid mientras €l trabajaba
cargando ristras de ajos. A partir de ello dedujo que “‘Gil trabajador’ es el codigo de la
nacion: el que labura es un gil. Tenés que ser chorro o policia para vivir bien” (lorio en
Torres, 2012, p. 117), con lo cual no estaba de acuerdo.

De esta manera se deduce que en la escena metélica bonaerense se valora el
esfuerzo personal como forma de lograr bienestar y se critica el enriquecimiento ilicito.
Sin embargo, en mis etnografias pude interactuar con aficionados que habian estado

convictos por delitos tales como robo y venta de drogas.

192 En su estudio acerca de la cumbia villera, Eloisa Martin (2011) analiza como la exaltacion del robo no

constituye una “apologia del delito”, sino una alternativa frente a la explotacion laboral y una forma de
relativizar al trabajo “como la principal practica legitima para obtener sustento” (Martin, 2011, p. 220).
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La misma paradoja se puede observar a partir de la participacion de Hermética
en el recital organizado por Alejandro Taranto y Norberto “Ruso” Verea el 17 de agosto
de 1993 en la Penitenciaria “Lisandro Olmos” de Buenos Aires. Alli la banda dio un
show junto a otros grupos de rock y el setlist elegido estaba compuesto por canciones
que trataban acerca de un hecho delictivo, como “Robd un auto”, o de metaforas sobre
el escape, como “Ideando la fuga” (de V8). De hecho, el primer tema citado es valorado
por los aficionados, quienes pasan por alto la presencia del hurto cometido por el
protagonista de la letra, posiblemente porque el relato concluye con la formacion de una
familia, valor moral propio de la escena.

Dentro de ella, los “metaleros™” que se identifican con la proveniencia villera,
suburbana o marginal son los que mas discriminan a los considerados “chetos” o
“caretas”, expresiones con las que se refieren a personas que pertenecen a clases altas,
educadas o que consumen productos culturales masivos y a la moda. Por lo que muchas
veces se da una convivencia mas cercana de los “metaleros” con los “villeros™'%.

En efecto, en algunas ciudades pequefias de la provincia de Buenos Aires, al
haber escasos locales de actividad nocturna de esparcimiento, los “metaleros” optan por

asistir a “bailantas”'®*

, a pesar de no gustarles el estilo musical que se escucha en esos
espacios (que suele ser cumbia y diversos ritmos latinos, como salsa y reggaeton). Estos
son locales bailables que suelen ser calificados como “villeros” por los “metaleros” y
por diversos sectores sociales dominantes. En otros casos, los aficionados al metal
prefieren estos lugares porque alli les permiten ingresar con el atuendo metélico, lo que
no sucede en discotecas propias de sectores sociales medios y adinerados.

Esta flexibilidad suele ser condenada por los integrantes de la escena mas

fundamentalistas y consideran que, antes que asistir a un boliche o una bailanta, es

preferible reunirse con amigos a escuchar musica. Sin embargo, la sociabilidad se

19 Esta denominacion también es usada en ciudades en las que no hay villas de emergencia pero se utiliza
para nombrar a los habitantes de barrios periféricos o “barrios mancha” (Gravano, 1996). En todos los
casos, constituye un adjetivo utilizado por la cultura hegemonica de manera estigmatizante.

1% Segiin Eloisa Martin (2011), “’Bailanta’ define, para una lectura casi exclusivamente no nativa (de los
medios, de algunos analistas y del sentido comun dominante), a un conjunto de géneros musicales y a los
espacios adonde es ejecutada y bailada, asi como adjetiva la estética, los productos y las personas que
adhieren al mismo. Esta misma mirada la caracteriza como grotesca, humoristica, picarezca, vulgar,
chabacana y poco creativa. Una lectura mas afin a la nativa, particularmente presente al interior de esta
seccion especifica del mercado, define lo que otros llaman ‘bailanta’ como ‘musica tropical’, que incluye,
junto con la cumbia, ritmos heterogéneos y no necesariamente ‘tropicales’ como el cuarteto cordobés y el
chamamé.” (Martin, 2011: 213). Es interesante sefialar, que los musicos y aficionados de la “cumbia” son
estigmatizados socialmente, pero en los festejos de clase media y alta se bailan las canciones de esos
géneros musicales.
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reduce a participantes de la escena, los que en general suelen ser pocos y, muchos
menos, en ciudades y pueblos pequenos.

La actitud rigida de los “metaleros” fundamentalistas es posible compararla con
la caracterizacion que hace Tajfel (1984) acerca de la identidad social insegura, la cual
intensifica las distinciones, busca modos de conservacidon y toma precauciones para
mantener un estatus de superior (Tajfel, 1984: 317) cuando se percibe como amenazado
por otro grupo. Para esos aficionados, el metal es un estilo musical mejor que el resto y
se encuentra acechado cuando las innovaciones y los cambios intentan modificar el
estatus original (el de la “vieja escuela), defendido ampliamente como un requerimiento
de autenticidad.

Por otra parte, la mirada prejuiciosa hacia los cumbieros no solo forma parte de
la escena metélica: esta perspectiva también proviene de la cultura hegemodnica en
donde dicho publico lleva los estigmas de “negros” y “chorros”. Es asi que el prejuicio
de la audiencia metalica se construye de manera contradictoria a los ideales de
transgresion, ya que dicha apreciacion se encuentra reforzada por la vision hegemoénica
que genera un “mito social” (Tajfel, 1984).

Ademas de ello, en el interior de la escena también existen diferencias entre
“chetos” y “villeros”, al mismo tiempo que se produce la convivencia entre ambas
partes. Muchas veces, los “villeros” son identificados como “cabezas de termo”, que se
resisten a conocer bandas por fuera de las propias creaciones de lorio.

Por su parte, los “chetos” suelen ser sefialados por poseer instrumentos y
vestimenta de mejor calidad, o por poder acceder a la compra de entradas a conciertos
de mas valor. Es necesario aclarar que esta division no deriva de un reflejo de la clase
social real de pertenencia, sino que mas bien se trata de la percepcion que tienen los
integrantes de la escena de sus pares. La mirada clasista cree que quienes pueden
adquirir objetos econdmicamente mas caros pertenecen a sectores sociales adinerados,
sin embargo, tal como expliqué anteriormente los modos y los objetivos de estas
compras mas costosas no se vinculan con la proveniencia social.

En Argentina, en general, se vincul6 a la escena metélica con la clase trabajadora
(Vila, 1985; Alabarces, 1995; Svampa, 2000; Torreiro, 2016; Panzini, 2018), pero a
partir de mi trabajo etnografico pude constatar que los miembros de la escena
bonaerense pertenecen a diferentes franjas sociales, a pesar de que gran parte de sus

agentes identifican al metal con la clase obrera.
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Weinstein (2000) explica que el metal en Estados Unidos e Inglaterra no es
exclusivo de la clase trabajadora, pero la cultura de esta lo permea. Esto resulta
diferente a la caracterizacion que hace Sanchez Mondaca (2004) de los thrashers
chilenos, a quienes calific6 como perteneciente a clases medias y altas con niveles
educativos elevados, lo cual les permitia adquirir indumentaria e instrumentos musicales
directamente de Europa y Estados Unidos y romper la barrera idiomatica con las
producciones musicales de dichos paises. En Argentina esto no fue asi, ya que el
acercamiento al thrash metal se produjo de manera subterrdnea y marginal.

Entonces, se puede deducir que, tal como propone Hermética en sus canciones,
el metal provee diversas formas de empoderamiento a quienes son victimas en
diferentes situaciones. Esto permite la identificaciéon con dicho estilo musical en
personas de diversos sectores sociales. Si bien es cierto que la mayor parte de los
participantes de la escena identifican al metal con la clase trabajadora (lo cual se
incrementa a partir de las canciones de gran cantidad de bandas dedicadas a dicho sector
social'®), las situaciones de marginalidad presentes en las producciones de la escena
metalica bonaerense no poseen una relacion homoldgica con la proveniencia social de
sus aficionados.

Ademés de sufrir y producir discriminaciéon, los miembros de la escena
proponen diferentes modos de integracion de personas que consideran que son
discriminadas socialmente, lo cual parece inspirarse en la idea de la cancion “Yo no lo
haré”, en cuya letra aparecen los versos “acércate, acompaname”. En estos casos la ética
que parece acompafiar al discurso de la autenticidad (en la demanda de los aficionados
hacia los musicos) también se extiende a la moralidad de los participantes de la escena
durante la vida cotidiana.

Un ejemplo de estas formas de integracion aparece en un breve documental

titulado “Juntos por la inclusion”'*®

realizado por dos musicos de la banda azulefia de
metal, LR.A. Alli se relata la historia de Leito, un joven que posee sindrome de down y
es integrado al conjunto, acompafiando a los musicos sobre el escenario haciendo
movimientos tales como el headbanging y la mano cornuta.

En el video también aparecen algunos mediadores de la escena bonaerense

brindando su mensaje de apoyo al muchacho y promoviendo la inclusion de personas

195 panzini (2018) ejemplifica dicha afirmacion con las bandas, Tren Loco, Serpentor, Nepal, Lethal,
Horcas, Almafuerte, Malon y Hermética.

% Para poder ver el documental hay que acceder al siguiente link:
https://www.youtube.com/watch?v=0JU6ZTr6UGw
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con sindrome de down, expresando que “todos somos iguales”. A partir de mi trabajo
etnografico pude observar que en varios recitales de [.LR.A. también asistian gran
cantidad de personas con la misma discapacidad. A pesar de que el objetivo de dicho
documental es la inclusion, esta accién no abarca a otros marginales y minorias.

Otro ejemplo lo encontré en el proyecto “Una silla para Walter”, que posee una
fanpage de Facebook nombrada con el mismo titulo (Ver Figura 27), en la cual se
promocionaban los eventos que realizaba un grupo de amigos para recaudar fondos para
comprar una silla de ruedas para un viejo integrante de las brigadas metalicas, Walter
“Muletas”, quien posee una atrofia muscular que no le permite caminar normalmente.
Entre los eventos que se realizaron, se pueden mencionar peleas de boxeo y recitales en
el bar metalico de CABA, Cuarto Apostol (Ver figura 28).

También se pueden citar la gran cantidad de recitales organizados en la
provincia de Buenos Aires a beneficio de casos particulares de enfermos con pocos
recursos para sus tratamientos o como el caso conocido de lorio que a lo largo de su
carrera se dedico a colaborar econémicamente con varios comedores escolares. Un caso
particular es el del Frente Heavy Metal que se fundd en 2017 como una agrupacion
organizada para colaborar con diferentes causas sociales. En su fanpage de Facebook

describen su actividad:

El dia martes 6 de Junio nos hemos reunido en asamblea para crear y darle vida al
“Frente Heavy metal” que se encargara de buscar problematicas sociales como trata de
personas, comedores infantiles, pueblos originarios, etc... La idea es interiorizarse en
dichas problematicas e identificar cual es la necesidad real de cada una de ellas y ver
como podemos ayudar a resolverlas. Inicialmente, nuestra herramienta mas fuerte, es la
organizacion de recitales y/o eventos para recaudar fondos a fin de resolver dichas
problematicas. Es importante el apoyo y la presencia de los integrantes del frente en los
eventos, marchas y cuestiones organizadas por el frente o por las diferentes entidades a
ayudar. Para esto hemos decidido hacer una bandera con el nombre del frente y un logo,
los colores seran el negro y el blanco. (Frente Heavy Metal, actualizacion de estado de
Facebook del 10 de agosto de 2017'"")

Mas adelante me referiré a la actividad politica de dicha agrupacion. Pero con
respecto a actividades solidarias puedo mencionar la organizacidén de varios festivales
titulados “Se trata de no + trata” (Ver figura 29), con los cuales se busco apoyar la causa
de las madres de las victimas de la trata de personas. También organizaron recitales en

los cuales no solo se cobraba una entrada, sino también se pedia la donacion de

107 Recuperado de: https://www.facebook.com/notes/frente-heavy-metal/frente-heavy-metal-

thm/256137848225138/
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alimentos no perecederos, los cuales eran recolectados para diferentes instituciones

benéficas, especialmente comedores escolares.

Algunas consideraciones

De acuerdo a lo analizado hasta ahora, la escena metalica bonaerense se
conforma como una semiosfera, debido a que dentro de ella se producen ciertos
significados que son compartidos por sus miembros otorgandoles unidad pero sin
quitarles la diversidad que los constituye. Dichos sentidos se conforman a partir de la
traduccion de significados externos a un “lenguaje” interno que es conocido, compartido
y discutido por los agentes de la escena.

Estos codigos conforman el centro de la semiosfera y se caracterizan por
construir un modo de identidad que es legitimada como “auténticamente” metélica,
desarrollado a través de la corriente fundamentalista proveniente del thrash metal y
representado en las producciones de Hermética.

Dichos significados centrales definen lo “metalico”, pero no lo conforman como
una construccion homogénea. Por el contrario, la semiosfera metalica bonaerense se
encuentra en permanente didlogo con las semiosferas externas que, ademas de otorgarle
diversidad, contribuyen a la negociacion y disputas que se dan entre sus miembros en la
lucha por la legitimidad y la construccion de sus propias identidades en tension con las
identidades sociales que circulan dentro de ella.

Los significados centrales construyen los parametros de dicha autenticidad, la
cual no solo proporciona valoraciones estéticas y €ticas sino que también consiste en un
metadiscurso acerca de la escena y sus agentes. A pesar de que el mecanismo principal
en la produccion de identidades es la diferenciacion, se observa que en la escena
bonaerense lo “auténticamente metalico” emerge a través de la paradoja, ya que por un
lado se busca distanciar de la cultura hegemoénica y otras alteridades pero, al mismo
tiempo, se apega indirectamente a dicho sistema al utilizar sus pardmetros en la
seleccion y exclusion de elementos y agentes.

Por ejemplo, en la escena metalica bonaerense se resignifica estéticamente la
violencia como una manera de transgredir lo “aceptable” y lo “tolerable”, pero al mismo
tiempo se rechaza el enfrentamiento fisico real de sus participantes en el contexto del
concierto. También se incluyen e integran ciertos marginales (personas discapacitadas o

con capacidades diferentes) y oprimidos (los pobres, los trabajadores, los pueblos
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originarios), pero se discrimina a otros (los cumbieros, los ladrones y, mas adelante se
vera, el colectivo LGTBIQ).

Asimismo, el pogo -una de las practicas corporales caracteristicas de la
audiencia de la escena estudiada-, a pesar de que constituye una transgresion del orden
por medio de la expresion corporal de emociones censurables a través del baile como
medio licito, no llega al punto de constituir un modo de “desorden” o “descontrol”, ya
que dentro de sus codigos estan el autocontrol, la moderacion y el respeto por el otro.

Entonces, la transgresion contra-hegemonica que propone el centro de la
semiosfera metalica bonaerense se podria resumir en: la busqueda de potencia sonora y
la resignificacion de lo “ruidoso” frente a la concepcion de la muisica como armoniosa y
académica; la valoracion de lo “antro”, “sucio”, “desprolijo” y del habla popular, en
oposicion al lujo y los buenos modales de la cultura burguesa; la relacion con lo
“esotérico” en detrimento del cristianismo; la estética realista para diferenciarse de lo
“fantasioso” y “artificial” con que identifican a la cultura masiva; la ejecucion de
performances estéticamente agresivas que se oponen a la idea tradicional de la danza; y
la denuncia de las consecuencias nefastas de las politicas gubernamentales como una
critica al sistema politico.

El significado de poder que se representa en la autenticidad metalica de la escena
bonaerense se construye como una propuesta de empoderamiento para aquellos
marginales con quienes los “metaleros” moralmente se identifican. Sin embargo, dichos
parametros éticos excluyen a los que son vistos como una alteridad con quien rivalizar
y, en muchos casos, contra quien pelear: la policia, las personas vinculadas con la moda
y la cultura masiva, los “chetos”, los cumbieros y los poseur.

Estos actores forman parte del “afuera” de la escena en tanto semiosfera y se
produce con ellos una relacioén conflictiva, debido a que existe discriminacién mutua, la
cual no es negociada sino aumentada a través de la automarginacion y la exaltacion y
celebracion de las diferencias por parte de los “metaleros” mediante cierto “orgullo”
metalico.

Los principales valores morales que se cultivan en la escena metalica bonaerense
son la honestidad (como forma de autenticidad y de realismo) y la solidaridad. Sin
embargo, esta solo constituye un ideal que refuerza la autopercepcion de la escena como
una comunidad y la autovaloracion positiva de si misma, ya que en realidad dicha ética
es puesta en duda por gran cantidad de sus agentes y solo se ve reflejada en los actos de

beneficencia y en ciertos codigos del mosh-pit. En el capitulo siguiente se analizara la
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perspectiva de género que toma la escena metalica bonaerense, ya que considero que
muchas de las decisiones de inclusion y de exclusion se sostienen mediante moralidades

propias del sistema patriarcal.
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VII. Metal, sexualidad y perspectivas de género

En el capitulo anterior expliqué que al estudiar a la escena metéalica bonaerense
como semiosfera es posible observar los significados que se producen dentro de ella, los
cuales tienden, en general, a la construccion de un modo de identidad metdlica
vinculada con la tendencia fundamentalista. A pesar de que el metal funciona como
elemento aglutinante, la escena se caracteriza por ser heterogénea.

Esto significa que sus agentes no solo se identifican a si mismos como
“metaleros” o aficionados al metal, sino que también poseen diversas identidades como
resultado de su interaccién con otros espacios (o semiosferas) sociales y culturales.
Dentro de estas identidades se encuentra la identidad de género. Sobre ella, Judith
Butler (2007) explica que el género es una construccion cultural performativa que no es

resultado del sexo bioldgico. Por el contrario, es

(...) el medio discursivo/cultural a través del cual la <<naturaleza sexuada>> o un
<<sexo natural>> se forma y establece como <<prediscursivo>>, anterior a la cultura,
una superficie politicamente neutral sobre la cual actia la cultura. (Butler, 2007, p. 56.
Cursivas del original.)

De esta manera, la identidad de género también es performativa y subjetiva, a
pesar de que “masculino” y “femenino” sean géneros “inteligibles”, ya que “(...)
instauran y mantienen relaciones de coherencia y continuidad entre sexo, género,
practica sexual y deseo” (Butler, 2007, p. 42) y dan cuenta de la normatividad y el
binarismo dominante que se instaura mediante la heterosexualidad.

Es necesario hacer la salvedad de que,

La identidad de género se construye mediante los procesos simboélicos que en una
cultura dan forma al género. (...) Esta identidad es historicamente construida de acuerdo
con lo que la cultura considera “femenino” o “masculino”; evidentemente estos criterios
se han ido transformando. (...) En cambio, la identidad sexual (la estructuracion
psiquica de una persona como heterosexual u homosexual) no cambia: histéricamente
ha habido personas homo y heterosexuales, pues dicha identidad es resultado del
posicionamiento imaginario ante la castracion simbolica y de la resolucion personal del
drama edipico. (Lamas, 2013, p. 350. Cursivas del original)

A continuacién analizaré las formas en que la identidad de género y la
sexualidad dialogan con la construcciéon de la identidad metdlica en la escena

bonaerense. Para ello partiré de la propuesta de Tia DeNora (2012), quien considera que

175



la musica posee un rol constitutivo en la construccion del género, “no como ‘reflejo de’
SIN0 como recurso para poner en ejecucion el imaginario de género en (y mediante) el
modo como fue apropiada esa musica” (p. 202).

Por otra parte, en el capitulo anterior fue posible ver que la autenticidad forma
parte esencial de la construccion de la identidad metdlica y, por ende, de la corriente
fundamentalista que ocupa el lugar central de la semiosfera. Es por ello que a
continuacion se verd cémo la autenticidad opera mediante pardmetros vinculados a

moralidades y valoraciones provenientes del sistema patriarcal.

El género y la sexualidad en las producciones de Hermética

Tal como se realizd en el primer capitulo, en este también se considera a
Hermética como la banda que representa a la corriente fundamentalista de la escena
metalica bonaerense. Por este motivo, a continuacion se analizaran las perspectivas del

género y de la sexualidad que son plasmadas en sus producciones.

Plano musical

Como ya mencioné reiteradamente, el estilo musical elegido por Hermética es el
thrash metal. De acuerdo a Weinstein (2016), este tipo de musica ofrece una
magnificacion de la masculinidad por medio de la presencia de voces agresivas y de
tonos mas bajos, caracteristicas que son intensificadas con el uso de la bateria de doble
bombo. Es decir, que el thrash metal aumenta lo que tradicionalmente habia sido
codificado como masculino: los sonidos bajos (Weinstein, 2000) y el rock (mas
especificamente, el estilo “cock rock’) como terreno de sexualidad masculina (Frith y
McRobbie, 1991), los cuales contrastaban con géneros musicales ligados generalmente
a las mujeres, como el pop.

De por si, las caracteristicas sonoras del metal podrian ser consideradas como
masculinas, debido a que la busqueda de potencia e intensidad contribuyen a la
representacion estética de la agresividad y la violencia simbdlica forma parte de los
modos mediante los cuales la virilidad hace ejercicio de la dominacion social masculina
(Bourdieu, 1998).

Es necesario destacar que Hermética también incluye una cancién con ritmo de
chacarera a su repertorio propio, la cual es una danza propia del Folklore argentino,
género musical que se construyo a través de la figura del gaucho, un arquetipo nacional

masculino (Archetti, 2007; Chindemi y Vila, 2017) que posee rasgos contrarios a la
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domesticidad (femenina). Esto se debe a que, en su figura mitica, era descrito “libre

como el viento”, ya que

Logicamente, elegir como arquetipo nacional a un solitario jinete, sin casa y sin familia,
que vive Unicamente para atravesar la llanura a galope tendido (...), esto resulta mucho
mas atractivo que hacerlo de un pequefio chacarero o un humilde pastor de rebafios.
(Garavaglia, 2003, p. 146)

Esta descripcion del gaucho como varén libre que recorre el espacio se puede
comparar a la de los motoqueros. Por otra parte, la masculinidad también caracteriza a
los géneros musicales de las canciones versionadas por la banda en el disco Intérpretes:

metal, rock (Frith y McRobbie, 1991) y tango (Archetti, 2016).

Plano visual

De acuerdo al analisis del capitulo anterior, la dimension visual de las
producciones de Hermética se compone por sus logotipos, las portadas de sus discos,
sus afiches y su atuendo en fotografias, videos y sobre el escenario. Al tener en cuenta
el arte de las tapas de su discografia, es posible observar la vasta presencia de
personajes masculinos: en Hermética aparecen proceres de la Historia argentina
(Bartolomé Mitre, San Martin y Juan Manuel de Rosas) y personalidades
arquetipicamente masculinas como un sacerdote y la imagen de un hombre nativo. Por
su parte, la inica mujer que aparece alli se la ve cargando un bebé en sus brazos, es
decir, representada como una madre, rol tradicional asignado a las mujeres.

En Acido argentino aparecen personajes varoniles como soldados y policias,
ademds de un indigena, algunos manifestantes y dos hombres que parecen
“evangelistas”. También se puede ver al personaje arquetipico de Estados Unidos, Tio
Sam, quien se encuentra en la parte superior de la ilustracion en una posicion
violentamente dominante sobre la Libertad, personificada como una mujer. Aqui las
figuras femeninas se reducen a ella y a la imagen de algunas Madres de Plaza de Mayo
(nuevamente, mujeres identificadas con la maternidad).

Tanto en esta portada como en la anterior aparecen figuras que no dan cuenta de
ninguna forma de género: la representacion fantasmal del primer disco y el par de
esqueletos en este ultimo. Estos casos que no se ajustan al binario “varon” y “mujer”
estan constituidos por imagenes de la muerte, la cual se opone a la valoracion del sexo

bioldgico como “creador” de vida.
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En cuanto a Victimas del vaciamiento, la mujer es unicamente representada
como enfermera (en un afiche con la imagen iconica que pide silencio y en la ilustracion
de una mujer cumpliendo su funcion junto a la puerta del hospital), es decir,
desarrollando el rol de “cuidado de personas”, tradicionalmente caracterizado como
femenino. Por el contrario, las figuras varoniles ocupan la mayor parte del cuadro y se
presentan con imagenes de un colimba, un nifio corriendo, los miembros de Hermética,
un hombre sentado sobre un inodoro, algunos pacientes esperando fuera del hospital y
un joven fanatico de Hermética, como figura central de la portada.

Si se tiene en cuenta que, de acuerdo a lo mencionado en el capitulo anterior
dicha banda parece posicionarse en el lugar de los oprimidos, es posible decir que esa
posicion es ocupada en su mayoria por figuras varoniles, tales como los hombres
nativos, los ex combatientes, los manifestantes, el colimba, los jovenes “metaleros” y
los proceres, San Martin y Juan Manuel de Rosas. Las mujeres incluidas también
aparecen en un lugar de opresion y en todos los casos, excepto en la personificacion de
la Libertad, son madres o enfermeras, es decir, cumpliendo roles domésticos
tradicionalmente asignados a las mujeres (Fernandez, 1993).

En cambio, en el disco Intérpretes, la portada se compone por la fotografia de
los miembros de la banda, quienes lucen un atuendo totalmente metalico (cabello largo,
camperas de cuero, remeras con logotipos de bandas metalicas y poses desafiantes y
relajadas), el cual corresponde a un estilo masculino y se revela como amenazante
(Weinstein, 2000). En este sentido, es posible rescatar la caracterizaciéon de Leonor
Arfuch (2002) que, en una linea similar a Goffman (2001) y a Butler (2009), considera

que

La identificacion lo es siempre en virtud de cierta mirada en el Otro, por lo cual, frente
a cada imitacion de una imagen modélica, cabria formularse una pregunta del para
quién se esta actuando ese rol, qué mirada es considerada cuando el sujeto se identifica
¢l mismo con una imagen. Esa divergencia entre el modo en que cada uno se ve a si
mismo y el punto desde el cual es mirado/deseado actuar (...), seiala la doble
refraccion a tener en cuenta en todo analisis cultural sobre estos fendémenos. (p. 64.
Cursivas del original)

De esta manera, la imagen que intentan construir los musicos de Hermética
busca el mismo efecto que el nombre de la banda: generar rechazo con su actitud
amenazante y, al mismo tiempo, adhesion en aquellos que se sienten parte de la escena

metalica y constituyen un publico “selecto”. Esto mismo forma parte de la actitud
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“transgresora” del metal: se busca generar polémica en aquellos ambitos que la escena
mantiene por fuera como “ajenos” y, algunas veces, “contrarios” o “rivales”.

El uso de camperas negras de cuero en las escenas metélicas globales se
incorpord desde los 70 con la New Wave of British Heavy Metal. Dicha prenda
representaba masculinidad y rebeldia y habia sido impuesta en la moda a partir del
actor, Marlon Brando, en la pelicula, “The Wild One” (“El salvaje”), el cual inspir6 la
iconografia motociclista (Weinstein, 2000).

Por otra parte, en la fotografia de este disco y en el concierto grabado en formato
VHS todos los integrantes llevaban el cabello largo y desarreglado. Este estilo de
peinado deriva de la cultura hippie y es considerada como la caracteristica mas
distintiva del metal, ya que no puede ser ocultada (Weinstein, 2000) y, por ende, se
convierte en un medidor de autenticidad. No obstante, esto resulta diferente en aquellos
aficionados adultos que lo utilizan corto o rapado debido a la caida de cabello como
consecuencia de la edad.

La cabellera larga también proviene de la tradicion rockera argentina. A fines de
la década de los 60, muchos jovenes varones decidian no cortarse el cabello y comenzar
a ser “pelilargos”. De acuerdo a Valeria Manzano (2011), “Para ellos, el pelo fue un
medio para construir lazos fraternales y comunicar una actitud anticonvencional
cimentada, también, en un gusto comun por el rock” (Manzano, 2011, p. 34). Su idea
era oponerse a la imagen de sus padres, del oficinista y del servicio militar. Esto hizo
que sufrieran grandes persecuciones policiales y debieran organizar “melenazos” para
poder ingresar en masa a la escuela con cabello largo y lograr no ser expulsados.

Sin embargo, como ya mencioné, en un momento lorio decidi6 cortarse el pelo y
esto vuelve a ser una caracteristica masculina, ya que lo hizo para oponerse a Diego
Torres, JAF y Guillermo Fernandez, muasicos que en esa misma época también llevaban
la cabellera larga y pertenecian a géneros musicales descalificados como “femeninos”
por los “metaleros”. Ademas, en ese mismo periodo los musicos de cumbia -principal
género musical criticado por los aficionados al metal- también comenzaron a utilizar el

mismo peinado, lo que posiblemente haya contribuido a la decisién tomada por lorio.

Plano verbal
En las canciones de Hermética también predominan las figuras varoniles, por
ejemplo las canciones “Del colimba” y “Del camionero” estan dedicadas a actividades

propiamente masculinas. También se hace referencia a varones pertenecientes a los
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pueblos originarios mediante expresiones como “hombre nativo” y “malén”, y a los
“gauchos”. Por otro lado aparecen referentes masculinos para dar cuenta de las
alteridades (“policia” y “ladron”), de los polos opuestos entre los que se mueven sus
criticas (“Jesus” y “diablo™) y de los referentes o modelos a seguir (“como mi padre
hizo ayer”). Al mismo tiempo que aparece varias veces el impersonal “hombre”.

Las referencias a las mujeres son pocas y aparecen ocupando lugares
tradicionales y de opresion violenta. Para el primer caso es posible citar la cancion
“Robd un auto”, en la cual “una simple joven sin planes” es rescatada por el varon de
“un gran infierno”. Es decir, la mujer no solo es ubicada en el plano doméstico
tradicional sino que ademds ocupa el lugar de debilidad. Por su parte, el hombre es
quien circula fuera de la casa y tiene el poder de “salvarla”. Esta letra, que posee el
formato de un relato, finaliza con el nacimiento de un hijo como “final feliz”, es decir,
con la concrecion de una forma patriarcal.

Para el segundo caso se pueden citar algunos fragmentos de la cancion “En las

calles de Liniers” en donde aparece una descripcion machista de la mujer:

Insatisfechos, renegados que se niegan a si mismos, / faltos de calma y de piedad, /
buscan el tridngulo en las nifias / para alimentar su morbo/ y masturbarse en soledad.
Ellas también gozan mostrandose inocentes, / son arpias, esclavas del televisor. / Viven
pensando en lo externo, son adictas a la vida / buscan billetes y pasion.

(...) En la esquina un policia esta peleando con su hembra / pues esta nunca le fue fiel.

En primer lugar se describe una situacion de pedofilia. La vagina es mencionada
con la sinécdoque “tridngulo” y aparece como objeto de busqueda de placer y de morbo
por parte del varon. En segundo lugar se realiza una descripcion de las mujeres en
donde el pronombre “ellas” puede referirse tanto a las mujeres en general como a las
nifias mencionadas en la estrofa anterior.

El “yo” lirico describe a la mujer como alguien que aparenta ser inocente y no lo
es, en realidad es una “arpia”, es decir, una “mujer muy malvada” o una “persona

108
”7°, Este deseo, de acuerdo a la

codiciosa que con arte o0 mana consigue lo que quiere
cancion, es la apariencia exterior. Esta es promocionada por los medios de
comunicacion, a los que les cree ingenuamente, lo que resulta contrario a la identidad de

Hermética que en varias canciones denuncia las mentiras que se transmiten por la

1% Definiciones de la Real Academia Espafiola.
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television. De esta manera, los varones ‘“metaleros” son caracterizados como
“inteligentes” por ser desconfiados.

La mujer ademas busca “billetes y pasion”, lo que la describe como materialista
y, al mismo tiempo, se muestra como una censura del deseo sexual femenino. Por otra
parte, la expresion “adictas a la vida” podria leerse de dos maneras: la “vida” como una
metafora de las posesiones materiales y los vicios, o como la condena velada de que las
mujeres no tienen derecho a disfrutar de la vida. En tercer lugar, la mujer es nombrada
con el sustantivo “hembra”, denominacion que refuerza la perspectiva machista, y es
condenada por haber sido infiel.

Estas descripciones son similares a las que se realizan en el tango de las
“milonguitas”, mujeres que escapan de la pobreza, del mandato de la maternidad y el
destino de ama de casa, para ir en busca de lujos y placeres otorgados por la vida en el
cabaret. Archetti (2016) explica que “Muchos tangos retratan la pura sensualidad de la
mujer y su interés egoista por la seguridad material, de un modo tan destructivo como la
ciega pasion.” (p. 208)

A pesar de que en toda la cancion el “yo” lirico describe de manera negativa el
entorno constituido por las calles del barrio portefio de Liniers, en su mayor parte se
refiere a sus personajes de manera impersonal. Siguiendo la idea del capitulo anterior,
se puede ver que se produce una transgresion con respecto al tabu del sexo en el hecho
de mencionarlo explicitamente en una cancion, sin embargo la sexualidad que se
describe contintia los patrones de la heteronormatividad y la moralidad del patriarcado a
través de la censura de la sexualidad femenina. La desviacién solo aparece con la
presencia de la pedofilia.

De esta manera, de los varones unicamente se condena la pedofilia, pero en el
caso de las mujeres la critica es mas puntual y toma un punto de vista patriarcal, que

podria ser comparado con la perspectiva de los compadritos del tango:

La figura del compadrito difiere, en gran medida, de la del hombre que busca Ila
felicidad a través del amor romantico. Le preocupa mucho la lealtad de las mujeres,
pero en un contexto donde los hombres esperan obediencia y sumision por parte de
ellas. Es un personaje de los suburbios, no del centro de la ciudad; no es un hombre del
cabaret y la mayor parte del tiempo vaga por un territorio local habitado por otros
hombres como él. (Archetti, 2016, p. 215)

Desde esta perspectiva se critica a la mujer que disfruta de la sexualidad y se la

condena como “prostituta”, ya que de ella se espera la obediencia y la sumision. Sin
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embargo, la practica sexual parece ser un deber y una expresion de virilidad en el caso
del varén, lo cual se puede comprobar en la letra de la cancion “Moraleja”, cuyo
estribillo expresa: “Conocé la moraleja: / el que no coge, se deja; / el que no coge, se
deja / el que no coge, se deja; / jla puta que lo parid!”.

Estas formas de concebir la sexualidad se alejan del ideal hippie que proponia la
libertad sexual. En la propuesta de Hermética, banda que representa la corriente
fundamentalista del thrash metal, parecen predominar las interacciones sexuales
heteronormativas y monogamicas, al mismo tiempo que se revaloriza a la familia,
institucion tradicional ligada al conservadurismo y a la moral cristiana.

Por otra parte, en Hermética la tnica presencia de amor romantico aparece en el
caso ya citado de la cancion “Robd un auto”, el cual es producto de una relacion
heterosexual y su consecuencia es el nacimiento de una familia. En otras canciones se
puede ver que se propone como Unicos formatos de amor “verdadero” o “auténtico” a
los que se dan entre familiares y entre amigos, calificados como modos de “amor
fraterno”.

La familia aparece como modelo de vinculo social legitimo, a la vez que los
amigos y las personas consideradas “pares” son nombrados como “hermanos”. Un
ejemplo de ello se puede encontrar en el fragmento del Martin Fierro que se recita y se

graba al revés como introduccion del tema “Vientos de poder”:

Los hermanos sean unidos,

porque ésa es la ley primera;

tengan union verdadera

en cualquier tiempo que sea,

Porque si entre ellos pelean

Los devoran los de ajuera. (Herndndez, 2000, p. 243)

El valor fundamental del amor fraternal es la lealtad. Un ejemplo de esta forma
de moralidad aparece en la cancidn citada anteriormente que condena a las mujeres por
infidelidad. También se pueden encontrar ejemplos referidos a la amistad y a los
vinculos filiales, como por ejemplo “buscando un amigo que no se abra de piernas”'®.
Hermética se muestra como leal con expresiones como “Yo no lo haré”, “no te fallaré”

y “mil amigos con el corazdn / esperan esta cancion”. El tema musical que resume este

19 «Abrirse de piernas” o “abrirse de gambas” es una expresion que se refiere a “Eludir; desentenderse de
un problema 0 pedido; excusarse” (Fuente: Todo Tango,
http://www.todotango.com/comunidad/lunfardo/termino.aspx?p=abrirsetde+gambas )
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pensamiento se titula “Traicion” (1994), accidn que resulta contraria a valores morales

como la honestidad y la confianza:

Me jugué por un amigo que al final / me abri6 una herida. / Y estoy dejando un rastro al
desangrar / decidido a no callar.

Cosas malas tiene la vida / pero ninguna peor que la traicion. / Unos callan, otros
olvidan, / y yo lo canto recordandotelo.

Confié y me cagaron por amistad / pero ain sigo. / Saber perder es bueno para empezar
/ a hacerse vivo. (...)

El amor roméantico es considerado por Hermética como algo falso e inauténtico,
que es propuesto por los géneros musicales que se oponen al suyo: el glam metal, el
rock Stone (o “rolinga”) y el pop, a quienes califica con expresiones como “glamoroso”,
“plastico”, “careta de mersa coqueta” y “veleta de la moda”, las cuales describen de
manera despectiva a los géneros musicales promocionados comercialmente para el
publico femenino. Por el contrario, afirma “yo no vendo canciones de amor vendido” y
propone su “mensaje de resistencia”: el metal. De hecho, en una entrevista realizada a

Iorio en 1994, el musico expresa:

Con respecto a Hermética, no creo que pueda ser un grupo para que lo vaya a ver la tia,
o la novia, o la ahijada. Porque la musica de Hermética, es algo que no se baila, que no
habla de amor, que no entra en la television, que no es popular. Entonces, los que
siempre van a ir a los conciertos son los heavies, que son para quienes realmente
queremos actuar. (Iorio, 1994b, p. 6)

Esta critica del amor romantico es diferente de la que realiz6 el feminismo en las
décadas del 60 y el 70, inspirado en la obra de Simone de Beauvoir, E/ Segundo Sexo
(1945). Alli se creia que el romanticismo era un “instrumento de manipulacion
emocional” del “macho” (Millet, 1975) y que la “adoracion” de la mujer por parte del
hombre era una “farsa” (Firestone, 1976). Hermética también encuentra falsedad en el
romanticismo, pero esto se debe a que dicho concepto es ligado a la feminidad. En
general, para la musica la autenticidad ha sido caracterizada como masculina''®.

La actitud “anti-femenina” es heredada de la tradicion angloamericana del “cock
rock”. Algunos autores consideran que “en este esquema binario, en el que el rock era

metonimico para la autenticidad, y el pop para el artificio, el rock auténtico se convirtid

"% De acuerdo a Diego Fischerman (2004), gran parte de la musica popular “se cristalizé alrededor de la
figura de Beethoven” (Fischerman, 2004, p. 26), cuyas creaciones fueron consideradas “musica absoluta”
y paradigma de autenticidad. Por su parte, DeNora (2012) caracteriza a la musica de Beethoven como
“masculina”.
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en masculino y el pop artificial en femenino” (Mékelé citado en Galicia Poblet, 2015, p.

177) o, como expresa Fernan de Val (2014)

El pop, desde la perspectiva rock, se suele entender con una musica para
mujeres, o para chicas adolescentes, mientras que el rock es una musica para hombres y
adultos. Ejemplo de ello es que el rock se suele describir en términos masculinizados:
fuerte, vigoroso, potente... mientras que muchos de los adjetivos que se utilizan para
designar al pop (o denigrar a ciertos grupos de rock) tienen que ver con caracteristicas
que culturalmente se asocian con lo femenino: suave, bello, débil, blando... (de Val,
2014, p. 92)

Esta oposicion se puede observar en gran parte del rock a nivel global. Segun
Valeria Manzano (2011), en Argentina, a principios de la década del 70, “Tocar ‘como
nenas’ era tan insultante como ‘tocar para nenas’: se suponia que el rock vinculaba a
una fraternidad de varones.” (Manzano, 2011, p. 39) Para los rockeros de esta época lo
“femenino” fue “(...) muchas veces degradado como sinénimo de superficialidad y
objetivacion.” (Manzano, 2011, p. 55) De hecho, el rock a nivel global habia restringido
todo aquello que estaba relacionado con las mujeres para preservar su autenticidad (Hill,
2013) y la feminidad era vinculada con la musica mainstream y la masculinidad, con el
underground (Kahn-Harris, 2007).

Hermética se posiciona en un lugar masculino con el cual describe a su entorno

EE AN

local: “cervezas en la esquina del barrio varén”, “siempre ansié¢ cantar / el canto macho
nativo de mi nacidon”, “un guerrero de poder / tendré el sur americano”. Por su parte, las
alteridades de estos espacios fisicos son descritas de manera femenina: “la siniestra
garra de la madre perra” (Espafia) y “el nido de la madre bestial” (Inglaterra). De esta
manera se puede ver como el “yo” lirico recurre a la feminidad como una manera de
insultar a sus oponentes.

Efectivamente, aquellos estilos musicales considerados “falsos” y “caretas” son
vinculados por Hermética con lo femenino, entre los que se menciona al new wave, que
aparece explicitamente en la cancion, “Buscando razon”. En Argentina, en la década de
los 80 una de las principales bandas de rock que desarrollaban un estilo “moderno”,
pop o new wave era Virus, la cual iconicamente jugaba con la ambigiiedad sexual y la
androginia, ademas de que Federico Moura, su cantante, expresaba su homosexualidad
abiertamente. Dicho grupo fue criticado por gran parte del rock, incluido el metal,

debido a que desafiaba los estdndares tradicionales heteronormativos.
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En la misma linea se puede mencionar la rivalidad con la cumbia, ya que al
tratarse de un género musical bailable los “metaleros” lo vincularon con el erotismo y la
conquista sexual, topicos que no eran propios de la musica “seria”. Por otra parte, el
posterior antagonismo con la cumbia villera surgié como contraposicion de diferentes
tipos de moralidades: ambos se constituian como alternativas a la masculinidad
hegemonica, pero en el caso de los “metaleros” se defendia la “ética del trabajo” y se
consideraba que los cumbieros se identificaban con la “ética del delito”. De manera que
los parametros morales que miden dicha autenticidad estdn apegados a estandares

hegemonicos.

La construccion de la masculinidad metalica

Diversos autores dan cuenta de como la masculinidad funciona como base de la
construccion cultural del metal, primero porque socialmente ha sido ocupado
mayormente por participantes varones (Weinstein, 2000) y, luego, porque tanto la
sonoridad como las performances asociadas al metal constituyen “(...) la
personificacion de trazos masculinos” (Janotti Jr, 2013, p. 76. T. de la A. Cursivas
propias).

Es posible que el predomino de lo masculino sea consecuencia de que las
escenas metalicas globales estén conformadas mayoritariamente por varones, sin
embargo, la masculinidad que caracteriza a la escena se desprende de la resignificacion
de elementos culturales tradicionalmente codificados como “masculinos”, los que tanto
hombres como mujeres utilizan para construir sus identidades metalicas.

Debido a que la escena estudiada se conforma de manera heterogénea, es
necesario analizar cuéles son los modos de masculinidad que se practican dentro de ella.

De acuerdo a R. W. Connell (1997), la masculinidad

(...) es al mismo tiempo la posicion en las relaciones de género, las practicas por las
cuales los hombres y mujeres se comprometen con esa posicion de género, y los efectos
de estas practicas en la experiencia corporal, en la personalidad y en la cultura.
(Connell, 1997, p. 35)

Ademas, existen multiples masculinidades y una masculinidad hegemoénica que

(...) se puede definir como la configuracion de practica genérica que encarna la
respuesta corrientemente aceptada al problema de la legitimidad del patriarcado, la que
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garantiza (o se toma para garantizar) la posicion dominante de los hombres y la
subordinacion de las mujeres. (Connell, 1997, p. 39)

Por otra parte, “La definicion hegemonica de la virilidad es un hombre en el
poder, un hombre con poder, y un hombre de poder.” (Kimmel, 1997, p. 51. Cursivas
del original) A pesar de que el metal se construye como una propuesta de
empoderamiento, existe una tension entre las masculinidades que se practican en la
escena con la que se establece como hegemonica. Tal como Gustavo Blazquez (2008)
describe para el caso de los bailes de cuarteto, en el metal también *“(...) las diferentes
masculinidades se articulan en relacion con diferentes organizaciones de clase, género,
raza, edad, etc., dando lugar a un entramado complejo donde diversos modos de advenir
varon compiten por hacerse hegemoénicos”. (Blazquez, 2008)

Entonces el metal dialoga de diversas maneras con la masculinidad hegemonica,
plasmando algunas de sus caracteristicas y transgrediendo otras por medio de la
construccion de formas alternativas de masculinidad. Si se tiene en cuenta que “los
roqueros hicieron del oficinista su contrafigura” (Manzano, 2011, p. 30), es posible
considerar que esta misma direccion toma el metal, por lo que se puede ver la busqueda
de referentes culturales masculinos contrarios a la prolijidad y la “buena” educacion,
como por ejemplo, el gaucho.

En este sentido, en la escena son resignificados elementos culturales de
formaciones sociales que historicamente fueron consideradas “barbaras”: los pueblos
originarios y ancestrales, como por ejemplo los aborigenes de Sudamérica y los
vikingos. Es asi que muchos “metaleros” comparan el uso del cabello largo y
desarreglado con las caracteristicas estéticas de nativos sudamericanos, o llevan grandes
barbas y peinados con “cola de caballo” y trenzas tal como los utilizaban los vikingos.
Incluso, algunas bandas de folk metal de escena bonaerense también agregan el uso de
polleras escocesas y maquillaje de guerra, como las portefias, Cernunnos y Vorgrum.

De hecho, en una entrevista realizada durante la etnografia, una aficionada de 33
aflos, describi6 a los “metaleros” como “cavernicolas”, concepto que se refiere a los
estereotipos con los cuales se representan culturalmente a los humanos prehistéricos y
son caracterizados mediante la agresividad, la baja inteligencia y una fuerte tendencia a
la homosociabilidad.

Esta relacion con algunos pueblos ancestrales también se puede vincular con las

innumerables referencias que hay en el metal a las batallas y a la épica como fuente
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tematica para desarrollar canciones con sonoridad agresiva. De hecho, el metal se
caracteriza por describir a la vida de manera épica con la metafora de la lucha, en donde
los metaleros deben “pelear” por ser quienes son y enfrentarse a quienes no les permiten
serlo, tal como se pudo apreciar en los ejemplos de los fanzines del capitulo anterior.

Como fue dicho anteriormente, en las producciones de Hermética aparecen
varias referencias verbales y visuales a los pueblos originarios, esto parece marcar una
tendencia indigenista sobre la cual me explayaré en el siguiente capitulo. Pero aqui
puedo adelantar que en general se tomo la figura del aborigen como varon guerrero,
especialmente en las portadas de los discos de algunas bandas de thrash metal de la
escena bonaerense, como No Guerra (2016) y Rotas Cadenas (2013) (Ver Figuras 30 y
31).

En este ultimo caso se destaca la presencia del varon con cuerpo atlético, rasgo
que también se presenta en el ser antropomorfico de las portadas de los discos Justicia o
resistencia (1996) y Nuevo Orden Mundial (2015) de Malon (ver Figuras 32 y 33).
Aqui se liga la virilidad con la imagineria del terror, por medio de la representacion de
seres que poseen, al mismo tiempo, rasgos animales y humanos con atuendos
aborigenes masculinos. Estos no solo exaltan la virilidad sino que, por medio del
antropomorfismo, se refieren a leyendas de los pueblos originarios y a religiones
precristianas y precolombinas, ligadas al mundo de la mitologia, tal cual sucede con la
musica metal de diferentes partes del mundo (Weinstein, 2000, p. 120).

Es necesario aclarar que, no solo en la escena bonaerense sino también en el
metal a nivel global, existe la tendencia a homenajear y hacer referencia a guerreros
ancestrales, pero se critica y se condena la actividad militar contemporanea'''. La
descripcion de enfrentamientos bélicos muchas veces se realiza a modo de denuncia. En
la escena bonaerense, tanto los militares como la policia constituyen las alteridades a las
cuales los “metaleros” se enfrentan. Sin embargo, hay una gran franja de participantes
que homenajea a los ex combatientes de la Guerra de Malvinas, pero sobre ello me
detendré en el proximo capitulo.

De todas formas, en todos los ejemplos citados es posible ver como se reproduce
el denominado “mito del guerrero” a través del cual la prensa especializada construy¢ la

virilidad metalica (Hill, 2013). Este les otorg6 cierta ventaja a los varones para ingresar

" Aqui la excepcion aparece con lorio que, con Almafuerte, dedicé una cancién a Mohamed Al
Seineldin. En el proximo capitulo se analizara como esto resulta paraddjico si se tiene en cuenta que el
mismo grupo también posee un tema musical que critica a la dictadura militar. Por otra parte, Iorio con su
banda solista comienza a mostrarse con algunos elementos de la indumentaria propia del atuendo militar.
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al metal, debido a que el guerrero es un estereotipo al que pueden acercarse facilmente,
mientras que resulta menos accesible para las mujeres, aunque esto no constituye una
barrera para que puedan participar, ya que muchas de ellas juegan estética y
verbalmente con el concepto de la “guerrera”.

Retomando la temadtica del antropomorfismo, es posible encontrar como
referente de masculinidad, més especificamente en el metal extremo, a la figura del
“macho cabrio” como simbolo de Satands, o de Baphomet, también como imagen
satdnica de acuerdo a algunas corrientes ocultistas. Varias bandas de la escena
bonaerense utilizan este simbolo en portadas de discos y elementos escenograficos, asi
como también gran cantidad de “metaleros” y “metaleras” poseen tatuajes con
representaciones de estos personajes. Esta relacion con el esoterismo se puede vincular
con la tradicion de Hermética y del metal en general.

Por su parte, en Almafuerte también se pueden encontrar como modelos de
masculinidad el guapo tanguero y el gaucho, prototipo del Folklore y de la vida rural.
Con respecto al primero, aparece la idea de amistad entre varones, cuyas virtudes son el
coraje, la fortaleza, la lealtad y el compaiierismo, las cuales también son atribuidas al
“macho-guapo-tanguero” (Gasparri, 2011) o “compadrito” (Carretero, 1999), habitante
de los suburbios portefios. En cuanto al segundo, se ve que Almafuerte le otorga una
valoracion positiva a un personaje masculino que desde los discursos dominantes fue
caracterizado como “inferior, antihigiénico, cruel, barbaro, perezoso””z. (Plesch, 2013,
p. 340)

Otro referente de masculinidad tomado por la escena metalica bonaerense es el

del motoquero, el cual es descrito por Paul Willis (2014):

El estilo de los chicos de motos fue masculino en formas mas desarrolladas que
simplemente violentas. Su apariencia era agresivamente masculina. El engranaje del
motor de motocicleta se veia duro, con su cuero, tachas y tela vaquera, y al asociarse
con la motocicleta, se hizo cargo de parte de la cualidad intimidante de la maquina. El
cabello era largo, en un estilo grasiento y recogido, y se basaba en las connotaciones de
la imagen original de Elvis Presley. Las botas pesadas eran una reminiscencia de la
fabrica, asi como las armas temibles en una situacion de lucha sin restricciones.

"2 De acuerdo a Melanie Plesch (2013) la perspectiva negativa del gaucho se fijo mediante una

construccion discursiva de la sociedad hegemonica de los siglos XVIII y XIX a través de la cual se buscod
“controlar y representar un segmento de la poblacion campesina y crear un modelo especifico de
identidad argentina” (Plesch, 2013, p. 338). En la historiografia se encuentra una vision romantica del
gaucho como “jinete de las pampas”, la cual es revisada por historiadores como Juan Carlos Garavaglia,
Jorge Gelman, Samuel Amaral y Carlos Mayo, quienes dan cuenta de los modos de control y explotacion
por parte del gobierno y los terratenientes sobre una clase de trabajadores rurales itinerantes y una
poblacion campesina de pequetios agricultores y pastores (AA.VV., 1987).
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Tatuajes en las manos, los brazos y el torax eran extremadamente comunes; las argollas
de oro en los 16bulos de las orejas perforadas no son poco comunes. (Willis, 2014, p. 27.
T.dela A))

Ademéas de ello, el vehiculo también se presenta como una extension falica, al
igual que la guitarra en el caso de los musicos. En la escena bonaerense existen muchos
“metaleros” que también se identifican como motoqueros y, como ya describi, en las
ciudades del interior existen gran cantidad de motoencuentros que se presentan como
lugares propicios para el desarrollo de festivales en donde participan bandas de metal.
Alli no solo se desarrollan conciertos sino otras actividades tipicas, como juegos de
destrezas o caravanas.

La mayoria de estos estan acompaniados por grandes ingestas de alcohol y
practicas ludicas vinculadas a la resistencia fisica y la velocidad (como las acrobacias
sobre las motos), las cuales pueden ser codificadas como masculinas a pesar de que en
ellas también participen mujeres, pero en menor medida. En los motoencuentros
observé que algunas de ellas, también ocupan lugares como concursantes en certimenes
de belleza de mujeres “moteras” y como bailarinas en show de strippers. Ambos son
valorados como espacios de exhibicion del cuerpo femenino pero no de agencia y
participacion de la mujer.

Otros modos de masculinidad también se pueden observar en gestos y actitudes
corporales, las cuales se pueden ver tanto en fotografias tomadas por las bandas, asi
como también por los miembros de las audiencias durante los recitales. Un gesto comun
en ellos es el de cruzar los brazos, el cual posee el significado de hostilidad, rechazo y
agresividad, a lo que podemos sumar la actitud evaluativa sobre el “otro” (Pease y

Pease, 2006). Ademas suelen pararse con las piernas semi abiertas, lo cual

(...) se trata basicamente de un gesto masculino y seria el equivalente a una exhibicion
de la entrepierna pero de pie. La persona que exhibe la entrepierna apoya con firmeza
ambos pies en el suelo, dejando con ello claro que no tiene ninguna intencioén de irse.
Los hombres lo utilizan como una sefial de dominio porque destaca los genitales y
proporciona aspecto de macho. (Pease, 2006, p. 230)

A pesar de que las piernas separadas darian cuenta de un rasgo caracteristico del
varon, es posible leerlo culturalmente como un simbolo de masculinidad que también es
utilizado por mujeres “metaleras”. Lo mismo sucede con las gestualidades que se

pueden ver en las fotografias que se toman tanto musicos como aficionados, en las

189



cuales suelen realizar expresiones faciales con expresiones agresivas, intimidatorias o

de enojo, algunas de las cuales

(...) evocan representaciones de villanos de peliculas de terror y parecen disefiadas para
sorprender y atemorizar al espectador, aunque, por supuesto, los fanaticos del metal no
tendran miedo. La gente real a la que estas imagenes pretenden impactar es un grupo
andénimo fuera de la comunidad de hard rock y metal que puede incluir figuras de
autoridad como padres, maestros, empleadores, policia, la iglesia o el gobierno (...)
(Hill, 2013, p. 122. T.de la A.)

Esta costumbre gestual parece prevalecer en la corriente fundamentalista y
comienza a diluirse en subestilos como el emocore' .

Uno de los modos en que la escena metalica bonaerense se opone a lo
aristocratico y a la “buena” educacion se produce por medio de gestualidades, practicas
y modos del habla que culturalmente suelen ser calificados como ‘“groseros”. Por
ejemplo, observé a varios “metaleros” que, estando en grupo, desarrollaban con mayor
énfasis este tipo de masculinidad, a través de practicas como descuidar la higiene
propia'* o del lugar en el que se encontraban y arrojar vasos al suelo, escupir, eructar
de manera exagerada y orinar en cualquier lugar publico. Ademés, muchos se sentian
identificados con la cancion “Sucio y desprolijo”'"® (1972) de Pappo’s Blues.

De hecho, en uno de los viajes en mi trabajo de campo, pude observar a un varon
de unos 25 afios que no quiso esperar a que el colectivo frene para hacer sus necesidades
y pidio al chofer que abra la puerta. De manera que, mientras el vehiculo continuaba
andando a gran velocidad, ¢l orinaba hacia la ruta, parado en la plataforma de subida al
micro. Aqui el individuo no solo se oponia a la moralidad y al recato propios de la
intimidad que propone culturalmente el uso del bafio, sino que también desplegaba

resistencia fisica para no caer. Esta actitud puede ser codificada como libertad

"3 E] emocore es la forma abreviada de “emotive hardcore”, el cual surgi6 en la década de los 90 y llegd

a ser mainstream a partir del 2000. Musicalmente es cercano al pop punk y sus letras hablan acerca de
tematicas emocionales e introspectivas, muchas veces desarrollando reflexiones acerca del suicidio y la
depresion. Estéticamente sus aficionados se caracterizan por utilizar ropa muy ajustada y el cabello con
un gran flequillo que tapa la mitad del rostro, a la vez que sus fotografias muestran gestos de tristeza.

14 Esta observacion en la escena metalica bonaerense es similar a la realizada por Blazquez (2014) en la
provincia de Cordoba, que en su trabajo de campo en los bailes de cuarteto describio la presencia de los
“heavys” como parte del grupo de los “harrys”, caracterizados por una apariencia personal sucia y
desalifada. De acuerdo a la perspectiva de algunos cuarteteros: “Los heavys son sucios, con pelo largo,
medio hippie (jipi) y eran asociados a el [sic] consumo de drogas, son fumancheros (fuman marihuana) o
papeleros (toman cocaina) y les gusta el rock.” (p. 103. Cursivas del original)

" La letra de esta cancion toma la perspectiva de un rockero que decide llevar un atuendo “sucio y
desprolijo”. De cierta manera, se describe el look hippie de ese entonces, pero los “metaleros” no lo
relacionan con dicho grupo cultural, sino que lo trasladan al universo metalico. Esto se puede observar en
el uso que se hace de ese titulo en el documental sobre el metal argentino denominado de la misma forma.
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masculina, por vincularse con la agresividad y por el rechazo de los limites y la
exposicion de sus genitales.

La masculinidad exaltada mediante lo “grosero” puede parecer contradictoria si
se tiene en cuenta que dentro de la escena también se encuentran habilitados gestos
como el llorar de emocidn durante los conciertos, ya que, de acuerdo a una concepcion
machista, el llanto es vinculado con la feminidad.

Sin embargo, a través de mi trabajo de campo pude ver muchos casos de varones
que lloraban durante los conciertos, tanto de bandas del underground de la provincia
como con grupos internacionales; no solo con temas musicales lentos del tipo “baladas
metaleras”, sino también con canciones que sonaban agresivas pero en la mayoria de los
casos contenian letras emotivas. Se puede deducir, entonces, que dentro de la escena se
considera como “auténtica” la expresion sin filtro de las emociones mas viscerales, las
cuales son valoradas por ser honestas y no artificiales.

Por otro lado, los gestos groseros pueden resultar incompatibles con la idea de lo
“culto” que muchas veces intentan exaltar los “metaleros”, sobre todo aquellos que
eligen bandas europeas, mas ligadas a composiciones orquestales o fusionadas con la
musica clasica; o, por parte de aquellos que forman parte de los nuevos circulos
intelectuales de la escena. Sin embargo, observé que estos eligen mezclar el lenguaje
formal de la academia y del discurso escrito con expresiones informales propias de la
oralidad, el lenguaje coloquial y el lunfardo. Aunque es probable que esta decision
intente ser una contraposicion al intelectual burgués, que también se puede leer como
una forma de masculinidad anti-hegemonica.

Otros modos “groseros” de sociabilidad son los chistes, los cuales tienden a ser
criticas despectivas hacia un “otro” considerado inferior, por lo que son comunes los
chistes machistas, discriminatorios y, entre ellos, homofobicos. Estos resultan moneda
corriente entre los miembros de la escena y en general “puto” aparece como una forma
recurrente de insultar a otro (inclusive, las mujeres a los varones, o los “metaleros”
anarquistas y de tendencia de izquierda a los de derecha), casi siempre por no
“bancarsela” en el pogo, no animarse a utilizar el atuendo metalico, preferir estilos de
metal nuevos como el emocore, o preocuparse por el aseo personal y la higiene.

En la escena, la homosexualidad es ligada a la debilidad y a la feminidad (Kahn-
Harris, 2007) y, en el caso de la escena bonaerense esto se refuerza contextualmente, ya
que el Estado argentino configurd la ciudadania bajo un modelo masculino, blanco,

catolico, “natural” y herosexual, frente a lo femenino (que incluia tanto a las mujeres
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como a los homosexuales), cuya moralidad condenaba a quienes llevaban una “mala
vida” (las prostitutas y los homosexuales) (Simonetto, 2016).

En efecto, en mi trabajo de campo, observé que ante un chiste homofobico los
aficionados varones solian retrucarlo acusando al otro de ser el vardn pasivo de la
relacion sexual y aclarando que ellos cumplian el rol activo, como una manera de
defender su virilidad y heterosexualidad. En este sentido, las interacciones sexuales
entre miembros del mismo género eran mal vistas u observadas con extrafieza dentro de
la escena y solian ser ridiculizadas, por lo que los miembros de la comunidad LGTBIQ
permanecian invisibilizados''®,

En efecto, en algunas entrevistas realizadas, los participantes expresaron que
desconocian la existencia de miembros que no sean heterosexuales y que, en caso de
que hubiera, posiblemente no lo expresen abiertamente por temor a recibir burlas. En
este sentido, reconocieron ser un publico “cerrado”, “estructurado” y ‘“chapado a la
antigua”. Solo encontré dos ejemplos por fuera de la heterosexualidad: primero, una
chica que se reconocia a si misma como queer y no conocia ningun otro caso excepto el
propio; y luego uno de los lideres de los movimientos LGTBIQ y anti-fascista
marplatense, responsable del pub en donde se llevaron a cabo algunas Ferias del Libro
Heavy en Mar del Plata.

En algunas conversaciones mantenidas con ¢l en mis etnografias logré saber que
era fanatico de Rob Halford, cantante de la banda de la NWOBHM, Judas Priest,
conocido por ser el primer musico metalico gay en dar a conocer su sexualidad

abiertamente. De esta manera, los “metaleros” de la escena marplatense respetan a

¢ Esto parece modificarse en el afio 2019 con el surgimiento del colectivo “Union Transfeminista en el
Under” (UTFU) que se constituye como un grupo de mujeres, lesbianas, travestis y trans, autoconvocados
y autogestionados, que tiene como objetivo visibilizar, cuestionar y erradicar la violencia y los “macro” y
“micro” machismos dentro de la escena, ya que consideran que como miembros nunca fueron
completamente  bienvenidos. De esta  manera es su  fanpage de  Facebook
(https://www.facebook.com/SomosUTFU/) y en su blog (https://somosutfu.wordpress.com/) se encargan
de publicar escraches a musicos y productores de la escena underground del Area Metropolitana
Bonaerense a través de fotografias y los testimonios de las propias victimas. Otra de sus actividades
consistid en el llamado “UTFU Fest”, el cual se realiz6 el 8 de marzo de 2019 en consonancia con el Paro
Internacional de Mujeres. De esta manera, los y las integrantes del colectivo, se organizaron para asistir
juntos a la marcha en CABA vy, al finalizar, se congregaron en dicho festival, en el que participaron
feriantes y bandas de metal, punk y hardcore. Para dicho evento, la organizaciéon daba la direccion por
mensaje privado a través de Facebook y, a su vez, se reservaba el derecho de admisién y permanencia. En
la fanpage, la fotografia de portada posee la frase “Some heads are gonna roll” (“Algunas cabezas van a
rodar”), al igual que el titulo de una cancion de laagrupaciéon de la NWOBHM, Judas Priest. Por su parte,
la foto de perfil consiste en un logotipo con el simbolo feminista modificado: en lugar de tratarse de un
puio cerrado dentro del signo de “femenino”, la mano aparece con el gesto de la mano cornuta y las ufias
pintadas de negro. Ademas, el color violeta del simbolo tradicional, es reemplazado por verde, negro y
blanco.
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ambos referentes e interactiian con aficionados de otros estilos musicales tales como el
glam rock y la musica electronica al asistir a las actividades nocturnas de dicho pub, en
una convivencia pacifica. No obstante, dicho espacio fue victima de violencia por parte
de una agrupacion neonazi, sobre la cual me referiré en el préximo capitulo.

También es posible ver algunas formas de interaccion lésbica en videoclips de
algunas bandas de la escena, como por ejemplo el del tema musical “Deseo” del disco
El tiempo es tan pequenio (2004), de la banda O’Connor, perteneciente al ex cantante
Hermética. Alli el artista aparece junto a tres mujeres que por su parte interactian
sexualmente. Sin embargo, en este caso el lesbianismo aparece como objeto de
heteroerotismo y la figura del musico rodeado de mujeres refuerza el mito de la
“groupie” (Hill, 2013). Al igual que en el metal extremo, en la escena metdlica
bonaerense las mujeres lesbianas y bisexuales tienen una visibilidad mayor que los
varones gays, ya que son utilizadas iconicamente por algunas bandas (Kahn-Harris,
2007).

Es asi que, con respecto a la sexualidad en la escena bonaerense, se puede decir
que predomina la heterosexualidad. Tal como explica Pujol (2013), en los 80, “Un
estilo como el heavy metal acentuaba su identidad heterosexual constantemente,
retomando muy a su manera, ciertos temas populares: el barrio, las minas, los
coches...” (Pujol, 2013, p. 250). Estos tdpicos continllan siendo recurrentes en las
producciones de las bandas metélicas bonaerenses y, ademas, se materializaron durante
en “Monsters of Rock™ del 2015 a través de la exposicion de autos y motocicletas del
tipo “choppers”, como las tradicionales Harley-Davidson (Ver Figuras 34 y 35).

La heterosexualidad no solo forma parte de las liricas, sino también de las
interacciones que mantienen los miembros de la escena. Fue muy comun ver parejas de
“metaleros” y “metaleras” y de “metaleros” con mujeres que no les gusta el metal, pero
practicamente no observé casos de “metaleras” que estén en pareja con varones que no
pertenezcan a la escena. En estos casos, era muy probable que dejaran de participar de
los eventos propios de ella. De hecho, los miembros de la escena suelen tener
dificultades para conseguir pareja sexual debido a que son pocos y relacionarse con
alguien por fuera les dificulta la dedicacion plena al metal (Kahn-Harris, 2007).

Con las parejas heterosexuales aparecian ciertos cddigos en donde el varon era
quien se destacaba por sobre la mujer. Por ejemplo, el trato que recibia la mujer solia ser
correspondiente al respeto que se le tuviera a su pareja. En muchos casos, algunos

varones se mantenian distantes con la mujer que era pareja de su amigo por respeto a ¢él,
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pero se acercaban simpaticamente (a menudo a través de las redes sociales virtuales) a
la mujer de quien se llevaban mal, solo para molestarlo a ¢l.

Es muy visible como se demuestra fisicamente la idea de la mujer como una
“posesion” y un “trofeo” y del varén como un “protector’: por ejemplo, en muchos
recitales de gran cantidad de asistentes fue posible ver a varones parados detrds de sus
parejas abrazandolas por la cintura, no solo dando cuenta de que eran “suyas” y
apoyando sus genitales sobre ellas de manera dominante, sino también para “cuidarlas”
de la posibilidad de que algin vardon del publico les toque las nalgas. Esto resulta
paradojico ya que muchas veces estas parejas se situan cerca del pogo y el peligro es
mas probable que venga del frente con la posibilidad de que algin mosher caiga encima
de la mujer.

Respecto de la identidad de género, a pesar de que los “metaleros” suelen
criticar al varon oficinista y burgués, muchos de ellos pertenecen a dicho sector y en su
gran mayoria se dedican a trabajos vinculados con la programacion de sistemas
informaticos. Sobre esto pude ver dos situaciones: por un lado, aficionados que asistian
con atuendo semi formal o uniformes laborales a recitales de bandas de metal extremo,
posiblemente porque el horario del concierto no les permitia ir a su casa a cambiarse la
ropa de trabajo; y por el otro, oficinistas que para continuar identificaAndose como
“metaleros” en la vida diaria, poseian gran cantidad de tatuajes o llevaban el pelo largo
atado con una “cola” o un rodete.

De hecho, a lo largo de mi trabajo de campo y contribuyendo a él mi memoria
biografica, pude observar que muchos aficionados modificaron su atuendo de acuerdo al
empleo, especialmente aquellos que tenian mas de 27 de afos de edad. Gran cantidad de
ellos cortaron su cabello y comenzaron a utilizar prendas de la moda hegemonica y a
vestir remeras metalicas ocasionalmente para los recitales. Esto se daba con mas
frecuencia en las ciudades del interior de la provincia que en CABA o en localidades de
gran cantidad de habitantes, como Mar del Plata.

En su estudio sobre las canciones y los videoclips del metal, Walser (2014)
propuso cuatro estrategias por medio de las cuales se desarrolla el género y el poder en
el metal: la misoginia, la “exscription” o la ausencia total de mujeres, la androginia y el
romance. Estos tltimos dos era posible encontrarlos en el glam metal de la década de
los ’80, sin embargo en la actualidad practicamente no aparecen. Solo puedo mencionar
la presencia de canciones romanticas en bandas como Rata Blanca, las cuales son

cuestionadas por algunos “metaleros” de la escena, por considerarlas “falso metal”.
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Aunque muchos recurren a ellas cuando intentan ser “romanticos” con sus parejas
heterosexuales.
En la actualidad, dos estrategias que se pueden encontrar son la misoginia y la

’

“excription”. Para el primer caso se pudieron ver las descripciones machistas que
Hermética hacia de las mujeres. Esta perspectiva es llevada al extremo por algunas
bandas, entre las que es posible mencionar al grupo de death metal, Eternal Grave,
cuyas letras describen abusos sexuales aberrantes, femicidios, pedofilia, necrofilia,
zoofilia y canibalismo utilizando la retorica propia del cine gore, es decir, la descripcion
descarnada y explicita. El “yo” lirico de estas letras usa la primera persona y muestra la
perspectiva sadica de quien comete estos crimenes, el cual se deduce que es un varon
por medio de referencias a la genitalidad masculina. Las portadas de sus discos también
recrean dichas acciones (Ver Figura 36).

En entrevistas realizadas a algunas mujeres pude observar que hay opiniones
ambivalentes acerca de las bandas que desarrollan tematicas con una perspectiva
misdgina y sexista. Por un lado, una comerciante de 27 afios no reconoce que se trate de
representaciones de violencia hacia la mujer, sino que son una forma mas de las
recreacion de agresiones que caracterizan al metal; por su parte, una bibliotecaria y
periodista de 44 afios, al preguntarle sobre esto, dice que no le agrada pero que “hace la

vista gorda”. Por el contrario, una docente de 36 afios, expresa que:

Me parece basura, realmente, creo que no tiene nada que ver con la musica... Hay
bandas y estilos como el grindcore que se alejan totalmente de lo musical, que lo
importante esta en las letras y en que suene lo mas violento y sucio posible. Es “a ver
quién la tiene mas grande”, quién transgrede mas... Es basura, vacio de contenido, cosa
de enfermos. La mujer como objeto es una cosa horrible, pero a veces ellas eligen ese
lugar (esto es muy relativo, no siempre eligen... Es mas complejo el tema). Y, bueno, es
cuestion de libre albedrio, ponele. Que hagan lo que quieran, yo no consumo eso ni
pierdo mi tiempo limitado de vida en prestarle la menor atencion.

Como ya mencioné, Eternal Grave es una banda valorada tanto por varones
como por mujeres. Muchos destacan su calidad musical y al contenido de sus letras lo
aprecian como discursos humoristicos que llevan al extremo la transgresion, sin tomar
conciencia de la violencia que se describe. De cierta manera, estos participantes toman
al metal como un “género fantastico”, es decir que en ¢l “(...) las necesidades y los

deseos sociales reales se abordan y se resuelven temporalmente de manera irreal.”

(Walser, 2014, p. 134).
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En contraste, algunos actos de misoginia real fueron denunciados. Un caso
difundido es el de la banda de deathcore, Anomalia, que en el 2017 decidi6 desvincular
de la banda a su cantante, quien fue acusado de practicar diversas formas de violencia
de género a su ex novia, incluso de haber intentado asesinarla. Este fue denunciado en el

blog del colectivo, “Ya no nos callamos mas™'"’

, cuya funcion es visibilizar situaciones
de violencia machista y proporcionar asesoramiento y orientacion psicologica y legal.
Sobre dicha publicacion''® se produjeron gran cantidad de intercambios, en los cuales
no solo se brindaba apoyo a la victima y nuevos testimonios, sino también se escribian
amenazas por parte de quienes defendian al acusado.

A través de la netnografia pude arribar a una publicacion del portal web, “Rock
and Ball”, titulada “Impunidad total: Un cantante denunciado por violencia se

autoincrimina en una cancién”'"’

. En la nota periodistica se relata que dicho cantante,
tras ser denunciado, compone una cancion dedicada a su ex pareja, titulada “Q.E.P.D.”,
en la que reafirma sus hechos de violencia. Esta es publicada en la plataforma
YouTube'?’, en donde aparecen 110 comentarios, entre los que se pueden ver personas
que insultan al compositor y condenan su violencia, y otras que lo defienden, se sienten
identificadas con la letra y/o destacan la musica por sobre el contenido lirico.

Con respecto a estos topicos, existen varias bandas a nivel internacional que
desarrollan tematicas similares en sus canciones y parte de ellas se vinculan con la
estética del BDSM, cuya moda fue inculcada por Rob Halford, quien resignifico el uso
de la indumentaria de dichas practicas eroticas, realizadas con cuero, tachas y cadenas y
la incorpord a la cultura del metal.

Esta relacion del género musical con las practicas erdticas BDSM se puede ver
en espectaculos realizados en la escena bonaerense como el “Circo del Horror” y el
“XXX Extreme Blood Show”, cuyas bandas sonoras son canciones del estilo metal
alternativo. Dichos shows se basan en la tradicion del teatro, Gran Guignol, e incluyen
representaciones terrorificas del sexo, la pornografia y la mutilacién, y practicas

extremas como el faquirismo y la suspension corporal aérea por medio de piercings.

"7 Este blog es similar al de UTFU pero, en este Gltimo caso, se concentran en casos de la escena
metélica underground del Area Metropolitana Bonaerense.

"8 Esta publicacion y sus comentarios pueden ser vistos en el siguiente link:
https://yanonoscallamosmas.wordpress.com/2017/12/07/ramiro-arias-cantante-de-anomalia-misogino-
golpeador-violento-yanonoscallamosmas/comment-page-2/#comments

19 Dicha nota periodistica puede leerse en el siguiente link:
https://rockandball.com.ar/archivo/impunidad-total-ramiro-arias-148934/

20" Ta canciéon “Q.E.P.D” aparece con el detalle de la letra en el siguiente link:
https://www.youtube.com/watch?v=m801MsShM Y8
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Con respecto a la “exscription” o a la idea utopica de un mundo con ausencia de
mujeres pude observar que esto no se da en ningun evento especializado, es decir,
recitales y ferias. Alli, a pesar de que las asistentes mujeres suelan ser pocas, en la
mayoria de los casos se encuentran ocupando el rol de mediadoras ademas de
aficionadas.

Sin embargo, al considerar que la escena no solo emerge en dichos eventos sino
también en la vida cotidiana, pude ver que algunos “metaleros” se caracterizaban por
preferir las reuniones homosociales y por mostrarse incomodos ante la presencia de
mujeres, a las que solian prejuzgar como “poseurs” o, en caso de que tengan vasto
conocimiento sobre el metal, intentaban disminuirlas y ponerlas a prueba con
cuestionarios dificiles y profundos.

En muchas ocasiones de mi trabajo de campo sucedid que fui la Unica mujer
presente. La consecuencia de esto fue que en reiteradas veces el trato hacia mi era en un
tono casi acusatorio, dando cuenta de que no debia estar alli. Esto se modificaba con
aquellos varones con quienes poseia un trato de confianza y, de algiin modo, se habian
“acostumbrado” a mi presencia. Sin embargo, las diferencias permanecian cuando me
pedian disculpas por haber eructado o expresado un chiste o comentario grosero frente a
mi, a quien consideraban una “dama”. De esta manera, mientras que los “buenos”
modales eran adjudicados a la mujer, las groserias eran vinculadas con lo masculino y
se utilizaban para reforzar la virilidad.

Otras formas de desigualdad de género que vivi en la escena se producian
cuando las decisiones acerca de la actividad las debia tomar un varén sin darme lugar a
expresar mi opinién o sin tenerla en cuenta. Lo mismo sucedia con los lugares de
liderazgo en organizaciones grupales (académicas y musicales) en las que participé: las
mujeres solo podiamos ocupar un lugar secundario.

Entonces, a pesar de que en la escena metélica bonaerense se trata de transgredir
la masculinidad vinculada con el orden, la buena conducta y la burguesia, se mantienen
los rasgos morales del patriarcado. En este sentido, “Aunque algunos de estos discursos
representan desafios o transformaciones de la ideologia hegemonica, algunos
reproducen de manera bastante directa las estrategias hegemoénicas de control y
represion de las mujeres que penetran en la cultura occidental.” (Walser, 2014, p. 118. T

dela A.)
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Ecos de patriarcado

Walser (2014) afirma que “El heavy metal es, inevitablemente, un discurso
moldeado por el patriarcado.” (p. 109. T. de la A.), debido a que ha circulado
principalmente por sociedades capitalistas occidentales, de las que ha tomado muchos
rasgos culturales. En la escena metélica bonaerense es posible encontrar la estructura
patriarcal en diversas formas, las cuales se vinculan con el ideal de la familia tradicional
y con el caracter conservador del metal.

El primero aparece en las producciones de Hermética y es ampliamente
difundido en la escena a través de su formato tradicional, es decir, mediante la familia
heteronormativa, conformada por un varén y una mujer, en la cual el padre es el
encargado de proveer el sostén econdmico, mientras la mujer se dedica a desarrollar su
rol como madre y ama de casa.

Este ideal es apreciado por la mayor parte de los miembros de la escena, a pesar
de que no sea frecuente en la practica. Por el contrario, pude ver muchos casos de
parejas separadas que tienen hijos como fruto de relaciones durante la juventud, familias
ensambladas y gran cantidad de aficionados que prefieren no tener una pareja estable. A
pesar de ello, la monogamia es valorada ampliamente por los agentes de la escena.

El valor de la familia aparece plasmado en la crianza de los hijos, por lo que
existen muchos aficionados de la escena bonaerense que intentan inculcar en ellos el
gusto por el metal asi como también su cultura y sus valores, tanto a los varones como a
las mujeres. De esta manera observé gran cantidad de bebés y nifios vestidos con
remeras que poseen logotipos de bandas de metal, lo que se hacia més visible durante
los recitales y los eventos especializados. De hecho, algunas familias metélicas
decidieron poner a sus hijos nombres relacionados con el metal, especialmente con
titulos de canciones y nombres de musicos y bandas.

Al mismo tiempo, a través de varias entrevistas pude ver que muchos
“metaleros” habian conocido al metal por medio de familiares como padres, tios,
hermanos y padrinos. Esto resulta mas comun en jévenes menores de 30 afios de edad.
Lo que se diferencia de la caracterizacion que hace Walser (2014) del metal de la
década de los ’80, mas especificamente del glam metal, debido a que este continuaba la
tradicion del rock and roll de la “rebelion edipica”, es decir, el enfrentamiento a la
tradicion patriarcal dominante, similar a las contraculturas y su oposicion a la cultura

parental y al mundo adulto.
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La familia también se presenta mediante el concepto de la escena como una
“hermandad”, lo cual es una caracteristica que también circula a nivel global. Esta idea
que tienen los miembros de la escena, se traduce como el deseo de comunidad que, a
pesar de encontrarse dispersa geograficamente, se mantienen unida mediante la
cooperacion y sostenida por el amor por la musica (Weinstein, 2000).

A través de la netnografia pude encontrar gran cantidad de grupos de Facebook
con nombres tales como “Hermandad metalera” o “Unién metalera argentina”. No
obstante, la concepcion de “hermandad” solo constituye un ideal de la escena que se
mantiene mediante el “mito de la igualdad” (Hill, 2013).

En segundo lugar, el sistema patriarcal también se presenta en el rasgo
culturalmente conservador del metal, el cual valora las relaciones interpersonales,
trasciende generaciones y tanto las audiencias como los productores y medios tienden a
valorar los musicos de la “vieja escuela” y a las “bandas de culto”, siendo reticentes con
las tendencias nuevas.

Por ejemplo, en la editorial del nimero 79 del afio 30 del fanzine, Metalica,
aparece el slogan “No se incluyen nuevas tendencias comerciales”. Ademas, el editor,

expresa alli:

Y si me preguntan ;que siento luego de tantos anos al frente de este proyecto tan
personal?, la respuesta es que todo sigue igual en mi interior, me siguen gustando
absolutamente las MISMAS bandas con las que me formé, me refiero al Hard Rock y
Heavy Metal que brill6 principalmente en los afios *70 y *80. El Metal se ha expandido
explotando en mil vertientes y eso estd muy bien, estd claro que aqui NO existen reglas
y cada cual escucha —y eventualmente toca- lo que le viene en ganas, pero a mi mucha
diversidad no me atrae y si en algin momento la trato o escucho, es sélo para darle
difusion a través de las paginas de METALICA ZINE, nada mas. (de la Torre, 2016.
Destacados del original)

Lo mismo pude corroborar en algunas conversaciones mantenidas durante el
trabajo de campo, en las cuales los miembros mas antiguos de la escena (de entre 40 y
60 afios de edad) mostraban su preferencia por las primeras bandas de metal e, incluso,
algunos consideraban que el metal habia sido arruinado con el nacimiento de estilos
nuevos como el nu metal. Estos subestilos més contempordneos son consumidos
principalmente por miembros menores de 30 afios de edad, quienes a pesar de ello
también reconocen a las bandas mas antiguas como las genuinas.

La ideologia de estos “metaleros” mas “antiguos” puede ser considerada como

una busqueda de legitimidad, ya que la diversificacion del estilo musical, si bien lo
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enriquece, también amenaza con descender su autenticidad, rasgo que forma parte de su
idiosincrasia (Galicia Poblet, 2015, p. 547).

Los musicos de las primeras generaciones del metal durante el periodo estudiado
transitan edades adultas. Al contrario que rebeldia, el respeto hacia ellos hace que los
agentes de la escena le otorguen a la adultez poder y autoridad. Estos miembros son
mencionados por los aficionados como “padres” y, en la escena bonaerense, lorio es
nombrado como “patriarca” por una gran cantidad de miembros de la audiencia.

Este lugar de padre fundador también es otorgado por los miembros del
GIIHMA, quienes publicaron diversos articulos periodisticos y de opinioén con titulos
tales como “Vivir sin los padres: dilema del metal criollo” (Scaricaciotolli, 2017),
“Heavy metal nacional: como matar al padre” (Pisano, 2017) y “Iorio: el auto-parricida
metalero” (GIIHMA, 2017). Alli los investigadores proponen la idea de la muerte
simbolica de lorio, el padre, a través del cambio de rumbo de su produccion artistica y
de sus expresiones ideologicas, ademas de la ruptura que produce la nueva generacion

de bandas metaleras con respecto a su tradicion.

Y las mujeres? (Analisis en tercera y primera persona)

Diversos autores de diferentes partes del mundo dieron cuenta de que, a nivel
global, las mujeres son una minoria dentro de las diferentes escenas del metal
(Weinstein, 2000; Kahn-Harris, 2007). Fue por esto que varias autoras comenzaron a
investigar la situacion especifica de ellas dentro del estilo musical, tales como
Rosemary Lucy Hill (2013, 2016) y su estudio del fandom femenino en el hard rock y el
metal y Laina Dawes (2012) cuyo trabajo se centra en la presencia de mujeres negras
dentro de la escena.

De hecho, en el rock argentino, la escasa presencia femenina dentro de él se

debia a que

(...) el acceso de las mujeres a los recitales se mostrd acotado. Estos encuentros fueron
asociados con modelos de conducta que tendieron a estar mas legitimados y permitidos
entre los varones. La cultura de la noche, el deambuleo nocturno en grupo por la ciudad
o la imagen asociada al consumo frecuente de drogas y alcohol entre los roqueros
tendieron a ser practicas mas aceptadas para los varones que para las mujeres. Incluso,
el gusto por este género musical y el deseo de hacer del rock un medio y un estilo de
vida tendié a ser considerado cosa de hombres. Estas concepciones delinearon un
extendido sentido comun que definié el rock como un estilo de vida y una cultura
musical machista. (Sanchez Trolliet, 2017, p. 87)
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En la escena metdlica bonaerense, las mujeres también somos minoria y la
mayoria de nosotras no ingresa sola, sino que lo hace junto a una pareja, un grupo de
amigos (Kahn-Harris, 2007) o de familiares. Por lo que una caracteristica es que aqui las
mujeres no tenemos la misma autonomia que los varones. De todas formas, pude
observar casos de mujeres que asistian solas a recitales, pero varias veces oi como se
comentaba su presencia con extrafieza por parte de varones, algo que no sucedia con los
varones que también asistian solos.

A partir de algunas entrevistas realizadas tanto en su formato cara a cara como a
través de chat en Facebook, en tanto método netnografico, pregunté a varias mujeres si
concurrian solas o en grupo a los recitales y la mayoria contestd que lo hacia
acompafiada, ya que preferian compartir el momento con otro. No obstante, no tenian
inconvenientes en ir solas, ya que algunas veces la conexion entre la musica y la
persona generaba sentimientos individuales. Solamente en dos casos respondieron que
preferian asistir acompanadas debido a que la mayoria de los conciertos son por la
noche y consideraban que las calles eran peligrosas para transitarlas en soledad.

La minoria femenina no solo la pude observar y componer en la audiencia, sino
también en aquellas que desarrollaban papeles mediadores (productoras, periodistas,
managers, fotografas e investigadoras) o cumplian el rol de musicas. A esto lo pude
constatar a través del andlisis cuantitativo de los datos registrados en la pagina web

“Enciclopedia Metallum. The Metal Archives”'*!

. Alli observé que en la escena
metalica bonaerense las bandas que poseen integrantes mujeres solo son el 10% del total

y, de ellas, solo 3 bandas estaban compuestas totalmente por musicas' .

121 5121

“Enciclopedia Metallum. The Metal Archives es una base de datos que registra de manera
colaborativa (de forma similar a Wikipedia) la biografia de bandas de musica metal de todo el mundo,
ademas de poseer el espacio para un foro de debate y una seccion de noticias. En este sitio solo se aceptan
agrupaciones estrictamente de metal, lo que de acuerdo a su propia caracterizacion, da cuenta de una
perspectiva fundamentalista, ya que se excluyen estilos como el glam rock y el industrial. Ademas, no es
posible agregar conjuntos que no hayan publicado ningun disco. A pesar de la rigidez de estas reglas para
el registro de material, no se garantiza la informacion que alli aparece. Por ejemplo, pude ver que figuran
como “activos” grupos que ya no existen y viceversa.

Sin embargo, esta base de datos permite estudiar algunos aspectos generales. Por ejemplo, al realizar una
busqueda aplicando el filtro por pais, es posible arribar a un listado de bandas de Argentina y, a partir de
alli, desglosar las que son procedentes de la provincia de Buenos Aires y de CABA que estuvieron activas
durante el periodo de esta investigacion, es decir, del 2011 al 2017. Por otra parte, al ser una pagina web
colaborativa, es relevante la agencia de los participantes de la escena, ya que al agregar una agrupacion a
dicho sitio, dan cuenta de la necesidad de visibilidad, ya sea con el objetivo de promocion -en el caso de
los conjuntos actuales- o de formar parte de la historia global del metal —en caso de bandas que se
encuentran inactivas-.

'22 En “Enciclopedia Metallum. The Metal Archives” solo figuraban las bandas Psicosis (death metal),
Indisposed (thrash metal) y Las Brujas (heavy metal). Sin embargo a través de mi trabajo etnografico
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Del total de las bandas bonaerenses de metal que tienen al menos una integrante
mujer, la mayoria cumple el rol de vocalista (tanto principal como en coros) siendo el
52% del total. En segundo lugar, el instrumento mas ejecutado es el bajo (un 16%) v,
luego, la bateria (12%). Con respecto a los estilos de dichas bandas, los tres mas
difundidos son heavy metal en primer lugar con un 15%; en segundo lugar, death metal
y power metal con 14% cada uno; y en tercer puesto, thrash metal y gothic metal con 12
% cada uno (Ver Gréficos 1y 2).

Estos datos derribarian algunos mitos: que solos los varones tienen fuerza fisica
para tocar metal en la bateria; y que las mujeres solo cumplen el rol de vocalista en
estilos que les permiten exaltar su feminidad (como por ejemplo, el gothic metal) y se
mantienen alejadas del metal extremo. También se ve la apropiacion por parte de la
mujer de instrumentos musicales que habian sido codificados como masculinos, como
es el caso de la guitarra eléctrica (Onkey en Sanchez Trolliet, 2017) o la bateria (Pujol,
2013).

Esto resulta similar a lo descrito por DeNora (2012) para el caso de las mujeres
de Viena del afio 1796 que, en lugar de ejecutar instrumentos de viento o el chelo, solo
tocaban el piano, debido a que los movimientos corporales que demandaba la ejecucion
de los primeros rompia con las normas aristocraticas del decoro femenino. De manera
que se consideraba que los instrumentos musicales que implicaban movimientos
bruscos eran propios de los musicos varones.

Las bandas metalicas bonaerenses que fueron relevadas y estaban integradas
totalmente por mujeres no poseen la misma busqueda que las musicas argentinas de los
’80, quienes intentaron buscar “nuevas formas de identidad femenina a través del rock”
(Sanchez Trolliet, 2017, p. 92). Solo observé referencias al propio género en los casos
de la agrupacion de thrash metal, Indisposed —nombre que, traducido al espafiol
,significa “indispuesta”, adjetivo con que se describe el estado de la mujer durante sus
dias menstruales- y en el caso del conjunto de heavy metal, Las Brujas —que en el 2013
reeditaron sus canciones compuestas entre 1987 y 1993, en el disco, La reencarnacion;
en donde el “yo” lirico de las canciones toma una identidad amenazante a partir de las
perspectiva de la “bruja” y la “loca”-.

Pero al analizar el plano visual, tanto estas bandas como Psicosis y Filosa, a

pesar de que publican fotos en las cuales se ve a las integrantes luciendo el atuendo

también encontré grupos tales como Dirty Women (tributo femenino a Black Sabbath) y Filosa (heavy
metal).
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metalico, se observa que este se ajusta a la moda femenina, en el sentido de que su
indumentaria posee caracteristicas distintas a la que utilizan los varones. También se
diferencian de ellos porque aparecen maquilladas y peinadas tal como lo propone la
moda hegemoénica y el erotismo heteronormativo. Estas caracteristicas, que son
codificadas como femeninas, se conjugan con poses y gestos vinculados a la
masculinidad como el beber cerveza del envase, el cual rompe los “buenos modales”
asociados a la feminidad.

Es necesario destacar que en la escena metélica bonaerense los disefios de ropa
mantienen la divisiéon binaria del “femenino” y el “masculino”. A pesar de que el
periodo estudiado se diferencia de las épocas anteriores a través de la inclusion de la
mujer mediante la confeccion de ropa metalica femenina, se pueden observar algunas
desigualdades.

Por ejemplo, la supuesta inclusion se dio a través del ingreso en el mercado de
leggins y remeras ajustadas con escotes mas pronunciados que poseian estampas de
iconogafia metélica. Sin embargo, sus talles se adecuaban a modelos de belleza
hegemonicos (se dirigian a mujeres flacas) y a patrones de erotismo femenino
heteronormativos. Ademas, las remeras “metalicas” de disefio “femenino” no poseian el
logotipo de cualquier banda, sino de las que mas comerciales, tales como Metallica y
Guns ‘N Roses, por lo que se siguid vinculando a la mujer con la idea de la musica
masiva y menos “auténtica”.

De esta manera, muchas mujeres decidieron comprar remeras ‘“unisex’”
(utilizadas mayormente por varones) y realizarles recortes que les permitieran otorgarle
“feminidad” a la prenda. Esto se debe a que solo estos modelos poseen logotipos de
bandas underground y poco populares, o existen en talles mas grandes como el “Extra
Large” (XL). En otros casos, algunas aficionadas comenzaron a realizar su propia
indumentaria e, incluso, crearon emprendimientos, tales como la marca tandilense,
“Freya, ropa sin talle” y la portefia, “Xtreme Rags Indumentaria”, que producen disefios
personalizados.

A través de la netnografia realizada en Facebook encontré dos formas opuestas
referidas a la mujer dentro del metal: por un lado, la fanpage “Las Metaleras Argentinas
Son Hermosas”, creada en el 2013, en la cual algunos administradores anoénimos
publican fotos de participantes femeninas de la escena. La descripcion de la pagina dice

que

203



Esto es un pequefio homenaje a todas esas hermosas y exdticas mujeres argentinas que
son metaleras de alma y corazén, Esto no es un concurso solo es un reconocimiento
sincero a esas damas de negro que derrochan sensualidad y aguante en el movimiento.
(Descripcién de la fanpage de Facebook'*)

De esta manera, la mayor cantidad de fotografias publicadas son de metaleras
realizando poses de modelaje o en formato selfie, las cuales dan cuenta de una
hipersexualizacion ya que se intenta destacar partes del cuerpo femenino (el busto, las
nalgas, los 0jos y la boca) ligadas al erotismo heteronormativo. Quienes comentan estas
fotos son en su mayoria varones, los cuales escriben palabras tales como “hermosa” y
“diosa”, e incluso realizan comentarios groseros, referidos a la masturbacion masculina.

En el otro extremo encontré el grupo denominado “Mujeres Del Metal
Argentina!! [Unidas, Somos Mas]”, el cual es administrado por una mujer y en la

descripcion del mismo expresa:

Bienvenidas chicas y tambien chicos! Este grupo lo hize para unir a las mujeres del
metal! Difuciones [sic] de bandas! Fechas! Demos! Busqueda de musicos [sic] mujeres!
No se permite putiadas ni peleas de puterio! Esto es para las mujeres para conocernos
entre todas! Cada mujer que toque en una banda ddifundanla asi nos podemos apoyar
entre si! Y seamos mas! Gracias por todoo!!.! [sic] (Descripcion textual en Facebook:
https://www.facebook.com/groups/1835847483306995/about/)

De esta manera, una gran cantidad de mujeres promocionan la actividad de sus
bandas, asi como también sus trabajos, como por ejemplo la fotografia y el disefio de
indumentaria. Sin embargo se trata de un grupo pequefio compuesto por 655 miembros.
La diferencia entre ambos es que la primera fampage, a pesar de que se dedica
exclusivamente a las mujeres, las “cosifica” u “objetifica” mediante parametros
heteronormativos, mientras que el otro intenta recuperar la agencia femenina y la
sororidad.

Con respecto a los medios de comunicacion especializados, la mayoria tiende a
destacar a las musicas mujeres con adjetivos calificativos vinculados a la belleza, algo
que no sucede con los varones, a quienes se los describe como “maestros”, exaltando
sus habilidades técnicas, o como “bestias”, una metafora de las caracteristicas agresivas
de la sonoridad y la retorica del metal. Por el contrario, otros medios intentaron destacar
la agencia de las mujeres, como una forma de contrarrestar el peso de la descripcion de

la apariencia fisica.

123 Recuperado de: https://www.facebook.com/pg/razaloable/about/?ref=page _internal

204



Sobre esta linea, es posible citar un antecedente publicado en la revista Metal, la
que en el afio 1990 edit6 un “informe especial” sobre las mujeres metdlicas argentinas
con el titulo “Las damas del heavy”, en las cuales se nombraba a algunas mujeres que
cumplian diferentes roles: “musicas y cantantes”, “las bandas”, “detras de escena” y “la

radio”. Dicha nota periodistica comienza de la siguiente manera:

El heavy es un género eminentemente masculino y Argentina un pais de raiz machista.
Sin embargo, cuando se empieza a pasar revista a las filas femeninas del metal nacional
uno no puede menos que asombrarse. Porque “ellas” ni son tan pocas ni tan secundarias.
Hay musicas, cantantes, periodistas, managers, etc.

Todas y cada una de ellas tienen ambiciones, proyectos y expectativas y toman su
profesion tan en serio como cualquier representante del mal llamado “sexo fuerte”.
Invariablemente, no estan en esto por el glamour ni por el brillo que supone pertenecer
al medio del espectaculo y en mayor o menor medida todas conocieron las [sic]
discriminacion sexual. Sin embargo, no arrugaron y como el mejor, pisaron a fondo el
acelerador de sus vidas buscando la meta que ya muchas alcanzaron: hacer lo que
sienten. (Revista Metal, 1990)

Esta misma postura adopta un articulo publicado en Cultura Metdlica 3, el cual
resume lo charlado en una mesa redonda que tuvo lugar en la tercera Feria del Libro
Heavy de CABA, en el 2015, la cual intentaba dar cuenta del rol de la mujer en el metal.
Para ello fuimos invitadas a dialogar Myriam Onchimiuk, periodista y webmaster;
Carine Alfie, guitarrista invitada de la banda solista de Iorio; y quien escribe esta tesis.
Las preguntas en dicho debate estuvieron enfocadas en nuestra experiencia como
mujeres dentro de la escena y en las dificultades que esto suponia.

Esta intencion de visibilizacion de la mujer dentro del metal argentino también
fue llevada adelante por los realizadores del documental Sucio y desprolijo (2015), en el
cual incluyen una seccion especial en donde entrevistan a algunas aficionadas mujeres y
musicas reconocidas dentro de la escena. También se puede mencionar el aporte del
GIIHMA que en su segundo curso de extension universitaria en 2016 dedic6 una clase
al andlisis de letras de diferentes bandas argentinas de metal para dar cuenta del
tratamiento que se hacia de la mujer, ademas de desarrollar una historia de las musicas
mujeres que habian sido parte del metal argentino. Dicho andlisis fue realizado por dos
docentes que se autorreconocian como feministas.

De esta manera, a partir de la Feria del Libro Heavy se instaura el debate acerca
de la problematica de la mujer dentro del metal argentino. En Cultura Metalica 4
aparece un articulo escrito por Noelia Adamo y Paula Naamin Tellis (2017), el cual se

basa en la exposicion de dichas autoras en la cuarta edicion del evento en CABA en
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2016. Alli proponen que “(...) hoy es momento de problematizar los estereotipos de
género dentro del heavy metal y de cuestionarnos por qué la presencia de mujeres es
minoria” (p. 58). Estas iniciativa de visibilizacion y problematizacion parecen estar en
sintonia con los reclamos de la protesta, “Ni Una Menos”, iniciados en Argentina en el
2015.

Una de las maneras con que estas autoras reflexionan sobre la perspectiva de
género es mediante la reivindicacion del canto gutural en las mujeres como una forma
de grito, opuesto al estereotipo de la mujer sumisa y callada: “(...) creemos que la mujer
que se dedica al growl/ trasciende todos los roles femeninos esperados por la sociedad y
fundamentalmente, los estereotipos que hay dentro del mismo metal.” (Adamo y Tellis,
2017, p. 58. Cursivas del original). Las autoras finalizan dicho articulo con un llamado

al empoderamiento y la sororidad:

Porque aunque la sociedad siga escuchando como “masculinas” a las mujeres que
rugimos, nosotras decimos que NO, que lo hacemos porque nos enojamos en tanto
humanas. Y es por ello que exclamamos este ;Grito o muerte! como un doble
llamamiento: El primero, destinado a ser vistas como artistas, musicas, cantantes,
gritadoras y no solo como chicas de poéster/videoclip o groupies. El segundo esta
destinado a oKupar [sic] y crear lugares protagonicos compartiendo y no compitiendo
entre nosotras para, de esta forma, afirmarnos, fortalecernos y asegurarnos nuestra
perpetuacion como generadoras activas dentro de la sociedad en general y dentro de la
cultura heavy metal en particular. (Adamo y Tellis, 2017, p. 60. Cursivas del original)

La perspectiva de Adamo y Tellis (2017) asume una postura feminista en tanto
que rescata la labor de las mujeres que accedieron a espacios tradicionalmente
dominados por los varones (como las musicas y las cantantes). Sin embargo, parece
renegar del mito de la groupie y de la participacion de la mujer como parte de la
iconografia metalica (que suele ser sexista y heteronormativa), sobre los cuales se tiene
un juicio negativo que también deriva de una perspectiva patriarcal conservadora (como
ya mencioné, la mujer sexualmente activa y de atuendo “erdtico” era relacionada con la
prostitucion y, por ende, con la “mala vida”).

En el mismo sentido, Groupie es un concepto a través del cual la prensa
especializada en rock y metal durante las décadas del 70 y 80 denomin6 a las
aficionadas que mantenian relaciones sexuales con algunos musicos considerados
“rockstars”. Hill (2013) explica que dicha denominacion constituye un mito, debido a
que ha estigmatizado a las aficionadas, a la vez que ha impactado en sus modos de

actuar dentro de la escena, los cuales se veran mas adelante.
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Asimismo, la mayor parte de los ejemplos citados, a pesar de intentar otorgarle
visibilidad a la mujer por medio de la exaltacion de roles especificos (tales como el de
musica, cantante, periodista, productora, etc.), relegaron a las aficionadas a un lugar
pasivo ya que no se considerd su agencia como oyente. Por lo que parecen permanecer
parametros patriarcales en la consideracion de la mujer inicamente a través de espacios
protagdonicos.

De cierta manera, estas posturas reafirman la perspectiva masculinista con la que
se juzga la “autenticidad” de las “metaleras”. Tal como pude comprobar en el trabajo de
campo, bajo esta mirada se pretende que las aficionadas “demuestren” la “veracidad” de
su gusto musical y su “capacidad” para dar cuenta de ello, por lo que muchas veces han
comenzado a realizar actividades como mediadoras a partir de la propia necesidad
(consciente e inconsciente) de exhibir su autenticidad como “metaleras”.

Con respecto al canto gutural, puedo agregar mi experiencia autoetnografica. En
primer lugar, participé como cantante invitada de una banda de death metal
desarrollando la técnica growl de manera amateur, en varias oportunidades en distintas
ciudades bonaerenses. Tal como escribi al inicio de esta tesis, algunos varones me
expresaban su sorpresa por poder alcanzar esta técnica vocal muy contrastante con mi
tono de voz suave al hablar. Segun ellos, yo podia cantar “como vardén”. Por su parte,
muchas mujeres se acercaron a abrazarme y a expresarme su gratitud por el hecho de
que una mujer lograba ocupar un lugar mayormente dominado por varones.

En algunos casos pude ver varones que se mostraron prejuiciosos al canto
gutural femenino mostrandose mas exigentes con la habilidad técnica. También fue
posible observar como se dejaba de mencionar el nombre de la cantante invitada porque
a esto se lo consideraba una actitud “comercial”, ya que de acuerdo a esta perspectiva
“que haya una mina, vende”. Por el contrario, observé que las mujeres mostraban su
aprobacion mayormente cuando se trataba de musicas ejecutando un instrumento o
desarrollando canto gutural.

En general, observé que la sororidad no suele ser una caracteristica de las
“metaleras”. Existen algunos grupos de mujeres que fomentan la amistad femenina y
otros cuyas participantes se autorreconocen como ‘“feministas” (de hecho, vi algunas
mujeres que, en sus chalecos con parches con logotipos de bandas de metal extremo,
también incluian algunos con simbologia del feminismo), pero en las entrevistas
realizadas y en mi trabajo de campo pude observar que el hecho de que las participantes

mujeres sean pocas hace que existan actitudes de celos y competencia, sobre todo
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porque la mayoria de ellas son heterosexuales y mantienen relaciones de pareja con
algunos miembros de la escena.

Esto se hace mayormente visible en la relacion entre las aficionadas y los
musicos. Algunas entrevistadas expresaron que veian una situacion injusta, ya que
muchos musicos famosos permitian que ingresen a los camarines aficionadas mujeres
pero no a varones. Por otra parte, a través de mi memoria autobiografica pude constatar
que algunos musicos metalicos consagrados demostraban intenciones sexuales a las
aficionadas que solo se acercaban a pedir un autégrafo o una foto. En mi propia
experiencia, este hecho determind una decision metodoldgica que fue asistir
acompafiada a una gran cantidad de entrevistas con varones desconocidos o realizar
algunas en lugares publicos. Incluso, en ocasiones debi explicar con claridad el objetivo
de la entrevista para que no sea interpretado como una excusa de acercamiento sexual.

Por otra parte, varias entrevistadas expresaron que las mujeres que se
aproximaban a los musicos en realidad solo lo hacian con un fin sexual, a las que
criticaban, ya que “por culpa de ellas”, los musicos “engafaban’ a sus novias o esposas.
De hecho, algunas reconocian que muchas bandas compuestas totalmente por varones
no permitian el ingreso de una musica mujer porque esto generaba una situacion de
celos con sus propias parejas.

Las posturas de estas aficionadas se pueden ver como “conservadoras”, ya que
describen al varon como alguien que no puede controlar sus instintos sexuales, mientras
que las mujeres son las culpables de esto. Ademads, en estas opiniones se ve la

permanencia del “mito de la groupie”, el cual

(...) tiene un impacto en las formas en que las fans entienden su propio fanatismo. Esto
tiene que ser negociado para que las implicaciones del deseo sexual excesivo y el
fanatismo frivolo no se ‘“adhieran” a ellas. Para algunas mujeres esto significaba
minimizar sus deseos apasionados e intentar construir su sexualidad como una que no
fuera promiscua ni llamara la atencion de su serio compromiso con la musica. (...) El
poder del mito de la groupie significa que las fans todavia sienten que deben negociar la
negatividad del estereotipo y posicionarse como fanaticas serias o auténticas. Al
reclamar, o con el objetivo de reclamar, la posicion del “fan real”, se salen del rol de fan
que la ideologia del género les prescribe (o al menos imaginan que son capaces de
hacerlo). No se ven a si mismas como groupies y rechazan el posicionamiento de su
sexualidad como facilmente legible (que como mujer fanatica se siente naturalmente
atraida por los musicos de sus bandas favoritas, y que esta atraccion sexual excede su
compromiso intelectual con la musica) dentro del mundo heterosexual. Estan decididas
a no tener una posicion sexual o musical “simplemente” debido a su género. Esta
negociacion y reposicionamiento de su estatus como mujeres y fans, sin embargo, no es
una maniobra segura o sencilla. Para algunos, esto requiere la supresion de cualquier
deseo por los musicos y otros miembros de la comunidad que puedan tener, lo que
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significa que no pueden expresarse libremente. (Hill, 2013, p. 163. T. de la A. Cursivas
propias.)

Entonces, este mito no solo genera dudas acerca de la autenticidad de las
“metaleras” sino que se impone como una creencia dominante acerca de los modos en
que se pueden relacionar sexualmente los miembros heterosexuales de la escena. Dentro
de ella, tanto los varones como las mujeres aficionados al metal valoran de manera
positiva los ideales de la pareja monogamica heteronormativa y de la familia
tradicional. Por otra parte, algunos musicos hacen eco de este mito al intentar
posicionarse como “rockstars” y pretender un rol dominante sobre las aficionadas.

Al igual que expresan Leigh Krenske y Jim McKay (2000) en su propia
etnografia, en mi trabajo de campo noté que el lugar mas propicio para la sociabilidad
femenina dentro de la escena metélica bonaerense es el bano (toilette) de mujeres de los
recitales o de los encuentros de motos. Este se desarrolla como un lugar favorable, ya
que en la sala de recitales es mas probable que las mujeres se encuentren dentro de
grupos donde también hay varones.

Por otra parte, el bafio publico permite que se desarrollen conversaciones de las
que no se quiere hacer participes a los varones. De hecho, en algunas ocasiones de la
etnografia, varias mujeres utilizaron la excusa de acompanarme a dicho sitio para
contarme problemas intimos que no querian que se enteren sus NOVios O amigos
varones. Sin embargo, mayormente observé que las mujeres tienden a mostrarse
integradas a grupos de varones y muy pocas veces sociabilizan de manera homosocial.

En cuanto al atuendo utilizado por las mujeres, pude ver aquellas que decidian
exhibir feminidad y otras que preferian utilizar el look metélico casi de la misma manera
que los varones. Para el primer caso, puedo citar el ejemplo de una “metalera” de 31
anos, Ingeniera en Sistemas, a quien le pregunté por sus elecciones relacionadas con la

vestimenta:

Para conciertos uso todas aquellas prendas que no puedo utilizar en mi vida cotidiana.
Esto incluye ropa de cuero, corsets, medias rotas, cinturones de cadenas o de tachas,
capas de pollera, mucho maquillaje, accesorios de pelo con tachas, extensiones de pelo,
a veces ropa interior como portaligas, medias con liga, corpifios con y sin tachas.
Siempre conservando la parte femenina y sutil aunque el look parezca rudo. Esto es
importante para mi, porque es el momento en el cual puedo lucir representando lo que
siento, mi alter ego, incluso creo que cambia algo en mi actitud en esos momentos en
relacion a sentir una mayor seguridad conmigo misma. Durante la vida cotidiana me
visto como una persona normal, trabajo en una oficina asi que trato de mantener la
misma estética femenina mencionada anteriormente, con la diferencia de que la ropa
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diaria es de colores. Esto empez6 a ser asi hace 2 afios, cuando me di cuenta de que
podria estar bueno experimentar con colores mas que blanco, negro y jean.
Generalmente uso muchos vestidos y polleras, durante el verano y el invierno, en donde
uso mas ropa oscura. Es ropa mas comoda que la de recitales, también llama menos la
atencion y no me gusta ser el centro de atencion de las miradas por la calle.

A pesar de que dicha ropa parece “liberar” a la aficionada entrevistada, se
observa cierta autocensura que solo le permite utilizar dicho /ook durante los recitales,
en los cuales construye una identidad alternativa a la cotidiana, en donde cualidades
como la comodidad y la exhibiciéon aparecen como polos opuestos.

Esta decision acerca de la combinacion de indumentaria culturalmente
codificada como femenina con el atuendo metalico proviene de las tradiciones del glam,
power, black metal, sinfénico y gético. En el caso del glam metal, las mujeres que
formaban parte de los videoclips y portadas de discos eran modelos que representaban a
la femme fatale hipersexualizada.

Posteriormente el power metal y el sinféonico crearon los personajes de la
heroina roméntica (Weinstein, 2016b) y la princesa, representado principalmente a
través de los vestidos de estilo decimononico utilizados por sus vocalistas'**. Por su
parte, el black y el gothic metal utiliza la imagen de la mujer como bruja o vampiresa
(Castillo Bernal, 2007), también hipersexualizada, que combina elementos del BDSM.

Sin embargo, en la corriente fundamentalista de la escena metdlica bonaerense,
se ve cierto rechazo por estos modelos femeninos. Mas bien, se prefiere a la mujer que
utiliza el atuendo metalico clasico. De hecho, pude observar un caso de una pareja
heterosexual, en la que el hombre y la mujer vestian exactamente igual e incluso
llevaban la cabellera del mismo largo, al punto de que si uno los miraba de espaldas no
podia reconocer a uno y a otro. Pero a pesar de ello, mayormente se produce una
diferenciacion: las mujeres deciden utilizar mucho maquillaje en su rostro
(especialmente en los ojos y la boca), mientras que gran cantidad de varones utilizan
diferentes tipos de barbas.

Por otra parte, la mayoria de las “metaleras” de la escena poseen el cabello muy
largo, el cual es utilizado para realizar headbanging en gran parte de los casos. A pesar
de que algunas tifien su cabello con colores fantasia como el azul, el violeta o el blanco,
las coloraciones que predominan son el rojo y, sobre todo, el negro azabache. Algunas

de ellas, rapan uno o ambos costados de su cabeza, de manera que pueden realizarse

2% De hecho, tal como explica Weinstein (2016b), muchas bandas utilizan la técnica denominada “la
bella y la bestia”, en donde una mujer realiza canto lirico mientras un varon desarrolla las voces guturales.
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peinados simulando una cresta, tal como la que utilizaban los punks. Esto es frecuente
en las seguidoras de Iorio.

Otros modos en que las mujeres deciden hacer uso de caracteristicas
culturalmente codificadas como masculinas se dan a través de la gestualidad y el
vocabulario grosero, el consumo de grandes cantidades de alcohol, el contacto fisico
rudo y la participacion en el pogo (sobre lo cual me explayaré a continuacion). Estas
mujeres tienen mas facilidad para ingresar a grupos de varones, mientras que estos, en
general, prefieren como pareja sexual a aquellas “metaleras” que se exhiben

mayormente femeninas.

El pogo como expresion de masculinidad y de inequidad de género

Como mencioné anteriormente, el pogo se construye como una performance que
despliega violencia mediante ciertos cddigos que garantizan el desarrollo pacifico del
mismo. Alli, acciones como golpes de puflo, empujones y patadas constituyen practicas
agresivas que no se utilizan con el fin de enfrentarse fisicamente sino que componen
una forma de baile. Sin embargo, es posible considerar a dicha violencia como un modo
de expresar e, incluso, exaltar la masculinidad.

Como expliqué anteriormente, muchos moshers (participantes del mosh-pit) se
preparan de manera especial para participar del pogo (se despojan de los bienes que no
quieren perder o romper, se sujetan el calzado, se colocan protectores bucales, etc.) y al
finalizar se saludan entre si, como si hubieran participado de una practica deportiva.

Ademas de ello, ostentan los golpes recibidos o la rotura de algunas de sus
prendas como una forma de demostrar orgullo de haberse desplegado con destreza
dentro del mosh-pit y de haber podido “aguantar”. En este sentido, el pogo se vincula
con la estética del aguante del futbol, en donde las cicatrices y las marcas corporales
son testimonio de ““(...) una masculinidad legitima de los luchadores” (Alabarces, 2006,
p. 4).

Entonces, el espacio del pogo o mosh-pit, a pesar de mostrarse como un espacio
en donde se desarrolla violencia con cddigos de nobleza e inclusion, se trata de una
practica que posee significados vinculados con lo masculino y que tiende a ser
homosocial (Krenske y McKay, 2000; Gruzelier, 2013; Riches et al., 2014). Por eso,
cuando ingresan mujeres se produce una ruptura con respecto a esa dindmica. Esto hace

que el lugar de varones y mujeres dentro del pogo no sea el mismo.
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Por un lado, los varones tienden a ocupar los lugares centrales de dicha practica,
mientras que las mujeres que se suman lo hacen en posiciones periféricas (Krenske y
McCay, 2000). En mi trabajo de campo pude constatar que muchas de ellas deseaban
participar al igual que los varones, pero tenian miedo de estar en el centro, por lo que
solo lo hacian dando empujones y patadas desde los costados. Muchas entrevistadas
dijeron que solo ingresaban a los pogos que se animaban y algunas anhelaban que mas
mujeres lo hagan para poder estar en condiciones de igualdad, ya que no era lo mismo
recibir el golpe de un varén que de una mujer.

En otros casos, observé mujeres que participaban del mosh-pit a la par de los
varones. Sobre estos casos pude conversar con algunos de los que habian compartido
con ellas dicho espacio y se mostraban sorprendidos de que ellas se hayan animado a
participar e incluso bromeaban de manera denigrante con sus caracteristicas fisicas: las
comparaban con varones por su contextura fisica o decian que algunas les habian
“pegado un tetazo” (golpe realizado con los pechos).

Por su parte, las que no participaban del pogo preferian evitarlo y se mostraban
incomodas si en algin descuido eran empujadas, por lo que preferian mantenerse
alejadas. Algunas de ellas eran utilizadas como “percheros” (Gruzelier, 2013, p. 70) o
guardarropas, ya que muchos varones les dejaban sus abrigos y sus pertenencias de
valor. De hecho, muchas veces tuve que ocupar dicho lugar y cuando me negaba a
hacerlo porque decidia participar del pogo, varios varones se mostraban sorprendidos y
frustrados, ya que daban por sentado que podian dejarme al cuidado de sus objetos
personales.

Al utilizar la “moshografia” propuesta por Gabrielle Riches, Brett Lashua y Karl
Spraklen (2014) como metodologia en mi trabajo de campo, la mayoria de las veces que
ingresé al pogo pude notar como los varones me esquivaban para no golpearme o, en
algunos casos, me pedian disculpas por haberse caido sobre mi o haberme pisado como
consecuencia del empujon de otro. En este sentido, algunos varones se mostraban
demasiado protectores con las mujeres (algo que también fue expresado por una de mis
entrevistadas).

En una sola oportunidad de las “moshografias” realizadas en mi trabajo de
campo, un varéon me golpe6 fuertemente con el codo de manera intencional. Producto de
ello apareci6é un hematoma en mi brazo. Luego de unas semanas tuve la oportunidad de

cruzarmelo nuevamente en la vida cotidiana y pude contarle acerca de la marca que me
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habia quedado producto de su golpe. Entre risas, ¢l me explicd que esa habia sido su
manera de integrarme dentro del pogo.

Es necesario destacar que estas diferencias dentro del mosh-pit se ven con mayor
claridad en recitales con pocos asistentes, en los que apenas llegan a las 50 personas. En
los recitales en donde el publico estd integrado por miles de asistentes, es realmente
dificil poder participar, ya que las mareas de personas empujando, hacen que la presion
entre los cuerpos sea mayor y muchas veces resulta dificultoso mantener los pies
apoyados en el suelo.

En estos casos multitudinarios, al igual que algunos pocos varones, muchas
mujeres optan por subirse a los hombros de alguno de ellos para poder resistir entre la
multitud o para lograr ver el escenario. Otras opciones son ubicarse en dos posiciones
opuestas: una, contra las vallas de seguridad, soportando la presioén corporal del resto de
la audiencia que empuja hacia el escenario; y otra, en sectores mas alejados de este, en
los cuales la comodidad y la seguridad fisica son mayores pero la lejania hace que se
pierdan detalles visuales del espectaculo.

Si utilizo mi memoria autobiografica puedo mencionar otros golpes mas graves
sufridos dentro de pogos, los cuales produjeron sangrado de nariz, torcedura de mufieca
y hematomas en los pies, al mismo tiempo que sufti caidas al suelo y sobre la gente, a la
par que fui aplastada por otros participantes de los pogos (algunos de ellos de
contextura fisica mucho mayor a la mia) tanto al estar en la periferia como en el sector
de la valla, cerca del escenario. A pesar de los dolores causados, estas anécdotas
parecian empoderarme.

Con respecto al crowd surfing pude observarlo en pocos recitales. Una
caracteristica es que requiere de gran cantidad de asistentes que puedan sostener a la
persona mientras se desplaza de mano en mano. Un caso especial en donde note esta
practica fue durante el concierto de la banda estadounidense de death metal, Obituary,
en CABA en el 2017. Alli una gran cantidad de mujeres participaron de ello y observé
que, al mismo tiempo que muchos varones las sostenian y cuidaban para que no se
caigan, algunos aprovechaban para manosearlas. A esto puedo agregar que, en muchos
casos que observé recitales desde el sector de la valla, algunos varones utilizaron el
vaivén del pogo para tocarme las nalgas a mi o a otras mujeres que estaban en el mismo
lugar.

Entonces, es posible afirmar que, de acuerdo a la etnografia realizada, la practica

del pogo en la escena metélica bonaerense permite a las mujeres empoderarse, ya que se
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incorporan al ethos masculino, participan de sus valores, alteran sus lazos homosociales
y transgreden los estereotipos patriarcales de la feminidad como pasiva, delicada y

“recatada”.

Algunas consideraciones

Tal como se pudo observar en el analisis de este capitulo, tanto los varones como
las mujeres de la escena construyen la identidad metélica por medio de elementos que
tradicionalmente fueron codificados como masculinos, los cuales parecen constituir el
centro de significado de la escena en tanto semiosfera. Mientras que lo que es
tradicionalmente “femenino” en la cultura, parece pertenecer a una semiosfera externa,
con la cual se dialoga de varias formas.

De esta manera, se exaltan diversos modos de masculinidad, los cuales se
muestran como alternativos a la masculinidad hegemonica, ya que se basan en modelos
masculinos que sugieren la idea de “poder” a través de figuras “amenazantes” (barbaros,
guerreros, monstruos, motoqueros), “marginales” (guapos y gauchos) y se contraponen
a los que se consideran dominantes (el burgués y las autoridades). Lo mismo sucede con
las mujeres que representan personajes como la bruja y la vampiresa, y con aquellas que
al rol de la “princesa” le agregan elementos vinculados con el estilo “prostibulario” o
del BDSM, los cuales se oponen a la feminidad hegemodnica decorosa.

La masculinidad que forma parte del centro de significados de la escena metalica
bonaerense en tanto semiosfera se desprende de la busqueda de autenticidad por parte
de los aficionados al metal. A través de ella, se construyen las alteridades del metal a las
cuales se les asignan rasgos “femeninos” (como el pop y la musica masiva) o
vinculados a otros tipos de masculinidades (por ejemplo la cumbia, que supuestamente
exalta masculinidades “delictivas”, o géneros musicales bailables, que se cree que no
son “serios” por centrarse en la conquista sexual).

De esta manera, la autenticidad opera otorgando valores morales positivos a los
rasgos culturales “metalicos” y negativos a los que forman parte de identidades
“contrarias” y/o “externas”, por lo que la masculinidad es valorada como éticamente
buena. Sin embargo, a pesar del predominio y la exaltacion de ella, la mayoria de los
participantes de la escena se identifican como varones y mujeres, por lo que la identidad
de género dentro de ella se construye mediante la binariedad heteronormativa.

En el caso de las mujeres se puede observar que no se identifican a si mismas

como masculinas, sino que construyen modos novedosos de identidad al interactuar con
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elementos culturales masculinos otorgandoles algunos rasgos de feminidad. En este
sentido, no solo rompen con el rol doméstico y el ambito privado asignados
tradicionalmente a la mujer, sino que también producen un quiebre con respecto a la
identidad femenina hegemodnica. A su vez, esto constituye una ruptura con los codigos
de la propia escena, ya que dentro de ella la visién predominante acerca de la mujer y lo
femenino se ajusta a parametros patriarcales.

Esto sucede tanto en el caso de las mujeres que desarrollan papeles de
instrumentistas, vocalistas y mediadoras, como el de aficionadas. En el primer caso su
rol activo es mads visible, ya que se trata de lugares de actividad y liderazgo que
tradicionalmente se identificaban con el varon. Por su parte, la agencia de las
aficionadas (papel que también ocupan las anteriormente mencionadas) resulta
innovadora ya que construyen modos de identificacion femenina que desafian tanto la
feminidad como la masculinidad.

En este sentido, las mujeres “metaleras” se identifican con un tipo de poder
culturalmente entendido como masculino y son capaces de acce