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En el actual contexto signado por la cultura “memorialista” (Huyssen, 2000) las conmemoraciones
actian de catalizador social y cristalizan tanto el orden social dominante como aquellas
experiencias alternativas que lo horadan, subyacen o emergen al interior de la comunidad. Esta
elaboracion descrita opera de manera institucional oficializando las narrativas del pasado a ser
incorporadas como propias por parte de la poblacion y asumir una memoria colectiva (Jelin,
2002). Bajo esta égida celebratoria, los bicentenarios latinoamericanos oficiaron de espacios de
reelaboracion y afianzamiento de las memorias nacionales y para ello se desplegaron un conjunto

de recursos politicos, econémicos y culturales.

Dentro del marco regional de festejos el caso argentino tuvo un periodo de duracion extenso ya
que uni6 la rememoracion del afio de destitucion del Virrey espafiol en 1810 con el afio de
declaracién de independencia en 1816 creando un bloque compacto de seis afios de festejos
patrios. A su vez, se vio atravesado por el cambio de signo politico iniciandose durante la
presidencia de Cristina Kirchner entre el afio 2010 hasta el afio 2015 y culminé con los primeros
meses de la presidencia de Mauricio Macri en el afio 2016 lo que produjo un hiato en la
organizacion de la celebracién. El espiritu refundacional con que ambos gobiernos asumieron la
celebracion del Bicentenario motorizo la gestion cultural: la asignacion de presupuesto,
contrataciones, concursos y designaciones, sumadas a las decisiones sobre la seleccion de
referentes y sucesos a evocar, la disposicion de los espacios y las lineas curatoriales
reconfiguraron una reparticion de lo sensible. Este conjunto de acciones permite pensar en el
despliegue de un modo particular de experimentar la Nacién que se erigié dominante y establecid

en cada gestion gubernamental modos distintos y distintivos de ser nacional.

Parte de los rasgos que asumieron dichas propuestas conmemorativas se pudieron observar en la
dindmica de la Casa Nacional del Bicentenario (CNB) inaugurada con motivo del onomastico
patrio. Luego de una readaptacién y remodelacién que mantuvo su arquitectura francesa, el ex

edificio perteneciente a Obras Sanitarias fue la primera de 200 casas de la cultura distribuidas a lo

! Esta ponencia registra los avances del proyecto Investiga Cultura “Visiones y representaciones en el Bicentenario.
La Casa Nacional del Bicentenario y la construccién de la identidad nacional”.
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largo del pais® con el objetivo ofrecer un espacio dindmico y moderno para reflexionar de manera
colectiva sobre “la historia viva de la argentina en sus diferentes manifestaciones” segin los
dichos en la pagina institucional de la CNB. Emplazada en el area céntrica de la CABA en el
aristocratico barrio de Recoleta el agitado transito laboral y estudiantil hace que sea dificil
comprenderlo como barrio y ello determina la afluencia y la programacién de la CNB que como

nuevo espacio debia ganarse un lugar en la zona.

Como recorte del periodo, se eligié6 comparar la exposicion “Mujeres 200 afios” y el proyecto
“Casa tomada” por ser aquellos que estan dentro del periodo conmemorativo del bicentenario y
condensan el sello curatorial de la gestién que asume. “Mujeres...” se presenta en marzo del afio
2010 como exposicién que inaugura la CNB bajo la direccion arquitecta, curadora y ex directora
del Centro Cultural Recoleta, Liliana Pifieiro. “Casa tomada” es el proyecto que gana el concurso
para la nueva gestion bajo la autoria de la historiadora del arte y curadora Valeria Gonzalez quien
venia trabajando en la CNB en tareas curatoriales. Ambas direcciones mantuvieron la dinamica de
centro cultural sumada a la particularidad de la CNB de no poseer patrimonio propio lo que dio
preeminencia al guidn curatorial y el disefio de las exposiciones potenciando el trabajo
interdisciplinar y performatico. Si bien ambas abordaron conceptos y tematicas a través de
diversas expresiones artisticas conforme a los nuevos paradigmas museisticos, establecieron

rasgos distintivos que modificaron el perfil institucional y los modos de configurar lo sensible.

2»

El planteo de Pifieiro en “mujeres...” sostuvo un recorrido histérico de 200 afios bajo las
coordenadas origen, identidad y modelo de pais cumpliendo con el objetivo pedagogico que dio
origen al museo. Con el cambio de gobierno en diciembre del 2015 se desarma la visién de la
conmemoracion como periodo compacto para restringir la alusion al Bicentenario a las fechas
calendario. Por ello, el 9 de julio sera la ultima participacion de la CNB y su compromiso con los
festejos patrios y se da por cerrado el ciclo conmemorativo reduciendo el ciclo bicentenario
programado para fin del afio en curso. En agosto, la exposicion “Casa tomada” se asume inaugural

de la nueva etapa que ancla en el presente y Gonzalez reposiciona a la CNB como centro de arte

contemporaneo.
1- Abordaje de Nacion

Para dar forma al objeto CNB se retoman las reflexiones tedricas en torno al origen del museo y
su funcioén estético-politica. En la sintesis que realiza Huyssen (2007) se sefialan tres momentos
que organizan la concepcion del museo y los modos de percibirlo: en sus inicios como

salvaguarda de la cultura de las élites, el museo adquiere una impronta coleccionista; resultado de

2 Segun registros del Ministerio de Cultura hasta el 2017 las Casas del Bicentenario inauguradas ascienden a 116.

Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién
Ensenada, 5, 6 y 7 de diciembre de 2018
ISSN 2250-8465 - |http://jornadassociologia.fahce.unlp.edu.ar



http://jornadassociologia.fahce.unlp.edu.ar

la Revolucion Francesa dicha institucion deviene en reivindicacion ciudadana y se abre al pueblo
para reelaborar su patrimonio como expresion de “lo nacional”. Un ultimo momento donde la
preeminencia del mercado repiensa al museo como objeto de consumo de masas y un bien
turistico cuya dinamizacién de las economias locales crea una “museomania”. Estos destinos que
configuran la institucion se entrelazan y conviven en la actualidad sumados a la nueva concepcién
museistica (ICOM, 2007) que incluye la posesion o no de patrimonio propio otorgando mayor
protagonismo a las estrategias curatoriales y sus disefios experienciales por sobre la proteccion de

bienes®>.

Del registro descrito en el que confluyen el gesto privado-publico, la practica civica y las
estrategias de mercado interesa el segundo rol que asume el museo en tanto materializa visiones
de nacién sin por ello soslayar las capas de significacion mencionadas. Pensar en como el museo
expresa la apuesta de las diversas gestiones gubernamentales para legitimar determinadas
memorias histéricas a través de la produccion de sensibilidades y experiencias estéticas desanda la
idea del origen mismo del Estado que parte del orden como punto cero de su fundacion. Por ello
se retoman las nociones de Estado de los trabajos de Anderson (2007) en tanto comunidad
imaginada y de Hobsbawm (2012) como artificio de una élite para instituir su poder. En sintesis,
los nacionalismos y sus representaciones objetivan su ideario de Estado-nacion en ciertos
simbolos y territorios lo que permite entender su constitucién como resultado de un conflicto que

no se logra resolver (Ansaldi, 2016).

A la pregunta sobre los modos de construccién de memoria en relacion a la identidad nacional
que configuran, en los trabajos de Déotte (2008) sobre el museo se sefiala la separacién que
produce en tanto aparato estético por la especificidad de configurar modos de vivenciar propios
independiente del destino de la obra, se agrega la cuestion sobre el tipo de democracia que
potencia dicha institucion. En este sentido, Benjamin (1934/1975) advierte la distancia de la obra
del contexto, su desacralizaciéon como efectos negativos de la modernidad pero encuentra una
potencia en la utilidad politica del arte en relacién a las condiciones de produccion del artista.
Sumando a ello, las reflexiones de Ranciére (2014) sobre cémo subvertir la reparticién jerarquica
y excluyente que rige el gobierno de lo sensible propone la estética politica como accién que
promueve nuevos modos de mirar y decir, cuerpos, espacios y tiempos que posibilitan una mayor

igualdad.

® Se hace referencia a los estatutos del [COM aprobados por la 22* Asamblea General en Viena (Austria) el 24 de agosto de 2007,
“un museo es una institucién sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al ptiblico, que
adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su medio ambiente con
fines de educacion, estudio y recreo”.
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Al respecto de la selecciéon de los objetos que habitan el museo y las transformaciones sufridas en
la dinamica de produccion de lo sensible el recorrido muestra el paso del objeto “raro” a lo “digno
a ser visto” (Gombrich, 2003). Descrito el modelo de vision, la emergencia y valorizacién en la
mirada del espectador migra del ojo metédico por sobre el ojo curioso (Stoichita, 2001) y se
incorpora el interpelar al espectador, por lo que ya no se requiere un publico conocedor sino
activo. En estas reelaboraciones que se sedimentan, prevalece la exposicion como método de
dialogo social (Maure, 1996). A diferencia de la muestra, la exposicion permite una mise-en-scene
donde el relato que se construye parte de la interpretaciéon de los objetos (Burcaw, 1975) por lo
que la practica curatorial no se restringe a la seleccion, historizaciéon y composicion de las obras
en un espacio sino que incorpora, a su vez, el trabajo conjunto de disciplinas tales como la
antropologia, la sociologia o la filosofia -entre otras-, que tradicionalmente no estaban asociadas al

ambito museal.

Asi delimitado tedricamente, el museo se entiende como péndulo: por un lado, operacién politica
para validar y construir una determinada memoria histérica que se asume colectiva y genera
identidad y es aparato de configuracion de sensibilidades y valoraciones sobre lo nacional; por
otro lado, si bien es vivido como régimen normativo, en realidad es dinamico, se adapta, entra en
conflicto a partir de las acciones y discursos de los actores que subvierten o lo enfatizan como

reaseguro de continuidad cuyas logicas de distribucion de lo sensible modelan ciudadanias.
2-. La CNBy los perfiles de Nacion: nombre, fachada y comunicacion

Dentro de los rasgos que configuran la identidad de la CNB se analizan el nombre, la fachada y su
comunicacion. En lo que respecta al isologo (ver fig.1) la tipografia en el disefio original era un
bloque sélido celeste en alusion a los colores patrios sumado a la disposicion lddica de circulos
celestes atravesados por una linea de circulos blancos formaba un cuadrado en analogia a la
bandera. En el 2016 queda s6lo el nombre que pasa a color negro signo de elegancia y
exclusividad en consonancia con la linea de disefio de los Museos de arte contemporaneo
internacionales®. Junto con el cambio de la tipografia rigida a una descontracturada, el uso de
siglas y la separaciéon espacial recodifican el nombre: la letra C debajo de la palabra
contemporanea produce una asociacion y disimula la denominacion de casa. Este redisefio deshace
toda referencia a la celebracion patria, la temporalidad de los 200 afios y el anclaje federal de
casas nacionales bicentenarias y al incluir la palabra “contemporanea” se reubica en el presente. A

su vez, con el cambio de gestibn se modifica no sélo su denominacién sino su inscripcién

4 . . . .
Esta tendencia se observa en los logos de los museos de arte moderno de las ciudades de Nueva York, Berlin, Bologna, Lima,
Panama, Korea, entre otros.
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institucional y pasara de ser Museo a iniciar un proceso de reconversion para devenir en Centro

Cultural bajo el nombre de “CNB Contemporanea™.
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Fig 1. Logos de la CNB periodos 2010-2015 y 2016-actualidad. Fuente: CNB

Desde su inauguracion hasta el presente, los grandes ventanales son la marquesina que interactia
con los transeintes y comunica las actividades. Dependiendo del nivel y duraciéon de las
exposiciones se ha utilizado también el resto del edificio ya sea a partir de la iluminacion, letras de
neén o proyecciones. En el caso de “mujeres...” (ver fig.2) incluye los tres ventanales: en el
medio sobre fondo fucsia la palabra en blanco y sin maytscula “mujeres”, la fecha 1810-2010 y
en el margen superior izquierdo “exposicion temporaria”; en el ventanal derecho la imagen de la
escarapela y en ventanal izquierdo la referencia a la etapa en fondo celeste con los niimeros 1810-
2010 en blanco y amarillo en alusion a los colores patrios. La frase “Muchas voces, una historia”
que figura debajo del periodo marca el movimiento que signa el proyecto politico de unién y la
relacién que establece con lo diverso: nada por fuera. Se proyecta una idea de nacién tnica que
esgrime reconocer e incorporar todas las representaciones posibles tanto las tradicionales como
aquellas que fueron invisibilizadas pero bajo la imagen de totalidad que genera subyacen

decisiones de seleccion, interpretacion y modalizacion.
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Fig. 2 Montaje de la Fachada CNB para las exposiciones “mujeres 200 afios” y Casa tomada”. Fuente: CNB

En el proyecto “Casa Tomada” se utilizaron dos de los tres ventanales de la CNB pintados con

agua a la cal, escrito a mano en letras negras “Casa tomada” y en rojo “Por artistas”. Por encima
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de los ventanales a modo de aviso/conquista una bandera roja y letras blancas “Casa Tomada”; a
los costados de las puertas en material de carton flechas que indica/invitaban a entrar. Se tapé con
cinta la guarda de los ventanales que dicen “ Casa Nacional del Bicentenario” dejando solo la
palabra “Casa”. No hay referencia al tipo de evento -muestra, performance, exposicién-, ni su
duracién, ni autores o autoridades, la puesta en escena parece borrar todo rastro de
institucionalidad. Sin embargo, el respeto por la fachada, la titulaciéon dentro de los marcos, el
cuidado del frente sumado a la referencia “artistas” aclara al publico quién es el sujeto de la toma
y la relacién con la CNB lo que distingue a la ocupacion de las formas de acciéon populares o

externos al campo cultural.

La exposicion “mujeres...” inaugura la CNB, cont6é con la presencia de las maximas autoridades de
gobierno y personalidades de la cultura sumado a una cobertura mediatica e institucional que se
asumi6 como el inicio de los festejos bicentenarios. Por el contrario, “Casa Tomada” no tuvo apertura
formal ni cierre. Desde la pagina institucional se anunciaba que algo misterioso sucedia en la CNB
para luego migrar la comunicacién sobre el proyecto a un blog colectivo titulado “CNB diario de la

”5, Mientras que “mujeres...” conté con folleteria, catdlogo, texto curatorial, visitas guiadas

ocupacion
y actividades didacticas, en el proyecto “Casa Tomada” el publico e incluso los artistas podian conocer
lo que alli sucedia de manera fragmentada y momentéanea a través de una pantalla de television que

mostraba la actividad en los distintos ambitos de la Casa.

A pesar de esta complicidad entre artistas e institucion el simulacro de anonimato no se sostuvo en la
cobertura mediatica donde circularon nombres, trayectorias y proyectos de artistas y de la propia
directora avalando y promoviendo el evento. Al tiempo apareceran algunas actividades especiales
como teatro, musica o cine en “Casa Tomada” en la seccion “agenda” de la pagina de la CNB. Tanto
en las notas realizadas en los diarios de mayor cobertura como “La Nacién” y “Paginal2” y
suplementos culturales alternativos, se sefial6 la referencia a una puesta en escena ficcional diluyendo

todo atisbo de conflicto o choque con la institucion.

La descripcion realizada permite reflexionar sobre los modos de convocar publicos y como son

»

interpelados. La exposicion “mujeres...” conserva el estilo tradicional de comunicacién
institucional, informa al ptiblico de manera clara y consistente sobre lo que alli sucede y quién lo
organiza, el contenido es permanente y se organiza alrededor de una propuesta y un recorrido e
incluso participara luego del programa “Itinerancias” con el objetivo de que la exposicion transite

otras Casas Bicentenarias®. El proyecto “Casa tomada” tiene un discurso ambiguo: es una toma

> https://cnbcasatomada.wordpress.com/

® Si bien la intenci6n no era generar exposiciones faro (centro/periferia) los diversos inconvenientes en los recursos,
montaje y comunicacién interinstitucional no permitieron modificaciones que incorporen lo local de manera
significativa.
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pero no lo es, son “okupas’”. Con la legitimidad de ser artistas en una instituciéon de arte
contemporaneo que han sido contratados para realizar el proyecto, lo moderno habilita lo
emergente y experimental aunque este modo simulado restringe la participacién y la redirecciona

a un publico acostumbrado a este tipo de eventos o aventurero.
3- Representar la Nacion.

Como antecedente a la propuesta de realizar un recorrido de los 200 afios de la historia argentina a
través de la mujer como eje estratégico se puede rastrear dos afios antes en el stand de la Secretaria de
Cultura en la Feria del Libro, donde, convocado por el entonces Secretario de cultura José Nun, el
historietista Rep dibuja en vivo y presenta el mural del Bicentenario e incluye a los movimientos
sociales y a las mujeres como parte de la historia argentina a ser visibilizada. Segun los dichos del
ilustrador, el mural apela a un cambio de sensibilidad: “...un deseo de que la historia deje de lado la
légica masculina de despojo y destruccion, para nutrirse del poder femenino del dar y la sutileza”g

8(Rep, 2010).

La exposicion retoma y amplia esta idea de mujeres desde lo an6nimo, como movimiento/fuerza en el
tiempo. El guion curatorial fue realizado por un grupo interdisciplinario de investigadoras
especialistas en historia, sociologia e historia del arte tuvo como punto de partida la mujer en la
esfera ptiblica como apuesta politica. No se buscaba que fuera una perspectiva de género de la
historia sino un cambio de mirada sobre el relato de lo nacional, es por eso que la muestra comienza
con la participacién publica de las mujeres desandando la clasica referencia de mujer/ama de casa’
aunque la incluye. El recorrido se organiza en “Vida publica/vida privada” y fue atravesada por las
secciones huelga, voto, prostitucion, madres en lucha, violencia, mujeres migrantes, literatura,

cuerpo, cine, radio y religion.

Se buscé reflejar pluralidad de voces a partir de construir una polisemia de sentidos a través de
relatos, objetos patrimoniales y expresiones audiovisuales que conjugaron plastica, cine y danza.
La exposicién tuvo un movimiento general de restitucion y visibilizacién que configur6 la imagen
de una mujer argentina diversa en sus rasgos. Incluyo el origen tanto precolonial como mujer
aborigen, mulata e hispanica y prevaleci6 la idea de un colectivo fuerte, luchador, presente y

participe en el nacimiento y desarrollo de la nacion.

En el caso de “Casa Tomada” parte del titulo y la dindAmica de la performance se retoman del cuento

de Julio Cortazar “Casa tomada” donde dos hermanos se ven asombrados por extrafios/monstruos que

7 Se mantiene la denominacién que figura en el proyecto

® Bl mural se digitalizara y quedara como material de consulta en la CNB y también circulara en fragmentos bajo la
forma de estampillas emitidas para el bicentenario. Disponible
en:http://www.muralbicentenario.encuentro.gov.ar/flash/index.html

% Entrevista a Dora Barrancos (2018)
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no se ven, solo se escuchan sus murmullos y ruidos que van en aumento ocupando diferentes partes de
su hogar hasta que se sienten obligados a salir. Entre hermanos y ocupantes no hay dialogo ni disputa
s6lo movimiento: frente a la avanzada, retroceden. Los artistas que participaron de esta ocupacion
ficcional de la CNB se fueron apropiando del espacio y fue creciendo desde el primer piso hasta el

tercero.

La toma se dio en un doble sentido: tomar el lugar en términos institucionales y tomar el trabajo. A
partir de una dindmica colaborativa, recibieron por parte de la CNB una planilla con horarios y dias
para habitar la casa en sentido literal y hacer, mostrar el proceso productivo de llevar a cabo una obra.
Acabado el tiempo establecido un nuevo artista relevaba al anterior quien a su vez debid
trabajar/incorporar/convivir con algunos elementos que dejé su colega emulando los restos de los que

se sirven quien okupa un lugar.

Un rasgo distintivo de Casa Tomada es la construccién de legitimidad y la oscilaciéon entre el
sefialamiento de lo distintivo y el corrimiento de jerarquias. De manera irénica se ufanan del puiblico
que asistio y critica el proyecto mediante un cartel colgado en uno de los laterales del frente que
simula el éxito de la exposicion “New York Times la calific6 como la muestra del afio” en respuesta a
comentarios negativos de los lectores del diario “La Naciéon” que fueron impresos y colgados en
paralelo estableciendo una jerarquia internacional por sobre la comprension dispar de los visitantes
locales. Otro ejemplo es la aclaracién en entrevistas sobre la no conflictividad de la ocupacién: los
calificativos del tipo de toma pacifica o tomar la CNB para el barrio en alusién a desacralizar el arte,
como un acto liberador y desinteresado; por ultimo, la referencia por parte de la directora a la
pertenencia de clase: “Aca somos todos ricos porque tenemos tiempo y estamos gozando de lo que
hacemos” (Zacharias, 2016) marcando la diferencia con la posicion social de los okupas reales. Si bien
retoma el modo de ocupar de los sectores populares, conserva la potencia pero no la implicancia en
términos de “poner” el cuerpo, el peligro, el cruce de lo legal, las consecuencias y la posibilidad del
fracaso de su reclamo. En este caso, los artistas fueron pagos, esa fue una de las preocupaciones de la
nueva gestion para valorizar el trabajo de los artistas en tanto trabajadores pero hicieron participar al
personal de seguridad modificando su relacion con el cuidado de las obras por el de incitar al pablico —

y a ellos mismos- a intervenir y cuestionar.

Asi como “mujeres...” sigui6 los lineamientos generales era cuestionar la identidad nacional a partir
de las preguntas ;Quiénes somos?, ; De donde venimos? ;Qué modelo de pais queremos?, “Casa...” se
hizo preguntas pero referidas al trabajo del artista: “¢Qué es el trabajo de un artista? ;Cuando, en qué
momento exactamente comienza a haber arte? ;Qué umbrales atraviesa una actividad entre el taller y
el museo? ;Cudanta energia se pierde en el camino? ;Qué bisturi separa un objeto de arte de los restos
del hacer? ¢Qué tipo de basura componen estos restos? ¢Es el museo una fabrica de exposiciones y el

curador su gerente?”(texto anénimo). En “mujeres...” hay un claro énfasis en pensar el ser nacional,
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no se trata de pensar la mujer sino incorporar la dimensién femenina de la historia, visibilizando a la
mujer argentina en accion y discurso. En “Casa...” si bien el objetivo de la nueva gestion es dar un
espacio al arte contemporaneo argentino, no aparece lo nacional en las preguntas sobre el campo del
arte, o, en todo caso, es una indicacién de que lo nacional no busca anclar en una tradicién local sino

que se identifica con las tendencias internacionales.

Visibilizar el trabajo del artista no apela al territorio sino a la profesion y en este sentido, el reclamo es
de un colectivo particular. Si “mujeres...” plantea incorporar a la historia oficial un caleidoscopio de
sucesos y relaciones que incluyan lo femenino, “Casa Tomada” no s6lo desanda la construccion de
tradiciones para hipostasiarse en un presente sin autoria, una argamasa que no reconoce cronologias ni
referentes porque asume que nada cumpli6 su destino: “Se nos terminé el agua. El teatro ya fue. La
perfo, también. No tenemos mas preguntas. No obtuvimos respuestas. No escribimos un manifiesto.
Hay que tomar lo que sea. Cobrar todo lo que se pueda. Amortizar. Amarrocar. Amasijar. ¢ Por qué no

podemos vivir de nuestro arte? ; Por qué no podemos vivir de vivir?”*

Ademas de la presentacion de objetos y cuadros patrimoniales de otros museos, en “mujeres...” se
realizaron ciclos de cine, poesia y performance que involucré la danza y dispositivos audiovisuales
que entraron en didlogo con elementos lo que gener6 una dindmica que involucr6 y demandé un
publico activo, involucrado con lo que alli sucedia. El departamento de educacién disefio materiales
didacticos para escuelas y publico en general y se realizaron visitas guiadas. Si bien la exposicion
puede ser transitada sin un orden aparente y las intervenciones tales como performance, dispositivos
tecnologicos y talleres de debate y ciclos de cine permiten la expansion de la percepcion sobre la
memoria historica, la decision explicita de dar un “comienzo”, establecer un trazado, una disposicion
secuencial y estable de los elementos -aunque no lineal o cronolégica-, la folleteria, y guias que
explican y acompafian en un recorrido fijado modalizan una forma de transitar/percibir/interpretar la

exposicion y conjuga un sentido informativo/formativo construye una memoria histdrica determinada.

En “Casa...” sin un recorrido previsto ni estatico, perduré el montaje de una “Oficina de
publicaciones” que oficié de pistas del marco teérico general del proyecto y donde se distribuyeron
textos an6nimos aunque sus extractos se podian reconocer como obras de renombre en el campo tales
como Ranciére, Deleuze, entre otros y hubo un taller abierto para debatir y reflexionar sobre las
percepciones de los visitantes y los propios artistas. Las variadas reflexiones sobre las condiciones de
produccion del arte no refirieron al territorio nacional sino al aqui y ahora de la propia situacion del
artista. Algunas de las producciones fueron un piano-cama, una peluqueria, cacharros en alfareria, un

alud que regado a diario fue floreciendo, un invernadero de plantas alucinégenas y el taller sobre

10 Agenda CNB. Presentacion puesta teatral de Lisandro Rodriguez y Martin Seijo
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representaciones de hombres jovenes en la historia del arte. Importa el hacer y abrir formas,

percepciones, procesos mas que seguir la ejecucion de una idea.
4- Consideraciones finales

Esta ponencia muestra los primeros avances del andlisis de la CNB durante el periodo de festejos
bicentenarios 2010-2016 en relacién a las visiones de nacién que configuraron las dos politicas
gubernamentales en ejercicio. A través de la comparacion de las dos exposiciones inaugurales de
cada gestion se pudieron establecer los rasgos que moldearon percepciones sobre lo nacional. En

»

“mujeres...” se dio un movimiento de apertura para incorporar a la memoria histérica nuevas
dimensiones y lo femenino como potencia y asume una mirada plural asumida como
adicién/reivindicacién de las mujeres y sus capacidades pero deja de lado lo disonante, los

conflictos del propio género y de la pertenencia de clase.

Es formativa en cuanto busca visibilizar y exponer un conjunto de temas, interrogantes y derechos
que hacen a la ampliacién de ciudadania pero genera un efecto homogeneizante de la diversidad.
En mujeres...la democracia habitan multiplicidad de voces, sentidos, pero no debaten, no se tocan,
conviven, se expresan y se engloban en una visién que pretende ser totalizante ;debe serlo? Sin
duda abre nuevas sensibilidades resta pensar la cuestion profunda de la democracia una nacion

que abarque con la pretencion de no dejar nada por fuera, aunque lo haga.

El proyecto “Casa Tomada” se pregunta por el arte y hace un uso ludico de la protesta. Hay una
toma de posicién que excluye. Se apropian de practicas populares figurando una democratizacion
cuando en realidad generan un movimiento conservador. Enfatizan diluir las jerarquias marcando
la participacién del personal de seguridad cuando forma parte de la ilusién. Terminada la muestra,
el guarda cual cenicienta vuelve a su funcién. ¢Cuanto hay de transformacion? ;Cuanto de
utilizacion caprichosa? ¢Cuanta libertad tuvo el guarda para elegir y participar?. ¢Sin implicarse
sin poner el cuerpo es posible generar una reparticion de lo sensible real? Una comunidad cerrada
sobre si misma, cabe preguntar si se puede demandar una participacion que ya se tiene?

La distancia entre gestiones comparten visiones: sobre lo contemporaneo en el caso de “mujeres...
recuperando la tradicion pensar desde el presente recuperando/rescatando el pasado
incorporandolo; Casa Tomada habitar servirse qué es arte lo define el hacer del artista uso lidico
toma vanguardias, textos, ideas sin reconocer autores la muerte del autor o el pasado como peso?
Es crear o formas melancélicas?

Un tltima preocupacion gira en torno a los nuevos museos y su fragilidad institucional. El cambio
de funciones y de categoria, el vaciamiento del plantel la falta de continuidad de politicas dan

cuenta de lo labil de las nuevas instituciones sumado a su falta de patrimonio que si bien puede ser
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pensado desde el arte como la quita de un peso y el espacio para la experimentacion el patrimonio

también define y ancla y hace a la legitimidad.
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