El solo de Amancio Williams (1913-1989)

Claudio Conenna

La Tecnologia como base de la
poética.

En el pensamiento y la obra arquitecténica
proyectada por el arquitecto argentino
Amancio Williams, se conjuga la faceta
visionaria e idealista de un poeta con el
pragmatismo y el conocimiento preciso de
la tecnologia. Ambas califican su calidad
de arquitecto, planificador, disefiador
innovador, creador y re-creador que pro-
cesa incansablemente cada tema a resolver.
Podriamos afirmar que Amancio encarna-
ba en si mismo lo que tempranamente,
por 1923, Le Corbusier argumentaba
respecto de la estética del ingeniero y la
creatividad del arquitecto. Poseia ademids
la visién de planificador desde una pers-
pectiva similar a la de Le Corbusier, no
sélo en lo ideoldgico, sino también en la
capacidad de reconocer problemas y apor-
tar soluciones desde las alturas de los vue-
los aéreos. No olvidemos que Amancio se
dedic6 intensamente a la aviacion durante
unos cinco anos, de los veinte a los veinti-
cinco, durante los cuales recorre el pais en
aeroplano.

La valoracién del avion como objeto en si
mismo construido por el hombre, imagi-
nativo y practico de alta tecnologia que
logra volar, mas la facilidad que ofrece des-
de las alturas de otorgar una particular di-
mension perceptual son parte del pensa-
miento corbusierano, y de algiin modo
también del de Amancio, ya que, el aero-
plano fue una herramienta para estudiar e
imaginar sus nuevas y visionarias
propues-tas urbanisticas.

En el desarrollo de su actividad, Amancio
ha desmostrado estar a la altura de los van-
guardistas del mundo arquitecténico mo-
derno. Admirado por Le Corbusier, quien
ademas de escribir un articulo sobre él, or-
ganizd una exposicion con su obra, lo pro-
puso como miembro del (CIAM) Congre-
so Internacional de Arquitectura Moderna
por la Argentina y lo recomendo para la
direcci6n técnica del proyecto de la casa
Curutchet en la ciudad de La Plata que el
maestro suizo-francés disefiara en 1948-
49. Elegido para colaborar con W. Gropius
en el proyecto de la embajada alemana en
Buenos Aires, y ademas considerado por
Mies van der Rohe que le ofreci6 ser deca-
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“...Pues la arquitectura es un hecho innegable que surge en el
preciso instante de la creacion en que el espiritu, preocupado
por asegurar la solidez de la obra, de colmar las exigencias del
confort, se encuentra levantado por una intencién mds elevada
que la que simplemente servir, y tiende a manifestar las
potencias liricas que nos animan y que nos dan la alegria... ™

no del (I.1.T.) lllinois Institute of
Technology.

Los disefios de A. Williams que considera-
remos en este ensayo, unos construidos y
otros solo proyectados, son en su conjunto
un verdadero paradigma de creatividad
arquitecténica, el cual lleva implicito una
particularidad: la ensefianza técnico-poé-
tica de la arquitectura, el urbanismo y el
diseiio, disciplinas que pocas veces se con-
jugan juntas con tanta claridad.

Cabe destacar en la obra completa de
Amancio dos aspectos fundamentales: el
proceso de disefio y la calidad creativa en su
productividad proyectual. Ambos aspectos
tienen un doble valor. En primer lugar,
pues en la época en que culmind sus estu-
dios de arquitectura en 1941, la educacién
en Buenos Aires era bésicamente academi-
cista, contraria naturalemente a las inquie-
tudes de Amancio quien buscaba las for-
mas del mundo nuevo. Y, en segundo lugar,
por el caracter visionario de sus propues-
tas, las cuales, siguen dejando como men-
saje un espiritu de constante bisqueda,
renovacion y utilizacién de los avances
tecnologicos en cada época y a compro-
meterse a fondo con el desarrollo de ellos.
La conjunci6n de la arquitectura integrada
a la expresividad estructural, es un tema
que se remonta en la historia desde la ar-
quitectura griega y gotica. Es en éstas ar-
quitecturas donde de manera natural se
expresaban artistica y poéticamente el sis-
tema estructural. Este tema del diseiio es-
tructural como expresion poética serd una
constante en la obra de Amancio. Del
mismo modo, debemos considerar el uso
de la geometria como elemento integrado

a la expresién estructural. Amancio consi-
deraba la geometria, como la afirmacién
lingtiistica del hombre integrada a la pre-
sencia organica de la naturaleza, la cual,
por la obra arquitecténica aparecera valo-
rada y ademas enaltecida.

La obra maestra por excelencia de
Amancio, vale decir aquella en la que re-
une y resuelve la mayoria de los aspectos
técnicos y arquitectdnicos de su busqueda
materializdindolos en obra construida, es
sin Jugar a dudas, la casa que le construye-
ra a su padre, el célebre compositor argen-
tino Alberto Williams, en la ciudad de Mar
del Plata entre 1943-45.

En este proyecto encontramos dos tipos de
respuestas basicas: una que se refiere a la
implantacién como respuesta concreta al
contexto fisico del terreno y otra, que tiene
que ver con ciertos referentes historico-
arquitecténicos.

El terreno donde se implanto esta casa se
ubica en las afueras de Mar del Plata y
como caracteristica particular lo cruza un
arroyo. A este elemento que ofrecia la na-
turaleza, de algun modo u otro, habia que
responderle y légicamente la propuesta
debia organizarse para que la casa partici-
para espacialmente de la existencia del
mismo ya fuese paralelamente o cruzan-
dolo. Pues bien, Amancio considera la na-
turaleza concreta de ese contexto de modo
tal, que la arquitectura que creara fuese
especialmente para el lugar en cuestion y
no para otro. ;Tendria sentido esta pro-
puesta sin el arroyo? Obviamente, no.
Acorde con la filosofia de Amancio que
respetaba tanto la naturaleza como al
hombre, las formas en el espacio y la estruc-

Esta pag y sig.: casa sobre el arroyo.Mar del Plata, 1943-45



tura, el arte 'y la tecnologia, la formas y las
funciones no podian quedar desconectadas
en su disefio. De hecho, la casa sobre el
arroyo no es ni mas ni menos que una
integracién entre naturaleza, arquitectura 'y
estructura, expresando cada una dignamen-
te su identidad.

“... El arroyo corre por una hondonada
preciosa. La casa ha hecho la reunion de las
dos partes del terreno y estd sobre su acci-
dente principal, donde la naturaleza llega a
su mayor lirismo. Alli por contraposicion,
estd colocada la obra humana...™

La respuesta de contrapunto a la naturale-
za tanto en lo formal como en el modo de
implantacion, no es sino un modo de con-
sideracion y respeto. Tal vez, se trata de un
modo de integracion activa y racional si la
comparamos con la integracién pasiva y
organica de la casa de la Cascada de F. LL.
Wright. Amancio elevando la casa sobre el
puente, de modo semejante a como lo hi-
ciera Le Corbusier en sus propuestas sobre
pilotes, permite que la poesia del aire libre
en su base y la circulacién natural del arro-
yo permanezcan intactas. “...el hombre
debe obrar no metiéndose en la naturaleza
sino por contraposicion a ella ... el orden de
la naturaleza es otro que el del hombre, lo
cual no significa anularla sino integrarla de
una manera distinta, manteniendo su
belleza en las formas en que se manifies-
ta...”

En la casa sobre el Arroyo, podemos ad-
vertir otra de las lecciones que nos deja
Amancio: la importancia del conocimien-
to de la historia de la arquitectura, como
fuente de inspiracion en el proceso del di-
sefio arquitectonico para el desarrollo y e-
volucion de las propuestas. Se trata de sa-
ber ver arquitectura, utilizar el archivo de la
memoria coOmo recurso para rescatar lo
esencial a la hora de proyectar y saber re-
elaborar lo ya creado por otros en materia
de arquitectura. El resultado de esta re-
elaboracion en el caso de la casa en cues-
tién, podriamos decir que, es una integra-
cion de la arquitectura con la ingenieria,
de la poesia con la razon, del disefo arqui-
tectonico y el estructural desarrollados con
paralelo valor expresivo. La casa sobre el
Arroyo es una obra que sintetiza ciertos
postulados corbusieranos acerca del tema
vivienda y se encuentra sostenida por una
estructura en puente re-elaborada a partir
de los conceptos de R. Maillart.
Concretamente, se advierten dos obras
como antecedentes de la casa sobre el
Arroyo, tal como sefalan Pronsato y
Cappelli*: 1a Villa Savoye (1928-30) en
Poissy, de Le Corbusier y el Schwanbach-
Briike (1933), en el Canton de Berna obra
de R. Maillart.

En el primer caso, las referencias son, a)
respecto del lenguaje: abstraccion geomé-
trica en la totalidad formal, ventana corri-
da o los pan de vérre, b) respecto de lo fun-
cional y espacial: la idea de Piano Nobile,
por sobre la estructura en puente que salva
la ruptura del terreno dada por el arroyo
reemplazando la corbusierana planta libre

sobre pilotis, y por ultimo, la idea de
promenade architecturale, aunque de
manera reducida, entre el exterior y el
interior sobre la curva del arco que confor-
ma el puente.

En el segundo caso, el disefio estructural
del puente que sostiene la casa, se caracte-
riza como en los puentes de Maillart, por
la sensibilidad plastica y la fuerza construc-
tiva al utilizar placas y planos como ele-
mentos esencialmente funcionales de
sustentacion, creando en su estética com-
positiva lo que Amancio denominaba
“Las formas en el espacio”.

El efecto que transmiten y la influencia
que ejercen estas dos obras maestras del
movimiento moderno en Amancio y
como consecuencia en la Casa sobre el
Arroyo es una prueba mas de su sensibi-
lidad y poder de percepcion a la hora de
hacer filtrar en su conciencia aquello que
realmente lo identifica. Podriamos decir
que de todas las casas, hasta aquel mo-
mento realizadas por Le Corbusier, le ha-
bian atraido los postulados conjugados y
llevados a cabo en la obra mas significativa
y completa del tema vivienda individual:
la Villa Savoye. De todos los puentes de
Maillart pareciera haberle atraido el més
pléstico y escultural como forma en el es-
pacio: el Schwanbach-Briike.

En el tema compositivo y resolutivo de la
Casa sobre el Arroyo se encuentran inte-
grados dos programas diferentes: vivienda
individual y puente. A pesar de ser dos te-
mas completamente distintos en su esen-
cia, ambos tienen, sin embargo, un objeti-
vo similar y bésico: estar comprometidos
con el contexto fisico al que pertenecen
para que logren obtener el maximo de uti-
lidad y funcionalidad. Esto se logra nota-
blemente en la obra en cuestién, ademas
de otorgarle a ello los valores de espaciali-
dad y estética formal necesarios para que
en su totalidad se la considere como una
obra significativa dentro de la historia de
la arquitectura moderna®.

Las Vueltas dela Vida

En arquitectura, algunas veces, los edifi-
cios se parecen o en algunos casos, nos
traen a la memoria determinados elemen-
tos o detalles que entre ellos poseen en co-
mun. Las respuestas de los arquitectos, no
siempre son a partir de influencias concre-
tas y directas. A veces, problematicas simi-
lares llevan a dos o mas diseniadores desco-

nocidos entre si, separados en el tiempo y
el espacio pero con espectativas e ideolo-
gias emparentadas, a concluir resultados
semejantes. Logicamente es honesto reco-
nocer las influencias cuando ellas han exis-
tido. Todo arquitecto moderno ve, lee y
estudia arquitectura para disefiar, reelabora
lo que le atrae o lo identifica con su propia
filosofia de trabajo sin que tenga necesa-
riamente que ver con el tema o programa
en cuestion.

El conocimiento historiogréfico de la ar-
quitectura es una fuente inagotable de ins-
piracién. Es necesario saber profundizar y
agudizar la observacion, en general en to-
do lo que nos rodea, y en particular, en las
obras maestras de arquitectura para poder
encontrar inspiracion al proyectar. Este
mensaje es tan antiguo como la arquitec-
tura misma, pero es en este siglo cuando
esta metodologia se refuerza y cambia de
manera notoria la historia de la proyecta-
cion. Le Corbusier, es uno de los pioneros
de esta metodologia. El nos ha dejado, a-
demis de tantas obras, proyectos, teorias y
escritos, esta manera libre de proyectar a
partir del conocimiento y la reelaboracion
de lo existente en términos de obras y/o
proyectos de arquitectura y ciudad y su a-
daptacion a los problemas y temas del pre-
sente. Lo demuestran muchas de sus ideas
revolucionarias, las cuales, se encuentran
en la historia en toda época y en diferentes
paises.

En el caso de la Casa sobre el Arroyo, es
evidente la influencia de la metodologia
proyectual seguida por Amancio y a la que
nos acabamos de referir, lo cual, es cercano
en términos de intelectualidad y de in-
quietud ideolégica al pensamiento moder-
no. Por otra parte, aparece como logico
advertir que la influencia venga de un con-
tinente, mas desarrollado, de vanguardia y
con tanta historia a otro en desarrollo, e-
volucion y mas joven. Sin olvidar que Ar-
gentina es hija de Europa, es natural pensar
entonces que ese influjo provenga del
Centro-Europeo en proceso de cambio a
un Buenos Aires que se adhiere mas que a
lo moderno a la cultura francesa académi-
ca, a la que Le Corbusier, en su venida a la
Argentina en 1929, atacaba y de la cual
aconsejaba liberarse.

En el caso inverso, es decir, que la influen-
cia proviniera de Argentina a Europa, pa-
receria contradictorio pensarlo como po-
sibilidad que sucediese. Sin embargo, en
parte asi fue...“Aires de La Pampa™ es la
frase-titulo con la cual Silvetti, inspirado
en el opus musical del compositor Alberto
Williams, introduce la obra de Amancio
en la exposicion de la Universidad de
Harvard. El primer pérrafo de esa intro-
duccion, sintetiza la admiracion y entu-
siasmo expresados por Le Corbusier” res-
pecto de Amancio Williams al conocer su
obra por el afio 1946. Un afio mds tarde, el
estudio del maestro suizo-francés, cola-
boraria en la organizacion de una exposi-
ci6n con las obras de Amancio en Paris.

El pensamiento y la obra de Amancio
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estdn muy asociados a los postulados cor-
busieranos. Existe un dialogo de inquietu-
des, intelectualidades e ideologias simila-
res. El modo de enfrentar la problematica
del Disefo, la Arquitectura y el Urbanis-
mo. En el permanente ida y vuelta de esca-
las y problemas, las intenciones son pareci-
das y los resultados en algunos aspectos
también. Amancio tiene un modo de re-
elaborar sus ideas muy creativamente, de
acuerdo con un espiritu nuevo para un
tiempo nuevo. Esta filosofia de su pensa-
miento arquitectonico franco, fresco, claro
y transparente sumado a la coherencia de
los resultados concretos, es lo que segura-
mente atrajo la atencién de Le Corbusier.
Por otro lado, las vueltas de la vida arqui-
tecténica nos lleva a pensar que el pensa-
miento y las ideas de Amancio, parecen
seguir vigentes alin en tiempos mas con-
tempordneos y en espacios lejanos de Ar-
gentina. Esta reflexion, sin afirmar logica-
mente que haya existido realmente in-
fluencia alguna, viene a raiz de algunos
proyectos que A. Williams desarrollara en
la década del 40’ y que casi cuarenta afos
mads tarde, nos encontramos que dos ar-
quitectos europeos y uno sudamericano,
materializan ideas similares en programas
en general idénticos. Esto habla del valor
vanguardista de las ideas de Amancio mas
alla de las influencias. Nos referimos con-
cretamente a:

En el caso del Banco de Hong Kong es
evidente la similitud con el edificio de las
oficinas colgantes para la empresa Hileret.
En ambos casos, la resolucién estructural
se manifiesta a través de la alta tecnologia
y la expresividad en su volumen arqui-
tectonico. A. Colquhoun en un ensayo
sobre regionalismo y tecnologia, sin men-
cionar influencia alguna, se refiere al e-
jemplo del edificio de Oficinas colgantes
de Amancio para la empresa Hileret como
una idea que aparece ya en el periodo mo-
dernista de pre-guerra®. Otro proyecto de
Oficinas colgantes del arq. Williams, con-
secuente del proyectado en 1948, es el rea-
lizado para Concurso del edificio de la
Unié6n Industrial Argentina en 1968. Am-
bas torres, resuelven eficientemente el te-
ma de arquitectura para oficinas a una gran
escala. La altura del edificio para la empre-
sa Hileret es de 115m de alturay el de la
Unién Industrial Argentina de 80m. El
edificio del Banco Hong Kong, construido
entre 1979-86 es de 149m. de alto.

En el caso del Aeropuerto de Buenos Aires,
la propuesta de Amancio como la del
aeropuerto de Kansai, tienen como
antecedentes la base tedrica de Le
Corbusier respecto a la idea urbanistica de
implantacién para los aeropuertos moder-
nos, los cuales, debian estar como princi-
pio fundamental fuera de las ciudades, por
las caracteristicas naturales del tema, y
para protegerlas de los ruidos, pero de-
biendo localizarse al mismo tiempo cerca
de ellas por razones de orden funcional.
Por otra parte, el aeropuerto debe gozar de
la amplitud del espacio necesario para
obtener calidad en los espacios de todas
sus instalaciones y un eficiente funciona-
miento... ”La beauté d’un aéroport, c’est la
splendeur de espace!™

La similitud de la propuesta para el aero-
puerto de Kansai respecto de la de
Amancio, se encuentra en el carécter ur-
banistico de implantacién de las instala-
ciones aeroportuarias, valorizando el agua
como terreno usufructuable, y conectarlas
a tierra firme por rutas de circulacién ve-
hicular por medio de puentes.

En ambos casos, sin embargo, la resolu-
cion es diferente. En el caso de la propues-
ta para el aeropuerto de Kansai la idea se
concreta a partir de la construccién de una
isla artificial. En la propuesta de Amancio,
se proponia una gran estructura fundada

Edificio de Oficinas Colgantes para la
empresa Hileret, Buenos Aires (1948)

ARGENTINA EUROPA/ASIA/SUDAMERICA
AMANCIO WILLIAMS RENZO PIANO

Propuesta para Aeropuerto de Buenos Aeropuerto Internacional de Kansai,
Aires(1945) Osaka, (1988-94)

AMANCIO WILLIAMS NORMAN FOSTER

Nueva Sede Central del Banco Hong
Kong, Hong Kong -Shangai (1979-86)

AMANCIO WILLIAMS
Sala para el Espectaculo Plastico y
el Sonido en el Espacio,(1942-53)

OSCAR NIEMEYER
Sede del Congreso (Sala de los Diputa-
dos) Plaza de los 3 Poderes, Brasilia, 1958

AMANCIO WILLIAMS
Santuario Nuestra Sefora de Fatima,
Pilar, Buenos Aires (1967-68)

NORMAN FOSTER
Estaciones de la Corporativa Repsol,
Madrid (1998)
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en el fondo del rio, el cual es apto para ello.
La respuesta de Amancio para el Aero-
puerto de Buenos Aires la podriamos
considerar como una propuesta de las
llamadas hoy “inteligentes”, ya que, resuel-
ve por completo desde los temas de orden
urbano y funcional hasta los aspectos téc-
nicos, econdémicos y climatoldgicos para
su concrecion.

En lo urbanistico, se caracteriza por la re-
valorizacién del rio, el cual, es limite natu-
ral de la ciudad, proveyendo la unién sim-
ple y directa con la misma. En lo funcio-
nal, el servicio simultaneo para aviones e
hidroaviones con una sola aduana y una
sola estacién para ambos. Las distintas
zonas de circulacion no se cruzan. En el
nivel del agua acuatizan y despegan los
hidroaviones sin interrumpir la navegacion
costera. En un primer nivel mas elevado,
circulan separadamente camiones, auto-
moviles y peatones. En el ultimo nivel, el
superior, aterrizan y despegan los aviones.
En lo tecnoldgico, se trata de una estruc-
tura tridimensional y espacial en hormi-
gén armado, fundada sobre la profunda
capa de arena en el fondo del rio, no muy
profundo y de aguas calmas. En lo econd-
mico, con esta propuesta se puede apreciar
un enorme ahorro en muchos 6rdenes. En
principio, el terreno no tiene costo alguno
de ningun tipo, ademds, respecto a la
obtencion del material, el pedregullo, la
arena y el agua ficil, se obtienen rapida-
mente del rio. El cemento y el hierro
vienen del puerto por via acuatica también
llegan rapidamente y con un costo minimo
de transporte. En lo dimatolégico, el pro-
blema de la neblina para despejar el aero-
puerto se resuelve con un sistema similar
al de una losa radiante, incluida dentro de
la estructura espacial que eleva la tempe-
ratura de las pistas lo que permite levantar
la neblina sobre ellas.

En la propuesta para la Sala de Espectacu-
los Plasticos y del Sonido en el Espacio, se
advierten tres aspectos fundamentales de la
arquitectura moderna. En primera instan-
cia, haremos referencia a la resolucion
creativa de un edificio en relacién al terre-
no. Se trata de un volumen con un anillo
con caracter saturniano donde funciona el
foyer de la sala y los servicios complemen-
tarios para el publico. Lo notable de esta
composicion, en relacion con el contexto
fisico, es que ambos elementos -sala y
anillo- aparecen casi flotando en el espacio
donde la naturaleza permanece intacta
debajo de estas formas, ya que, el contacto
fisico con el terreno es minimo. En segun-
da instancia, la relacion forma-funcién
configura un sélido de revolucién dado por
el perfil acustico ideal donde la estructura
de cdscara en hormigén armado es la
expresion arquitectdnica de la solucién
acustica. Esta respuesta tecnolégica, nos
indica, en tercera instancia, la importancia
de la integracion de esta propuesta al
contexto temporal de la época en que se
vive. De este modo, forma, funcién y es-
tructura juegan un papel preponderante de



manera unificada y unificadora. Unificada
por estar intercorrespondidas y unificadora
porque define en un volumen dnico los
conceptos vitruvianos de utilitas, firmitas
y venustas.

Los antecedentes que encontramos en esta
propuesta con respecto a la creacion de
espacios cinematicos para las artes plas-
ticas son: el Teatro Total (1927) de Walter
Gropius y las propuestas plasticas de Laszlé
Moholy-Nagy (1895-1946). Como conse-
cuentes, sin embargo, podemos mencionar
las propuestas del planificador britanico
Clive Entwistle, quien incluye el proyecto
de la Sala para el Espectaculo Plastico en
dos propuestas: Uno en el proyecto del
Crescent Park de Londres con tres salas en
diferentes tamaiios y el otro es la urbaniza-
cion en la ciudad Aycliffe.

La sala propuesta por Amancio gracias a
sus cualidades acusticas y visuales, ofrece
posibilidades escenogrificas para el teatro,
la danza, los sonidos y los espectaculos
plasticos de formas, colores, movimiento y
luz. De modo que, el espacio sea apto para
la expresion maxima de la materia y la e-
nergia en todas sus formas y estados. Estas
ideas materializadas arquitectonicamente
por Amancio estdn muy cerca de los idea-
les de Moholy-Nagy, quien al proponer la
idea de crear un espacio cinematico'®, con-
tribuyo a dar una vision del arte contem-
poraneo.

Obras que se asemejan en plasticidad
formal a la Sala para el espectaculo plasti-
co de Amancio, més alla de las funciones
que albergan y de la constructividad de ca-
da uno, podriamos mencionar algunas co-
mo la Sede del Congreso (Sala de los Di-
putados), Plaza de los tres Poderes (1958)
en Brasilia y el Museo de Arte Contempo-
raneo (1995) en Rio de Janeiro del arqui-
tecto brasilefio Oscar Niemeyer, y La
Geode (1983-85) de Adrien Fainsilber en
el Parc de la Villette de Paris. Podriamos
decir que, en relacion a lo formal del edifi-
cio respecto del lugar de implantacion, so-
lamente el Museo de Niemeyer, se acerca
en algo a la liberalidad de la forma en el
espacio de la Sala de Amancio. En los otros
dos edificios mencionados, ninguno
explota el valor de la esfericidad edilicia
para despegarlo del terrreno y darle la
libertad espacial que la esfera merece co-
mo solido de revolucion. En el caso de la
Sala de Diputados, segmento de esfera, se
apoya en una gigantesca losa y en la Geode
sobre una piscina reflectante.

Amancio logra integrar magistralmente en
la Sala de Espectdculos Pldsticos y del

Sonido en el Espacio, programa, tecnologia
y arquitectura, lo que Le Corbusier concre-
taria mds tarde, en 1958, en el pabellén
Philips para la exposicién internacional de
Bruselas, con su Poema Electrénico''; vale
decir, un espacio para el mundo nuevo de
la tecnologia y la conquista de los tiempos
modernos. En ambas propuestas, aunque
formal y estructuralmente diferentes, se
advierte una respuesta a ideales similares
en el diseno de la plasticidad volumétrica y
la explotacion de las técnicas estructurales.
Ambas constituyen una sintesis de arte y
técnica orientadas hacia una nueva forma
de pensamiento y de expresion.

El“Techo Alto” enla obra de
Amancio

Se trata de un tema donde se conjuga una
vez mis el arte con la técnica y las formas
de la naturaleza con la geometria a través
del uso de la boveda cdscara, una estruc-
tura proyectada por Amancio para techos
altos. El estudio de esta delgada cdscara de
aproximadamente 5cm de espesor por
12m o 14m de lado, pensada con notable
fineza escultural y calidad morfo-estruc-
tural, comienzan en 1939.

Estos modulos estructurales de boveda
cascara en hormigén armado con forma de
paraguas invertidos, los utiliza Amancio
entre 1948 y 1970, con caricter sistémico,
para armar techos altos en una serie de
doce proyectos que realiza, entre los cuales
algunos llegan a construirse. En los pro-
yectos que mencionamos a continuacion,
Amancio no solo resuelve los problemas
de arquitectura y clima conjuntamente
con los de practicidad funcional, sino
también los de 6rden econémico, estético
y espacial. Los proyectos a los que nos re-
ferimos son los siguientes: Tres Hospitales
en Corrientes -Curuzi Cuatia, Esquina,
Mburucuya- (1948-53), Estacion de
Servicio en Avellaneda (1954-55), Super-
mercado Textil en Bernal (1960), Escuela
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Industrial en Olavarria (1960), Casa en
Punta del Este (1961), Monumento en
Homenaje a Alberto Williams (1963), Pa-
bellén Bunge & Born en Exposicion Rural
de Palermo (1966), Santuario Nuestra
Sefora de Fatima en Pilar (1967-68),
Country del Club Sirio Libanés de Perga-
mino (1968-71), Casas en Lomas de San
Isidro (1969).

Después de veinte afios, una vez mis, se
advierte que algunas formas Amancianas,
vuelven a aparecer en la escena arquitec-
tonica europea. Nos referimos concreta-
mente a las Estaciones de la Corporativa
Repsol en Espana obras del arquitecto
Norman Foster'2. Si bien, la materializa-
cion es diferente, en este caso, se utiliza
acero galvanizado y aluminio, la idea mor-
folégica y el caracter sistematico-repetitivo
son idénticos. Esta obra de Foster comple-
ta de algiin modo una evolucion de 6rden
tipologico y morfo-estructural comenzada
por Amancio hace mas de cuarenta anos.
Ahora bien, en la secuencia evolutiva de
esta forma estructural entre ambos, pode-
mos referirnos en primer lugar, a los “pa-
raguas” en hormig6n armado ensayados
por el espanol Félix Candela y construidos
en algunas obras durante la década del 50
en México y Cuba, y en segundo lugar, a la
solucion adoptada por arquitectos espa-
foles José A. Corrales y Ramén Vazquez
Molezin en el Pabell6n Espaiiol para la
Exposicion Internacional de Bruselas 1958;
obra conocida como “los hexdgonos”. En
este caso, se trata de una estructura meta-
lica con cubierta de aluminio.

En ninguna de estas obras, sin embargo, se
arriba a una solucién tan escultural y plas-
tica como la de Amancio. A las Estaciones
Repsol, especialmente aquellas que se en-
cuentran en las afueras de las ciudades, va-
le decir, en las carreteras, les hubiera veni-
do mejor los “paraguas Amancianos’, ele-
vados como flores coloridas con largos ta-
llos en medio del paisaje campestre; tanto
por la solucién funcional y modular-repe-
titiva que ofrece, susceptibles de adaptarse
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Otra pag.: Edificio colgante empresa Hileret, 1948.
Esta pag. arriba: Sala de espectaculos pldsticos y del sonido, 1942-53.
Esta pag. abajo: Hospitales en Corrientes, 1948-53.
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a cualquier necesidad, asi como también,
por su cardcter emblemdtico y su respuesta
formal y espacial.

Este tema del “Techo Alto”, es tratado en
particular por su sentido metaférico. Ver-
daderamente, la capacidad imaginativa de
Amancio en el disefio tiene un “techo muy
alto” Su libertad para trabajar en las tres
dimensiones y sus logros al despegarse con
las formas en el espacio expresan el alto
vuelo de su imaginacién. Amancio de-
muestra haber creido en lo espectacular de
la Arquitectura, no en el sentido
Holywoodiano (entyposiaké = impresio-
nante) sino en el sentido Helénico,
(axiothéato = digno de ver).

En este punto, es interesante resaltar lo que
escribe Emilio Ambasz de mado muy
poético, refiriéndose a los temas del des-
pegue y los techos altos: “... Amancio fue
siempre fascinado, o mejor dicho embruja-
do por la preocupacion de escapar a la gra-
vedad de la Tierra. Primero como aviador
en su juventud, en los iltimos afios del 30 y,
luego, cuando comenzé a inventar proto-
tipos arquitecténicos semejantes a flores uni-
das a la tierra por los mds delgados tallos —
sus raices en la memoria y sus cuerpos muy
alto, sobre el suelo...”"

Amancio, como Julio Verne, ha tenido la
capacidad de vivir, con su actitud pacien-
te, virtual y espiritualmente el futuro co-
mo presente. Por eso aparece solo como un
anacoreta de la arquitectura, aislado a
urgar como en secreto, las verdades escon-
didas a los miopes ojos del presente. Vivir
despegado de la sociedad y, a la vez, com-
prometido sinceramente con ella buscan-
do su salvacion es como la actitud de un
auténtico cristiano que por buscar de co-
razon lo esencial y lo verdadero, sin conce-
siones, arriesga ser condenado por la mis-
ma sociedad que “dice” profesar su mismo
credo, pero con la excusa del “...hay que
vivir...” y el “...es dificil renunciar...” de
algun modo, se deja arrastrar para termi-
nar traicionandose y vendiéndose.

Un genuino espiritu de sacrificio y renun-
cia, de lucha silenciosa y busqueda, de
creatividad y trabajo es el que nos transmi-
te Amancio con su actitud, la que se puede
advertir sintéticamente en la carta que le
escribiera a su hermano Mario al hacerle el
proyecto para su casa en el Parque Pereyra
Iraola — Mar del Plata en 1943."

Temasy Escala enla obra de
Amancio Williams

Dos aspectos basicos en la importancia de
la obra proyectual de Amancio han sido
los temas y la escala con la cual fueron i-
maginados, pensados y proyectados. Des-
de los temas de interés publico y colectivo
hasta los privados e individuales, desde lo
realizable con caracter de inmediatez a lo
mediato, casi utépico e ideal, todos ellos
estin dotados de una misma ley generado-
ra que transita el camino de lo técnico-
practico a lo artistico-imaginativo con una
notable dosis de creatividad. Lo que se da
naturalmente, solo cuando el talento supe-
ra las normales de la ley.

La tematica de la obra de Amancio, varia
desde aquello que podriamos llamar la
gran escala de sus propuestas urbanisticas,
fdbrica, hospitales, aeropuerto, viviendas
colectivas, torres de oficinas de alta tecno-
logia, sala de especticulo y escuelas. A me-
nor escala, monumentos, temas religiosos,
laboratorio, pabellon de exposiciones, em-
bajada, viviendas individuales, locales de
venta, hasta barcos y objetos de uso diario.
Lo més notorio en esta amplia y variada
gama temtica, es la amplitud del pensa-
miento arquitectonico reflejado en la es-
cala. El problema de la escala es un tema
que demuestra el porqué Amancio no pu-
do construir muchos de sus proyectos. En
este sentido, prodriamos decir que
Amancio fue un profeta de la arquitectura.
El momento historico y el pais en que
vivié no estaban al alcance de materializar
sus ideas. Las factibilidades no eran como
en la actualidad. Hoy por hoy, todo lo pro-
puesto se podria realizar con mayor sol-
tura y facilidad. La misma historia de la
arquitectura asi lo esta demostrando.

Si revisamos en términos numéricos los
proyectos de caracter puablico y urbanistico
de las propuestas de Amancio, la escala
juega un papel realmente preponderante
por tomar una dimension extraordinaria-
mente mayor a lo que se pudieran llegar a
imaginar en términos normales cualquiera
de los temas. Los ejemplos mas notorios
son los siguientes:

1.- La Cruz en el Rio de La Plata de 200
metros de altura sobre el nivel maximo de
las mareas.

Santuario Nuestra Sefora de Fétima, Pilar, Buenos Aires, 1967-68
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2.- En “la Ciudad que necesita la Huma-
nidad” se proponen una sucesion de edi-
ficios suspendidos con una altura total de
unos 600 metros, elevados a 30 metros del
suelo y organizados pldstica y linealmente
alo largo de la costa del rio Parana, desde
la ciudad de La Plata y que podria llegar
hasta la de Santa Fé, vale decir més de 500
kilémetros de longitud.

3.- El edificio de oficinas colgantes para la
empresa Hileret es de 115 metros altura, y
el primer piso comienza a 18 metros del
suelo.

4.- La Sala de especticulos plasticos de
casi 80 metros de didmetro con un anillo
foyer a 10 y 15 metros del suelo, segun el
tamano de la sala.

5.- Las pistas del aeropuerto para Buenos
Aires, sobre el rio de la Plata, son de 3500
metros de longitud.

6.- En el edificio para la Embajada de Ale-
mania el volumen de la residencia del
embajador es de unos 30 x 30 metros a 10
metros del suelo.

En los temas mencionados y en otros
abordados por Amancio Williams, la fun-
cién y la técnica es lo primero en ser con-
siderado, luego, la estética y lo formal son
consecuencia de lo primero. Vale decir, la
idea fue siempre proponer una solucién
técnica y practica que tuviera a su vez una
respuesta formal y estética de interés plas-
tico con carécter casi escultérico cuando
ello lo requiriera. Este pensamiento po-
demos afirmarlo a partir de la sensibilidad
con la cual Amancio considera la calidad
plastica en la obra escultérica de
Brancusi®. La idea de lo artistico-escultural
como expresion de lo tecnolégico-estruc-
tural, se encuentra también en las temati-
cas estrictamente funcionales y técnicas
como hospitales, aeropuerto, fibrica y ofi-
cinas en altura.

Conclusién

Concluyendo podemos decir que, los pro-
yectos de Amancio Williams mas alla de la
cantidad de obras construidas, encierran la
ensefanza de la calidad en la elaboracion
pulida y consciente del disefio, la arquitec-
tura y el urbanismo, los cuales, ademads
contienen la esencia de la proyectacion,
vale decir, la importancia de detenerse
frente a los problemas o los temas hasta
obtener el resultado que satisfaga sincera y
profundamente. En el proceso de disefio
de la obra de Amancio, se descubre frente
alos programas y a los problemas arqui-
tectonicos a resolver, un permanente in-
vestigar, re-crear e inventar. La secuencia
de estos tres pasos, claramente pedagdgi-
cos y aparentemente tedricos, son notoria-
mente practicos en su obra.

La elaboracion de un proyecto en arqui-
tectura, en general, comienza por conocer
lo que existe, luego para adaptarlo al pro-
blema que se tiene entre manos, es nece
sario como paso natural, realizar el proce-



so de re-elaboracion y re-creacién y, por
ultimo casi un privilegio de pocos, dar un
paso mas y arribar al sentido méximo de la
arquitectura como ciencia, la invencién.
La comparacion que hicimos al principio
entre R. Maillart y Le Corbusier en re-
lacién con la Casa sobre el Arroyo de
Amancio, no es ni mas ni menos que la
muestra de intenciones idénticas artisticas
¢ ingenieriles en el campo del pensamien-
to y la realizacién arquitecténica. Lo cual,
se corroborard mas tarde, con los proyec-
tos realizados por Amancio para el Aero-
puerto de Buenos Aires y las Oficinas Col-

gantes, ambos considerados en este ensayo.

Si tuvieramos que definir el sello del dise-
fio arquitecténico de Amancio Williams,
podriamos decir que, se demuestra en el
aspecto eminentemente técnico-ingenie-
ril, el cual, es elevado a su mds genuino,
auténtico y verdadero significado del tér-
mino “Arte’, producto indudablemente de
su imaginacion creativa, ensamblando lo
tecnologico con lo formal, lo funcional con
lo pléstico y por ultimo, lo material con lo
espiritual. Ello no sélo se confirma en los
ejemplos tratados en este escrito sino
también en otros como: El Auditorio
Ciudad de Buenos Aires, los Hospitales
para Corrientes y una Escuela Técnica en
Olavarria, entre otros.

Una leccion mis en la actitud proyectual
de Amancio, es el hacer de la circunstancia
geogrifica-climitica una solucién. Lo
ingenioso de resolver un problema clima-
tico 0 un accidente geogrifico con una
solucion eminentemente técnico-arqui-
tectdnica, es una constante en la obra de
Amancio. Los ejemplos mas notorios son
la Casa sobre el arroyo, el Aeropuerto en el
rio, los Hospitales en Corrientes, la Fabrica
en Cérdoba y la Ciudad en la Antartida.
El hecho que Amancio no haya construido
tanto como se lo hubiera merecido, no le
quita el mds minimo mérito. Su pensa-
miento, su filosofia y sus proyectos nos
dejan un precioso tesoro en herencia, tan-
to en lo concreto del disefio arquitecténi-
co, asi como, en su metodologia de elabo-
racién y elucubracion. Las referencias que
tenemos con sus proyectos no hacen mas
que reafirmar lo avanzado de su pensa-

miento, el caricter vanguardista en la cre-
atividad arquitectdnica y el compromiso
de explotar al limite las posibilidades tec-
nolégicas de su tiempo. Lo cual, se corro-
bora hoy con ejemplos similares, lejos de
su pais y en otras latitudes.

Claridad, osadia, honestidad tecnoldgica,
plasticidad formal y libertad creativa en
todos los niveles de la produccién arqui-
tectonica (considerando esta desde el mi-
nimo detalle constructivo hasta la urba-
nistica), son las claves expresivas de este
notable arquitecto argentino.

Una regla general de orden metodolégico-
compositivo en su obra y que es aplicada
desde el principio de su carrera cuando
proyecta en 1942 las Viviendas en el Espa-
cio, es aquella en la que afirma que “...la
solucion pldstica estd basada en la técnica,
tinico camino para no caer en el capri-
cho...®

Finalmente, es digno de destacar una frase
de Emilio Ambasz cuando reflexiona sobre
la obra de Amancio: “...Sabemos que la
poesia conserva su fuerza cuando opera
con sugerencias, cuando provoca presen-
cias mads alla de los materiales utiliza-
dos...”"”

Nota sobre el Titulo

La expresion Solo, que contiene este titulo
tiene varios significados, entre ellos, lo
significativo del estar aparte' como lo
expresara claramente Georges Candilis,
respecto a la actitud personal y proyectual
de Amancio, 0 como el que definiera una
fiel colaboradora suya, la arq. Helvidia
Toscano de Saal, este hombre solo, hoy sigue
solo, por la crueldad del presente con quie-
nes lo superan'®. Solo, porque no tuvo cli-
entes, “...con muy pocas excepciones, no
hubo en el pais una clientela capaz de asu-
mir plenamente su rol de consumidores
exigentes de los productos de la moderni-
dad.. la oferta de Williams, empero, despo-
jada de cualquier compromiso contingente,
no tuvo virtualmente clientes...” como alude
el profesor Roberto Fernandez®. O solo,
tal vez, por su actitud de profundizacion
en cada tema, en cada proyecto. Estas

posiciones ante la arquitectura lo llevarian
a una soledad casi monacal que la misma
sociedad muchas veces por temor, se torna
esquiva prefiriendo la superficialidad o la
quimera a la esencia y la verdad, en ultima
instancia, lo que Amancio buscaba como
lo demuestran sus proyectos y los escritos
sobre €l. En su soledad monacal, su estu-
dio parece haber sido el monasterio, é
mismo, el abad de su cenobio que con
profunda devoci6n junto a sus hijos espiri-
tuales daria todo al servicio de la arquitec-
tura, del planeamiento y de su destinata-
rio: el hombre, como se encuentra expre-
sado en toda su obra y se pone de mani-
fiesto particularmente en “La ciudad que
necesita la humanidad” (1974-1989).

No debemos olvidar ademds que para la
investigacion y la creatividad, lo que ca-
racteriza el proceso proyectual de la obra
de Amancio, se requiere soledad. Se trata
de una soledad productiva y optimista,
plena de fuego interior, disciplina, perse-
verancia, rigor moral y cientifico.

Por otra parte, la idea de Solo en el caso de
su obra y llevada al campo de la muisica a
la que estuvo siempre estrechamente liga-
do, equivale a la imagen de un solista a-
companado por su orquesta de colabora-
dores, mostrando en la cadenza melédica
de sus composiciones, capacidad creativa,
habilidad y talento, variando siempre con
notable imaginacion y riqueza sobre temas
actuales en el concierto de la arquitectura
moderna. Logra, en definitiva, lo que cual-
quier musico y arquitecto aspira, es decir,
dejar como herencia a la historia un cldsi-
co. Este ejemplo es la Casa sobre el Arroyo
en Mar del Plata. R. Malcolmson ubica
esta obra entre los paradigmas mas noto-
rios a nivel de excelencia de la casa moder-
na del s. XX junto a ejemplos de Mies van
der Rohe y Le Corbusier?'. Igualmente,
otras publicaciones la consideran como un
ejemplo dentro de las casas que expresan el
auténtico espiritu de la modernidad [Jj
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