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Ficha técnica

Situacion: Pamplona. Navatrra.

Superficie de actuacion: 38.000 m2 Auditorio y Palacio Congresos.
25.000 m2 Aparcamientos.

Presupuesto total: 79.566.000 €

Entidad propuetaria: Gobierno de Navarra.

Concurso de ideas: ler Premio.

Arquitecto: Francisco José Mangado Beloqui
Mangado y Asociados, S.L.

Colaboradores:

Asociado: Alfonso Alzugaray Los Arcos.

Carlos Pereda.

Isabel Lopez.

Maria Langarita.

Laura Martinez de Gerefiu.

Ingenieria de estructnra: NB 35, S.L. (Jesus Jiménez Cafias /
Eduardo Jimeno)
Ingenteria de instalaciones:Itutralde y Sagiies, S.L. (Rafael Sagties /

Michel Ttutralde)
Ingeniero acistico: Higini Arau.
Equspamiento escénico:  Thyssen.

Stonex.
Aparejadores: Pedro Legarreta.

Jose Ignacio Gofii.
Premos: Premio FAD 2004.

Premios Construmat 2004. Mencién especial.

Descripcién:

El proyecto alberga salas de distinto tamafio (1.600 petsonas /
600 personas / y 4 de 300 personas) asf como un drea de expo-
siciones de 5.000 m2 y areas de restauracién con una superficie
publica total de 1.500 m2. Igualmente 4reas de servicio (almace-
nes, etc...), asi como zonas de oficina. La solucidn, consciente de
la enorme importancia del lugar elegido para su ubicacion, lugar
de transicién situado en el mismo centro histérico de la ciudad
y limitrofe con la magnifica ciudadcla renacentista, basa precisa-
mente su configuracién en la voluntad que toda dotacién de
esta envergadura ha de tener en cuanto que pieza de enormes
capacidades conformadoras de la ciudad. Renuncia pues 2 una
visién arquitecténica auténoma, y plantea una pieza cuyo prin-
cipal valor es la integracién en una idea ambiciosa en términos
de escala urbana.

47 AF-15

e trata del proyecto mis importante en términos cuantitati-
S vos y cualitativos realizado en la historia reciente de Navarra,
situado sobte lo que fue la Ciudadela, una zona de transicién
entre el centro histérico y los ensanches urbanos. El solar obje-
to de la intervencion se mantuvo vacio desde el dernibo de unos
antiguos carteles, por lo que en la memoria colectiva habia que-
dado asociado a la imagen de gran espacio abierto.

Toda la propuesta gira en torno a una idea fundamental, que es la
renuncia al proyecto de arquitectura autonomo, proponiendo en
su lugar un conjunto con clara vocacién urbana. Para ello, el
edificio conforma un volumen en L, rodeando una gran plaza que
seabre alos ensanches, ala vez que es capaz de generar un didlogo con
la Ciudadela. Se opera entendiendo que la plaza y el edificio
componen un unico espacio, de modo que la superficie pavimen-
tada exterior continia en el interior de la planta baja del edificio,
prolongando los espacios de exposicion del centro de congresos.
Lasssalas son piezas autonomas configuradas segin los canones
funcionales y dimensionales requeridos por su uso. Los espacios
que rodean estas cajas son zonas vestibulares y de comunicacion
que los sirven y relacionan.

Uno de los brazos de la L esta reservado a la sala principal, que
sobresale en altura de la cubierta. En el angulo que forma este
ala con el otro brazo se ubica la segunda sala, con un aforo
menor. Entre ambas se encuentra el acceso y vestibulo central,
un gran espacio de tanta altura como el edificio, generosamente
luminado por lucernarios centrales. Todo el lateral que discurre
paralelo a la avenida del Ejército se convierte en sala de exposicio-
nes, tanto en planta baja como en el subsuclo, donde aparecen las
ruinas del Baluarte de San Ant6n que da nombre al conjunto.
Las salas destinadas a serninarios se sittan en la planta alta. Otras tres
salas, dedicadas a congresos poco numerosos o pequefios conciertos se
encuentran bajo la sala grande, con acceso directo desde el vestibulo. La
mayoria de los servicos y apoyos de las funciones principales han
quedado localizados en los sétanos primero y segundo, con las
conexiones funcionales y circulaciones que unen estos usos con
los auditorios y de manera especial con los escenatios.

El auditorio principal, con aforo para 1.744 personas, responde
a un modelo tipolégico relativamente convencional, a partir del
encaje en planta del patio de butacas y el escenario en un rectin-
gulo de proporciones 1 a 2. Su interior, revestido de paneles de
haya en tonos claros, contrasta vivamente con el color oscuro de
las paredes extetiores forradas de madera de 1pe, igualmente
utilizada en toda la carpinteria exterior. El mismo criterio de
coherencia entre matetiales y espacios se extiende a la plaza, cuyo
pavimento de granito gris adopta la forma de adoquines o pla-
cas, segun se encuentre al exterior o a cubierto. Las fachadas se
revisten de piezas de cuarcita negra, dispuestas en vertical con un
desplazamiento en cada fila de un tercio de la anchura de la pieza @
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Planta segunda y alzado este. Planta tercera y alzado norte.
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Secciones longitudinales y transversales.
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Ficha técnica

Situacion: Palma de Mallorca. Espafia.
Superficie de actuacion: Palacio de Congresos y Aparcamientos:
40.569 m2. Hotel: 10.080 m2
Ao de proyecto: 2005. 1° Premio Concurso de Proyectos
Colaboradores args: Birte Latterman.
Francesca Fiorelli.
Edurne Pradera.
Koldo Fernindez.
Enrique Jerez.
Borja Fernandez.
José M. Gastaldo.
Colaboradores arg. técnico:Fernando Olivan Roche.
Consultor Estructura:  Higini Arau, Ing Acustico. NB35 SL.

Descripcion.

La solucién para el nuevo Palacio de Congresos y Hotel de
Palma puede interpretarse en términos de dos grandes trazos que
discurren segin los limites norte y sur de la parcela enfrentada al
mar. Dos trazos de muralla desposeidos de su densidad fisica
pero dotados de intensidad funcionaly significacién arquitectdnica.
Uno, el orientado al norte, contiene todos los servicios de apo-
yo a los usos principales, también los accesos de suministro y
personal. Pero ¢l mas importante, el orientado al sur y al mar,
sera una fachada profunda, fachada-espacio constituida pot un
denso entramado vertical que rememora la densidad de las
murallas, de cuatro metros de profundidad, evita la ilumina-
ci6n directa del interior, pero permite sin embargo ubicar escale-
ras, algunas mecanicas, que conforme se suben o bajan dejan ver
el horizonte maritimo. Estos clementos de comunicacién se
manifiestan al exterior, como grandes pantallas de vidrio in-
crustadas en el conjunto de la trama.

En las plantas bajas la profundidad de la fachada permite ubicar los
accesos marcando la transicion entre el interior y el extedor, asf como
locales comerdales que, situados junto a las zonas de exposiciones,
quedan orientados hacia lo que seri el nuevo boulevard costero.
La distribucién lineal del programa permite que las dreas del
edificio puedan funcionar y explotarse de una manera relativamente
independiente. Los accesos publicos se localizan basicamente
cn la fachada situada en continuidad con la calle Manuel Azafia,
subrayando la importancia de la misma, y en el paseo maritimo en
el caso de los auditorios, y alo largo de este tltimo para drea de
exposiciones. La planta baja, mis retranqueada, crea un espacio de
recogida y accesos, sombreado y al abrigo de la gran fachada
resolviendo asi la estrechez e inmediatez de la parcela con sus
limites urbanos.

La materializacién de todo el conjunto pretende por un lado
utilizar la luz de Palma y crear un sistema de reflejos y sombras

'

marcadas. Por otro se idea configurar un “gran pez” yaciente,
varado a la onlla del mar, de formas y geometrias definidas pero
de transito suave, que viene a explicar la geometria continua de
la propia cubterta, s6lo vaciada en el jardin colgante del restau-
rante que aparece como un gran mirador con vistas directas al
mar y sobre ¢l boulevard costero.

En la fachada sur las escaleras se proyectan en el extetior en forma
de cajas de vidrio reflectante obtenidos a partir de las superficies de
cristal tratado con proyeccién de zine que dibujan grandes ‘caballitos de
mar’ que se ven desde la distancia. Son estas supetficies las que
asumiran un valor de referencia permitendo acercarse hacia la
linea exterior del edificio, proyectarse hacia afuera segiin se asciende

Palacio de Congresos y Hotel dé Palr

Francisco José Mangado Beloqui

y mirar el horizonte sin sufrir los efectos de la radiacion solar.
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Plano de situacion.
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Entrevista a

Laura P. Spinadel - BU

Pablo Remes 1Lenicoy, Radl Walter Arteca

' el escrito con el que presentan la conferencia mencionan al fildso-
__4f0 americano Ken Wilber. ;Que temas toman de é12 3. Algiin otro
pensador o fildsofo tienen como referencia al momento de proyectar?
De Wilber lo que nos interesa es el tema de los cuatro cuadran-
tes y la busqueda de un equilibrio sustentable. Sea cual fuera el
tema al cual nos abocamos, los cuatro cuadrantes él los plantea
como el Yo individual y subjetivo que tiene que encontrar un
equilibrio con el LO, individual- objetivo. Lo subjetivo podria
ser la psicologia, el psicoanilisis; lo objetivo podria ser la medi-
cina, el tema de la salud. Y después tenemos la parte colectiva
que puede ser inter-subjetiva en el NOS, que tiene que ver con
una cultura particular, o sea YO perteneciendo a un grupo, y el
VOS (el vosotros) que es lo colectivo pero lo inter-objetivo que
podtia ser lo que esta por fuera nuestro: la politica, la filosofia. Y
lo que nos interesa en todo eso, aplicado a la arquitectura, es que
sea cual fuera el campo de intervencién, debemos encontrar ese
equilibrio. Nuestro posicionamiento como arquitectos varia en
esa basqueda de equilibtio, de acuerdo al lugar, de acuerdo al
cliente, de acuerdo al usuario final. Como lograr ese equilibrio es
una de las cosas que nos importa.
Con el tema de filésofos o referentes teéricos, somos muy
abiertos. No podtia citar uno porque depende del tema, depen-
de de la busqueda, depende de la curiosidad.

Perv siempre estdan alertas a nuevos temas.
Si, siempre trabajamos de manera muy transdisciplinaria.

De becho, quien te invita a nuestra facultad es una profesora de matema-
ticas (Rosa Enrich), el vinculo es por otra disciplina.

2 Que otras disciplinas les son #tiles al momento de pensar un proyecto?
Una de las cosas positivas de la globalizacion es Internet, que te
da la posibilidad de acceder a todas las bibliotecas del mundo y
leet textos de todas las disciplinas que existen, y eso ha hecho
que las tendencias de futuro, el marketing, la publicidad, todos
los planos de la comunicacién, empezaran a tener mucha in-
fluencia en nuestra produccién conjuntamente con lo discipli-
nat. Como asi también la multimedia, los medios graficos, en
fin, apertura total.

Lo que esté en ese momento.
No tanto lo que este, sino lo que en base a un tema determinado
sea importante para abrit el panorama, para abrirse mentalmente.

Eso a veces también esta vicado de moda. Abora la profesora Nina
Enrich esta realizando una serie de preguntas a arquitectos para su
investigacion y habla de un preocupaciin por los temas de moda especifs-
c0s, y a veces es interesante ver gue es lo que uno habla porque la moda dice
y cuales son los temas que realmente le importan, sin subirse a la moda de
turno.

18

Mira, nosotros tenemos dos empresas una es un estudio de
arquitectura que se llama BUSarchitekeur, (BUS por lo colectivo)
y siempre nos hemos ocupado de tener gente de diversas cultu-

ras, de distintas formaciones justamente para que la discusion
sea mds rica y no este contaminada por las modas. La segunda
empresa que tenemos se dedica a la multimedia, al marketing
locacional, a la comunicacién en su mas amplio espectro, que se
llama POA (oficina para la aleatoriedad ofensiva) y existen algu-
nos proyectos de cooperacién entre las dos empresas que nos
han ayudado a recuperar lo integral de la disciplina. O sea que, te
diria, vamos en contra de las modas y no con de las modas.

Pensando en lo colectivo, uno piensa en el funcionamiento del estudio.
sComo es esta cuestion colectivas, ustedes tienden a sumar o a integrar
otras disciplinas, 3Como funciona esto al momento de las ideas, del
proyecto?

En principio trabajamos mucho con una estructura horizontal,
no vertical, y por otro lado en algunos proyectos que son de
cierta complejidad nos inventamos ciertas estrategias. Por ejem-
plo hemos trabajado mucho con la teoria del juego, pero no
una teotia del juego desde un punto de vista matematico sino
desde un punto de vista opcracional, para tratar de entender la
sociedad y el mercado en el que nos movemos. Hacemos tam-
bién ciertos seminarios donde invitamos a historiadores, a te6-
ricos, o a gente que esta trabajando en otros temas a fin de
enriquecer mucho la discusién para el desarrollo de las ideas

O sea en ese colectivo siempre sube y baja gente, no es fijo
Exactamente.

Ustedes hablan de ‘axegumr ¢l desarrollo cultnral a lo largo de décadas”
Y asuveg dicen gue “vivimos un tiempo que contiene todos los lzempo: s
scomo piensan que es la relacion del tiempo con la obra y con el proyecto?
Esta pregunta esta relacionada con la primer pregunta y tiene
que ver con una bisqueda mucho mas integral o global y como
profesionales de volver a asumir una cierta responsabilidad.
Hasta que punto nuestra disciplina es formadora de sociedad.
Ser formadortes de sociedad no significa crear a un hombre nue-
vo, significa que lo que nosotros producimos influencia la vida
y el desatrollo de la gente. Tomar conciencia de lo que nosotros
estamos haciendo no es una prestacion de servicios para un
inversor, para un cliente determinado o para el estado, sino que
en definitiva es un aporte para modificar el medioambiente, el
desarrollo de sus usuarios es un tema muy importante. Cuan-
do digo que “vivimos un tiempo que contiene todos los tiem-
pos” estemos en La Plata o estemos en Viena, tenemos el pri-
mer mundo, el segundo mundo, el tercer mundo en esas ciuda-
des, hay que saber mirar. Como asi también tenemos a gente
que vive las 24 horas del dia, como también gente que vive en la

47 AF - 15



época fordista, como asi también gente que vive virtualmente
en la mente. Uno de los grandes problemas que yo tengo con
jovenes estudiantes, es que estin mas fascinados por los mun-
dos virtuales que por los mundos reales. Porque cuando los
ptesupuestos no alcanzan, cuando no llegamos el proyecto ideal,
el mundo virtual es mucho mas fascinante.

Eso también tiene que ver con la brisqueda del espacio, finalmente uno
hace todo lo que hace para encontrar un espacio determinado, jcomo es esa
biisqueda del paso de lo virtual al espacio concreto?

Mira, depende del proyecto, y de las posibilidades que uno tie-
ne. A veces uno tiene que ir al minino existencial, y pensar en
cualificar de otra manera ese minimo existencial. Espacialmente
quizds es muy poco, y lo que define al espacio es el intersticio
entre lo privado y lo publico, toda la relacién de planos y espa-
cios comunicacionales. Ahi es donde puede estar nuestro apor-
te; como camina, COmMO se encucntra, COMO entra, COMO se
moviliza la gente y dejar opciones abiertas en ese espacio, a veces
es nuestra funcién fundamental. Sin lugar a duda nuestra bus-
queda siempre es la interrelacion, que se vayan creando redes. Si
tenemos que hacer un complejo de oficinas, un complejo turds-
tico, de hoteleria como el que estamos desarrollando ahora, lo
que intentamos hacer no es una cosa in-door, o sea cerrada, con
videocamaras, sino abrirnos y empezar a enraizarnos siempre
con el entorno. A veces el espacio es interior y a veces se suma a
ese espacio interior todo lo que va pasando en esa otra direccién.

Ustedes tienen muchos proyectos de vivienda social ¢ imagino que el plus
de valor debe estar en ese lugar, en las intersecciones.
Exactamente.

Creo que en los diltimos 20 arios se produjo un cambio en la concepcion del
espacio, jcomo crees que se ha transformado o evolucionado el espacio
contempordneo?

Creo que no existe tal cambio. Nuevamente, “vivimos un tiem-
po que contiene todos los tiempos”, creo que existen corrientes
del pensamiento que siguen pensando que lo que se hizo en el
siglo XIX fue lo ideal y se sigue produciendo como en el siglo
XIX; existe gente que cree que lo moderno clasico es lo ideal y se
sigue produciendo en ese sentido. Como asi también la publi-
cidad y cicrtos mecanismos que a2 mi personalmente me preocu-
pan, que cree que la arquitectura es un bien de consumo y enton-
ces no es importante detallar, no es importante que la arquitec-
tura no se llueva, entonces terminamos producicndo cartones
pintados que se demuelen poco tempo después, porque los
tiempos de amortizacién son los que definen la vida atil de los
objetos. Entonces estamos entrando en un problema critico,
porque yo no veo que se demuela cada cinco afios la produccion.
Como disefiadores de este medio ambiente si creemos que lo
que nosotros hacemos en cinco afios desaparece, ¢n diez afios
desaparece, estamos un poco equivocados en nuestra realidad.
Cuando digo que no creo que en los ultimos veinte afios haya
habido un cambio, es porque creo que estamos entrando en un
momento de pluralismo y multi-opcién, que por un lado esta
bien, si es mul-opcién para que el usuario decida como quiere
vivir; pero ese pluralismo donde todo vale, creo que es un poco
complicado y es por eso que comenzamos con Ken Wilber y los
cuatro cuadrantes ya que existen ciertos valores que trascienden
simplemente la moda del momento.

Estaba pensando que en relacion a las metodologias de aproximacion al
proyecto quizas si hubo un cambio, la diagramadtica ...

Vamos por partes, Internet, la multimedia y la posibilidad de
entender el espacio de otra manera en el proceso de disefio, sin
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lugar a duda ha cambiado. El problema que tenemos es que
muchos estudiantes no saben dibujar a mano alzada, no tienen
escala; la caja negra no te da escala. Dibujar a mano o construir
una maqueta te da escala. Tengo esperanzas que el péndulo nos
lleve nuevamente a los cuatro cuadrantes mas equilibrados para
que se le siga pidiendo al estudiante dibujar a mano, con regla y
escuadra, a construir maquetas. El hecho de construir maquetas
con laser, a partir de cierto momento podra ser, pero en la carrera
la tenemos que construir con cartén, con lo que tengamos.

La pregunta apuntaba al estudio ya formado de ustedes. ..

Todos tienen cuadernos de croquis, tenemos un taller de ma-
quetas; tenemos una parte del proceso que es virtual y otra que
es en papel y una de nuestras grandes ocupaciones, es la compu-
tadora no genere una adiccion, o sea tu mano con el raton no es
como tu mano con el lapiz.

Creo gue a pesar de la distancia, son los mismos problemas que tenemos
acd. Fistamos siempre insistiendo que los alumnos vuelvan a usar lapig y
papel. ..

Los momentos en un proceso determinado son importantes.
Una documentacién hecha a mano hoy es absurda ya que la
computadora permite que una persona cualificada realice el tra-
bajo de cinco. Sin lugar a duda. El detalle seria bueno pensatlo a
mano alzada. En el momento de disefio el croquis y la maqueta
son insustituibles. Y existen momentos que el testeo en tres
dimensiones como si yo fuera el usuario en el momento de
estar haciendo proyectos estratégicos, como lo llamamos noso-
tros, de prucba y error espacial nos permite empezar a encontrar
una escala, una busqueda espacial, todo eso hace que el ojo
humano pueda ser simulado y eso es un momento donde el
instrumento computadora es fantastico.

Ustedes tienen en alghin momento del proceso una bhsqueda
diagramdtica. . ..
iSin lugar a duda!

e ;_;ja»z ]
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¢ Y como es ese paso hacia del diagrama a la primer idea espacial?
Mucho trabajo de croquis, mucho trabajo grupal, mucha estruc-
tura horizontal, y en algin momento mucha discusién para
decir: “este es el camino que vamos a tomar”. Los diagramas
son los disparadores.

Saliendo de o virtual, abora la materia. ;Cual es la relacién de su obra
con la materia? ;En que momento del proceso entra?

Depende si son concursos, que es uno de los mecanismos para
conseguir trabajo mas grandes en Austria, o si es una desatrollo
proyectual para un cliente privado. Nosotros casi no trabajamos
con clientes privados, casi siempte son concursos, grupos de
inversores, o para el estado. Depende del proyecto si aparece en
un principio o no, es decir si estamos haciendo vivienda ni bien
uno cmpieza a desatrollar un corte o una planta, uno tiene que
estar pensando en cual material va a utilizar para construir. Pot
otro lado, nuestro archivo de materiales es tres veces la bibliote-

...y tenemos una biblioteca grande.

Hablan de arquitectura sustentable casi de un modo provocador, por
Juera de lo que se llama sustentable comdnmente; jerees que existe real
conciencia o es una moda relacionada con el cuidado del medioambiente?
Creo que la sustentabilidad tiene que ver con una micro escala de
una familia o de una pareja o de un individuo. La sustentabilidad
tiene que ver con los recursos materiales, la tecnologfa, con los
conocimientos subjetivos de la tecnologia para un uso adecua-
do de esos recursos. La sustentabilidad dene que ser cultural en
el sentido que cualquier cosa que produzcamos
arquitecténicamente es un unicum, o sea va en contra de nues-
tro tiempo. Entonces existe una clerta responsabilidad de las
formas de relaciones o de las formas de desarrollo como asi
también esa insercion en clerta sociedad hace que desde el punto
de vista ideolégico, desde la cosmovision de lo que como arqui-
tectos entendamos que es un grupo humano de una sociedad,
también es sustentable. La sustentabilidad no es solo
bioclimética en relacién al ambiente natural o al uso de los recur-
sos materiales, va muchisimo mis alla.

Hace poco el suplemento de un diario mencionaba que tu obra tenia claras
influencias de tu formacion en la UBA. ;Es asi?

Creo que lo autobiogrifico siempre existe, creo que dentro de la
globalizacién las influencias que uno toma son malaples, sin

lugar a dudas somos latinos para los centro europeos y yo soy
europea para los de argentina, por mas que yo haya estudiado y
crecido en la Argentina.

Pero, sexiste una “escnela” argentina?
No

£Que libros crees que ningdin estudiante argenting de arquitectura puede
dejar de leer?

No sc silibros, creo que de las cosas que se estin haciendo, el
espesor cultural, humano y de bisqueda del estudio de Herzog
& de Meuron es muy valioso. Creo que no se han congelado en
el tiempo sino que siguen creciendo, creo que debemos estu-
diarlo con mucha atencion. En otro plano, mucho mas arcaico
quizas, la figura de Peter Zumthor tiene un trabajo muy
minimalista, muy de la tierra, muy de pocos materiales, de la
luz, casi artesanal, también es importante.

Para terminar, scuales fueron tus sltimas lecturas?

jSoy muy ecléctical, busco, busco, a veces estoy en la publicidad o
por ejemplo para preparar el curso trabajamos muchisimo para
definir la estructura de la ciudad ideal de Vitrubio hasta la fecha;
esto significa ver cine y significa el Sim City de los juegos de PC,
o sea los nuevos modelos de ciudad no surgen en la disciplina.
Nos metimos en la publicidad global, porque la publicidad
define arquitectura también. Y algo que me parecié muy impot-
tante cuando hicimos un seminario para prepararnos para el
taller que realizamos en Buenos Aires, fue el metabolismo, el
cambio de materia, empezamos con la basura y terminamos
con cambio de materia local vienés. O sea ¢qué estuve leyendo?
sobre la basura en Viena, sobre Benetton en el mundo y
Micromega de Libeskind, para ver como eran en los dltimos
dos mil afios de historia las ciudades ideales que habia que
estimular.

Gracias por tu tienipo y por participar de nuestra revista.

Reportaje realizado en la EAU UNLDP, previo a la conferencia que dictd
el estudio BUS architeketur.
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Datos del proyecto
Viviry trabajar sobre la calle donaufelder strasse
VIENA - BARRIO XXI. Donaufelder Strasse 101
Distinciones  ler premio “Otto Wagner stidtebaupreis” - 1998
Premio de urbanismo otto wagner-1998
Fondo Vienés del Fomento Econémico
(Wiener Wirtschaftsforderungsfonds )
Dir.Ing. Wolfring
Sociedad para la renovacion y propiedad de la
vivienda
SEG - Stadterneuerungs und
Eigentumswohnungsgesellschaft
Dr. Silvia Gruber-Renezeder
BUS ARCHITEKTUR
Mag.Arch.Arq. Laura P. Spinadel
Arch. Claudio Blazica
Arch. Rainer Lalics
Viena - Sevilla - Buenos Aires
Mladen Jadric (Arquitecto invitado hasta junio
de 1997)
M. El Khafif- K. Nabielek— C. Nuhsbaumer-
G. Miiller- H. Niessner—D. Schwaag Y. Haberlandt-
S. Pfefferle- T. Kogelnig— A. Schmoeger-T. Liidtke
P. Krihenbiihl- K.Ritzsch
Nikolaus Similache
D.i. Ewald Pachler / Stanek & Kollitsch
Vienna Oko Systems
Dr. Pfeiler
Dr. Rosinak
Alpine — Myreder
Concepeion 1993/95 (Investigacion propia)
Estudio Urbano 1995/1996
1996/1997
Construccion 1999 / 2001 (en obra)
Superficie siti/  14.027 m2 (neto)

32.420 m2 (bruto) incluidos Areas de servicio

y Garages
Cubatura 72.022 m3
Sup. del terreno 10.280 m2
Ocup. del suelo 7.345 m2
Viviendas & Ateliers — Talleres —Locales - Oficinas
Hipermercado - Fast Food Con Drive In—Gastro
nomia Con Expansiones Exteriores — Stores — Co

Coordinacion

Develgper

Proyecto

Colaboradores

Fotos
Estructuras
Instalaciones
Fisica edilicia:
Transporte:

E constructora:

Proyecto

Funciones

mercios—Plaza Activa— Cajero Automatico—Centro

Juvenil — Centro Vecinal — Patios Industriales
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La ciudad no es solo el habitat para la vivienda y el trabajo
sino paralelamente el lugar del iempo libre. Los diversos
ritmos de usos llevan a diferentes grados de apertura : la ciudad
es «consumida» a partir de multiples esferas. A fin de lograr esta
mixtura funcional en el proyecto se inici6 la estimulacién de un
proceso inteligente: de manera integral se desarroll6 a partir de
proyectos estratégicos una oferta diferenciada pero balanceada
que respondiera a la intencién de lograr una sociedad
interrelacionada :

* La placa urbana como creacion de un marco de socializacion e
identidad corporativa es el datum que permite generar sobre ella
el paisaje del trabajo y de la vivienda .

* Los espacios laborales abatcan distintos grados de artesania y
tecnologia por un lado (talleres-ateliers-locales-oficinas) y de in-
trospeccién (patios de trabajo) y extrospeccion (patios de comi-
das) por otro.

* Las viviendas buscan responder tanto a formas de vida
némades (monoambientes sobre los boxes de talleres), de nue-
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vas relaciones sociales (single con nifio en duplex con los ateliers),
como de creacién de un micromundo en esta ciudad de los
caminos cortos (viviendas con patio).

* Bajo la placa urbana el pulso dinamico y la logistica compleja
de la maquina urbana del consumo a partir de un hipermercado,
un fast food con drive in, restaurants, cajero automatico y gran-
des locales comerciales.

La multi-opcién se llevd a sus ultimas consecuencias al no
jerarquizar los accesos y permitir que cada sector tuviera una
oferta diferenciada de accesibilidad: escaleras rodantes, ascenso-
res panoraimicos, cajas de escalera vidriadas, escaleras ligadas a
galerias. La redefinicion del espacio publico de la calle en una
situacion periférica en la ciudad moderna se resolvié a partir de
esta relacion sinérgetica entre habitante, pasante, cliente, visitan-
te que le permitiera la puesta en escena urbana en el proyecto
homeworkers B
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Antipodas. Proyectos para una nueva cartografia

Teresa Stoppan:

Desde siempre, la arquitectura ha utilizado la cartografia como
soporte de informacién e instrumento de representacion,
pero en afios mas recientes ha descubierto el “mapa” como
lugar de produccion del proyecto, sitio de elaboraciones espacia-
les que van mis all de la bidimensionalidad de la planta y de la
estaticidad del disefio.

Cual sintesis poli-significante de informaciones, el mapa ofrece
a la arquitectura un nuevo modo, no solo de representar, sino
de pensar el proyecto, en particular, en el imbito de la represen-
tacién y el proyecto digitales. Mas aun, la arquitectura parece
haber asumido e incorporado el lenguaje de la cartografia dando
por sentado con demasiada frecuencia sus convenciones, exclu-
siones y potencialidad critica.

Este texto identifica y expone algunos de los temas y proble-
mas con los que se enfrenta un analisis critico de la relacién entre
arquitectura y cartografia, ilustrindolo con algunos proyectos
elaborados en el ambito de un Workshop desarrollado en la
Universidad de Greenwich en el verano de 20006, el cual ha pro-
puesto a un grupo de arquitectos trabajar, con métodos y temas
de la propia disciplina, sobre representaciones y convenciones
provenientes de la Cartografia.

Las consideraciones y los proyectos continian el discurso elabo-
rado unos afios atris con la experiencia adquirida en el Workshop
“Mapmakers” desarrollado en el IUAV de Venecia en 2003 (ilus-
trado en ésta revista en “Traducciones/ Translaciones. El mapa
como proyecto. Un expetimento en Venecia”, 47 al fondo n® 10
noviembre de 2003).

El expetimento “Mapmakers” estaba centrado en el analisis y
en el desatrollo en términos arquitectdnicos de un particular
momento en la historia de la cartografia en el cual los compo-
nentes proyectuales y especulativos del mapa comenzaban a ser
definidos y claramente codificados. Por su parte, el Workshop
“Antipodas” ha explorado y explotado las convenciones de la
cartografia; ha enriquecido los contenidos informativos, y ha
explorado la posibilidad dinamica y diagramatica de la cartogra-
fia contemporinea.

Nuevas cartografias

En afios recientes, el uso de la cartografia parece haber salido de
un dmbito estrecho y propiamente geografico. La carta, el mapa,
vienen siendo usados no solamente para representar territorios
o espacios fisicos sino que, apropiados por otras disciplinas,
son usados para contener y elaborar situaciones complejas en
las que el espacio, virtual o hipotético, especulativo o de negocia-
cién, permanece constantemente redefinible.

Hoy parece mas apropiado hablar de mapa o mejor todavia de
proceso de «mapeadox(1) (mappatura): un mapa dinamico que
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excede por un lado la bidimensionalidad estitica de la “cas-
ta”, y por el otro el objeto mismo de la representacién, que
no es ya mas sélo la tierra con sus fenémenos y manifesta-
ciones; un mapa que ya no es s6lo una carta ni tampoco sélo
geografia.

Pero,¢cuiles son y qué cosa son los nuevos mapas que exceden
el ambito de la geografia, las nuevas cartografias (Abrams y
Hall) que representan «territorios»{dc la ciudad, sus monumen-
tos e infraestructuras, memoria y percepcién, experiencia indivi-
dual y colectiva, la mis amplia dimensién tetritorial, su visuali-
zacién y plan de desarrollo, conflictos e interpretaciones), sino
ademas «networks»(sociales, informaticas, econémicas), «dis-
cursos» (mapeados digitales interactivos, textos y sefialédca) y
reelaboracion del «mapa» mismo (la manipulacién y la
reinterpretacién producida en el mundo de las artes figura-
tivas)?

Sacado de su uso exclusivo en la geografia, el mapa es relevante
por el proceso de su propia materializacién y por su propio uso,
mas que por la figura -momentinea- que éste produce. No
entendido como una figura sino como un proceso de negocia-
¢i6n en el que se codifica y representa y que usa e interpreta,
como natracién dinamica (y lectura) grafica e hipertextual, vuel-
ve ahora el mapa a ser reconsiderado como representacion
interactiva siempre en exposicion.

Desde siempre, el mapa ha contenido en si la dimensién tem-
poral del viaje, la medicién codificada de espacios y de tiempos
y de sus relaciones, y con una infinita potencialidad de
reinterpretacion que actiian una vez que se emplea y se desplie-
ga. El mapa ofrece ahora no sélo una serie de informaciones e
mnstrucciones espaciales y temporales, sino que constituye un
amplio -y ambiguo, en tanto codificado- territorio de represen-
tacién, comunicacién, interpretacién y hasta un posible
malentendimiento del mismo.

En Arquitectura

Aplicada y usada instrumentalmente desde siempre en arquitec-
tura, en el dltimo decenio, la cartografia -el mapa- parece haber
sido redescubierta, reconsiderada, apropiada y redefinida en
muchos aspectos para la arquitectura; y mucho se ha escrito,
disefiado, proyectado y modelado bajo la idea del empleo del
mapa en arquitectura. Esta atencién se ha acentuado debido al
impacto de lo digital en arquitectura, que ha expuesto las limita-
ciones de las técnicas tradicionales de representacion -desde las
proyecciones ortogonales (planta, corte y vista) a las
tridimensionales (perspectivas y axonormettias)- y ha abierto la
posibilidad de representaciones dinamicas espacio-temporales
en arquitectura.
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Arte de la construccién o del espacio, la arquitectura permanece
obsesionada por su representacién y su dimensién temporal -
sea en términos de duracién y monumentalidad, o en términos
de lo efimero o mutante. En el transcurso de los afios sesenta y
setenta, la arquitectura ha experimentado con formas dinamicas
y relacionales, fueran ellas sociales (proyectos utépicos), tecno-
16gicas (arquitectura efimera, mévil, inflable), textuales (arqui-
tectura escrita y ciencias del lenguaje), filmicas (explosion, se-
cuencia y montaje dindimico), o musicales (notacion y partitura).
Los aflos ochenta y noventa han visto la redefinicién tanto
tedrica como prictica del concepto de diagrama. Usado desde
siempre en arquitectura como esquema relacional y soporte
organizativo y funcional, el diagrama ha sido redefinido por lo
digital en términos dinamicos, no como representacion figura-
tiva o funcional, sino como clemento generativo e interactivo
de base del proyecto arquitecténico. No figurativo y no funcio-
nal, el diagrama no representa sino que produce arquitectura, su
espacio y sus relaciones; no es disefio sino proyecto. Es enton-
ces, en este giro de lo figurativo a la performance, de la represen-
tacidn al proyecto -inspirados principalmente en conceptos de
espacio, diagrama y cartografia desarrollados en el pensamiento
filoséfico de Gilles Deleuze- que la arquitectura ha vuelto la
atencién al mapa como lugar relacional, de produccién y de
comunicacion cspacio-temporal.

La arquitectura ha comenzado a producir sus cartografias, expe-
rimentales, no ortodoxas, intrinsecas, mas que instrumentales
al proyecto. Sin embargo, la cartografia -el mapa- es adoptada y
redefinida muy a menudo sin ser suficientemente analizada y
puestos en discusion ni sus convenciones, ni sus sistemas de
representacion, ni sus potencialidades proyectuales.

Patece faltar todavia un proyecto definido para la (r¢)definicion
critica del rol del mapa en arquitectura. Mas que una técnica de
representaciéon o una componente del proceso proyectual, el
mapa —el “mapeado” como proceso de eleccién, distinto al del
trazado, al proceso de la escritura y el registro de la cartografia-
puede ya considerarse en si un proyecto espacio-temporal.

Antipodas

Elige dos lineas de longitud y latitud y muévete a lo largo de ellas para
medir ciertos elementos, cantidades y condiciones. En tus mediciones
toma atencion particularmente a los cambios y a las constantes, a las
similitudes y a las diferencias a lo largo de las dos lineas. Concéntrate en
particular sobre los puntos de interseccion (a los cuales lamaremos An-
tipodas aungue técnicamente no lo sean).

[...] Elpropdsito de este ejercicio es bacer penctrar en tu mente la escala
del mundo, reconsiderarlo en una manera gue no esté ya mas ligada a ideas
de nacionalidad, confines, divisiones raciaks, |...].

(Lieven De Boeck y Teresa Stoppani)

“Antipodas. Dimensiones del mundo”, un workshop
proyectual dirigido por Teresa Stoppani y Licven de Boeck en la
Universidad de Greenwich, .ondres, durante el verano del 2006
(http://digitalstudio.gre.ac.uk/content/view/67/59/), ha pro-
puesto un proyecto critico sobre la cartografia en arquitectura
trabajando la redefinicién del mapa como proceso (mapeado),
situado entre la representacién (dibujo) y el hacer (construccion)
dela arquitectura. El mapa viene a ser aqui ¢l “locus” para explo-
rat la relacion entre la representacion y el producir arquitectura;
en cuanto proyecto espacio-temporal contiene, y cada vez repro-
duce, la multplicidad de formas que disefio y edificio por si
solos no pueden ofrecer. Como tepresentacién parcial y que al
mismo tiempo excede al propio objeto, el mapa contiene en si
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muchos posibles y contradictorios proyectos: y es en este cam-
bio entre la parcialidad y la redundancia donde el proyecto de
arquitectura se coloca.

Los proyectos elaborados en «Antipodas. Dimensiones del
mundo» han explorado, empleado y reinterpretado las conven-
ciones de la representacion cartogréfica, aplicando a ésta las he-
rramientas y los objetivos del proyecto arquitectonico. Los ma-
pas producidos han representado y espacializado las dimensio-
nes de lo inconmensurable, exponiendo la vulnerabilidad y tam-
bién revelando las potencialidades de una cartografia dinimica
(mappatura, mapping, mapeado) apropiada para la arquitectu-
ra. Los mapas han descompuesto y comentado el proceso mis-
mo de hacer el mapa, explorando codificaciones y convenciones;
han usado medidas exactas para representar lo que es subjetivo,
irracional, mutable y discrecional exponiendo asi la relatividad y
la parcialidad de las convenciones propias de la cartografia.

El propésito del workshop ha sido el de poner en discusion el
uso aceptado de la cartografia en arquitectura explorando tanto
las convenciones como el objeto. Por lo tanto no un uso de la
cartografia en arquitectura sino la produccién del re-mapeado o
de mapas alternativos como proyectos de arquitectura.

Esto ha significado por un lado tanto la aplicacién como la
anulacién de las convenciones cartogrificas; por otro lado ha
pucsto en discusion el dugam del proyecto de arquitectura, inte-
rrogandose sobre sus dimensiones, escalas y competencias.
En otras palabras, spuede la arquitectura redisefiar el mundo
operando a la escala del globo? ¢Puede la arquitectura operar a
nivel trans-escalar, explorando el mundo y sus oposiciones a la
escala del territorio, de la ciudad, de una habitacién? ;Puede la
arquitectura trabajar sobre el dempo, representarlo, construitlo
con espacializaciones que usan las convenciones cartogrificas y
topogrificas? Y ademads ¢spuede la arquitectura proyectar la huida
de la cartografia de lo visible y mensurable para producir nota-
clones dindmicas, movimientos vectoriales, pulsaciones sono-
ras? Estas son algunas de las cuestiones exploradas en los pro-
yectos del workshop que aqui ilustramos, dentro del esfuerzo
por producir representaciones parciales y alternativas (mapas)
del mundo, poniendo en discusion imdgenes preconcebidas de
lo que suponemos conocido, mensurable y reproducible -tanto
para el objeto (globo) como el medio de representacion (mapa).

Estos trabajos de re-mapeado son «arquitectonicos» porque mien-
tras producen un muestrario arbitrario y personal, incluso ana-
litico y critico, revelan y proponen ¢l «proyecton, el cual esta siem-
pre trabajando dentro de un proceso cartografico nunca neutral.

Proyectos

Desde el inicio, el proyecto de «Antipodas» pone en discusion
las convenciones cartogrificas, redefiniendo requisitos y
posicionamientos reciprocos de dos (o mas) antipodas terres-
tres. Multiples, manipuladas, no geométricas, coincidentes,
emotivas, las Antipodas son redefinidas aqui no en el sentido
geométrico sino en el de coordenadas geograficas. El espacio
entre geo-metria y geo-grafia se abre asi a muchas alternativas y
posibles definiciones, y se le demanda al proyecto colocarse y
operar no en el ambito de una u otra convencién, sino en el
desafio y en la incertidumbre producida en el espacio entre ellas.
Las Antipodas que aqui se intentan investigar y relacionar me-
diante un proyecto de movimiento y oscilacién, son arbitraria-
mente redefinidas como puntos de interseccion de dos o mas
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lineas de medicion terrestre. Las mismas lineas cuyas intersec-
ciones individualizan y conectan las coordenadas de las Antipo-
das -no geométricamente sino segiin una geografia re inventa-
da- deben ser aqui redefinidas. Las antipodas conservarin su
propia diferencia, oposicién y alteridad, perdiendo la connota-
cién fisico-geométrica de oposicién diametral.

Las busquedas y las propuestas que respondieron a esta puesta
en discusion de la definicién y de los procedimientos de indivi-
dualizacion geométrica y geografica de las Antipodas, por cuan-
to personales y arbitrarias -sean ellas globales, colectivas o indi-
viduales- usaron las informaciones y las representaciones de la
cartografia convencional para producir proyectos que redefinen,
miden y representan el mundo en sus antipodas.

E1 Globo Emotivo: una topologia de la felicidad terrestre.

El Globo Emotivo (an event oriented mapping system) de
Wendy D’Sa propone un método de mapeo espaciotemporal
de eventos que produce una representacion cuatri-dimensional
del mundo mediante la construccion de una superficie articulada
y dinimica. Aqui el mapa es redefinido como un “sistema
generativo proyectado para extrapolar un patrén definido” (1°Sa).
Por consiguiente, el mapa registra las caracteristicas fisicas del
mundo, y deviene connotativo de una puesta en discusion criti-
ca de las normas de medicién y representacion, haciéndose un
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“factor comunicativo que proyecta datos objetivos en experien-
cias subjetivas” (D’Sa).

El Globo Emotivo propone una logica paramétrica subjetiva
para producir un mapeado de la tierra —ejemplificada parcial-
mente en este caso a lo largo del paralelo elegido de 40° latitud N.
Elobjeto del proyecto es el de producir no una simple represen-
tacion, sino de “desarrollar un instrumento proyectual basado
en la interdependencia (paramétrica) de un sistera de vatiables”
(ID’Sa) para producir una representacion topologica y dinimica
del espacio. El proyecto desarrolla este método a través de un
preciso parimetro, la “intensidad de la reaccion emotiva al im-
pacto socio-econémico de eventos histérico-geograficos” (I)’Sa)
medidos en el transcurso del siglo XX alo largo del paralelo 40°
lat N. En otras palabras, el proyecto define un sistema para
relevar y construir un mapa dinamico de las gradaciones de feli-
cidad (azul) e infelicidad (rojo) en el transcurso de un siglo en
los dieciséis paises atravesados en la latitud 40° N. Lo que resulta
de la interpolacién de los dos sistemas es una superficie cuatri-
dimensional de la felicidad, que puede ser restituida mediante
proyecciones a la cartografia de base de la cual fue
paramétricamente derivada, o puede por el contrario permane-
cer independiente o producir nuevas cartografias en forma de
articulaciones espaciales. La superficie desarrollada del proyecto
es un fragmento de aquella que el autor define como un “mapa
de la superficie emotiva de la tierra”. El sistema permanece abierto
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a variaciones temporales que cambian constantemente el mapa,
y es susceptible de ulteriores precisiones mediante la introduc-
ci6n en el sistema de otros parimetros (pot ejemplo, midiendo
el coeficiente de felicidad en relacion a variaciones de poblacion).

Mientras este nuevo mapeado puede ser restituido a la cartogra-
fia convencional, esta interroga ciertos temas, ponicndo en dis-
cusion con su “légica paramétrica intuitivo-subjetiva” el hecho
mismo de que el mundo sea mensurable y por consiguiente,
representable exactamente. La eleccion de los pardmetros a in-
vestigar aqui es arbitraria (emociones) y la propia medicion in-
efable (sc6mo se mide la felicidad?), pero el método aplicado es
tiguroso, y contiene en su propia definicién paramétrica la po-
tencialidad de incrementar la exactitud y de ajustarse progresiva-
mente. Mas alla del objeto de analisis dificilmente cuantificable
y valorable, el proyecto reside precisamente en su capacidad flexible
de abstraccién y aproximacién. Como nadie deseatia o podria
leer el mapa del mundo escala 1:1 de Jorge Luis Borges, un
mapa sin abstraccién, codigos o convenciones, una reproduc-
cion fiel de la felicidad y de la infelicidad no ofreceria ninguna
comprension del mismo. El proyecto que aqui se resuelve en
una superficie tejida como una alfombra de felicidad e infelici-
dad, codifica en cambio un sistema que permanece aplicable a
otros eventos, scan estos medidos en emociones, sentimientos,
datos estadisticos o cantidades aparentemente indiscutibles.
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Minimal Technographies: el mundo en (sound) bits

Para Ersi Krouska el Mintmal Techno “es un género de musica
Tecno que ha conquistado el mundo en los ultimos afios”
(Krouska), y puede por consiguiente ser usado para medir el
mundo. Un fenémeno cultural o un evento mis que un tipo de
musica, el Minimal Techno no puede ser sélo atendida sino que
debe ser habitada ritmicamente con todo el cuerpo, en un movi-
miento de danza que elimina los limites entre interior y exterior.

Las antipodas de Minimal Technographies no son ni
geométricas ni geograficas sino que estan constituidas en las
dos mismas almas del Minimal Tecno, sus mayores exponen-
tes, opuestos y complementarios. Los D] Richie Hawtkin y
Ricardo Villalobos comparten el mismo nombre y la misma
ciudad (Berlin), pero habitando el mundo con su musica y con
sus tournées de modos diversos. “Profundo, cerebral, oscuro,
sincopado, duro, técnico” Richie Hawtkin representa el costado
“tecno-cerebral” del Minimal Techno, mientras que Ricardo
Villalobos es “etéreo, dulce, ligero, melédico, alegre, melancoli-
co, exotico, instintivo y representa el lado “psico-emotivo”
(Krouska).

El mapa del mundo de Minimal Technographies registrara ex-
clusivamente los eventos del Minimal Techno, calendarios,
movimientos, fiestas y performances de los dos DJ (en el petio-
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do enero-octubre 2006). Sélo paises y ciudades que pertenecen
al mundo del Minimal Techno aparecen en este mapa, y su
diversa intensidad sonora permite identificar un nuevo ecuador
de maxima sonoridad Minimal Techno, y en relacion a ese, un
meridiano cero que pasa por Berlin (mayor centro de produc-
ci6n del Minimal Techno). Respecto de este nuevo sistema de
coordenadas se construye el mapa de las antipodas del Minimal
Techno. Y puesto que es musica de vivir y percutir con el cuerpo,
el trazo grifico de sus coordenadas no es todavia el mapa, pero
ofrece una clase de partitura musical. El verdadero mapamundi
minimal-tecnografico es musica de danzar y con ritmo, un siste-
ma de pulsaciones entrecortadas y entrelazadas que combina la
musica de los dos DJ, ejecutada en un globo Minimal Techno
que rota sobre su redefinido eje terrestre. Y como para su ma-
sica, este mapa sonoro es una pieza musical que usa notaciones
y mediciones en mini-sonoridades por segundo, pero en el que
la partitura es siempre insuficiente respecto a su sonoridad fisica.

(Escuche su URL: wwwimyspace.com/minimal_technographies)

the_anomaly

La anomalia.

=2

Diagrama.
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Antipodas Domeésticas: El mundo en una habitacion

En Antpodas domésticas, Eleni Soussoni opera un analisis
trans-escalar de la cartograffa politica, en la cual la representacién
esta “estructurada segun los acuerdos internacionales y por lo
tanto segun fronteras virtuales” (Soussoni).

El proyecto explora la idea de “lineas limites como instrumento
invisible para dividir naciones, tierras, sistemas legislativos”
(Soussont), concentrandose en situaciones locales en las que
diferencias y oposiciones coexisten. En particular, una
reelaboracién cartografica identifica un punto en el cual el limite
entre Francia Alemania y Suiza, hoy reducido a una linea ideal
permeable pero histéricamente determinante de diversos
alineamientos de lo construido y del tejido urbano, atraviesa un
edificio y dentro de €, un interior doméstico. La idea de lineas de
limite convencionales e invisibles, su influencia sobre la definicion
de interior y exterior, su percepcion, y su uso del espacio se
presentan como los temas sobre los cuales se desarrolla el proyecto.

Actividades.

the world is redefined

two bedrooms...

Mis Antipodas.
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Interiorizadas en el espacio de una habitacién y en el ambito
personal de una expetiencia emotiva, las Antipodas mapeadas
en este proyecto, se contraponen a los extremos de un eje no
simétrico sino sentimental, y se relacionan frecuentemente en
una coreografia contrastada de conflictos, transgresiones y ruti-
nas alterando alrededor (y ocasionalmente a través) de una fron-
tera que desde lo fisico (abatca) se hace primero invisible (sepa-
racion) y luego visible (frontera doméstica). El proyecto es en
primer término el registro del ptimer trazado y luego la produc-
cién del mapa de la separacién de una pareja, narrada a través de
plantas y lineas de demarcacién, diagramas de movimientos y
paginas de videodiario. Las antipodas domésticas de los separados en
la casa son méviles, volubles, vulnerables, e irascibles, proceden
impredeciblemente rapido o se bloquean en la Stasis del des-
aliento, operando en tiempos diversos que casi nunca (mas) se
retnen, sino que lo hacen en los diagramas de espacio y de
tiempo que fictciamente reconstruyen presencias ahora separadas.
La definicién de un lenguaje cartografico para mapear movi-

Mi mundo.

mientos y usos del espacio de las antipodas domésticas produ-
cen un sistema de coordenadas domésticas del espacio (latitud)
y dempo (longitud), que son restituidas a la escala del mapa-
mundi para re-mapear fronteras, ahora nacionales y politicas.
“Medir el mundo segun cierta cualidad presupone que uno
puede ver el mundo mismo como los otros lo ven. Existen
situaciones temporarias en las que la mente se resiste a ver el
mundo como es, y permanece atrapada en la esfera de lo perso-
nal” (Soussoni). Antipodas Domésticas refleja los momentos
de ruptura en los que la representacion estd inevitablemente
afectada de parcializaciones (en este caso personalizaciones). Aun-
que su comunicatividad no es reducida y continia operando
segun convenciones preestablecidas, esta rotura produce noto-
rios desplazamientos de significados que permanecen a menu-
do inadvertidos o intencionalmente ocultos (que en cambio
aqui son manifestados de manera escalar) @

1. Nota del Editor: el vocablo mapeo es producto de una transposicion al
espariol de mappatura del italiane o de mapping del inglés.
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Giuseppe Terragni (1904-1943)

Cuando la arquitectura excede la ideologia
Clandio Conenna

1.- La Actualidad de un Lenguaje

Las condiciones culturales-arquitecténicas de la Europa septen-
trional ayudaron a Terragni en el desarrollo de su arquitectura
racional. En la mayoria de sus proyectos se presentan interesan-
tes vertientes entramadas y creativamente re-elaboradas de clasi-
cismo, purismo, constructivismo y en algunos casos hasta de
futurismo.

Sus propuestas son maduras y con un sello definido a pesar de
su edad. No siempre un arquitecto madura antes de los cuaren-
ta afios de vida. Son contadas las excepciones y ésta es una.
Lleg6 muy rapido a cristalizar un lenguaje personal que le daria
un lugar en la historia de la arquitectura italiana y en la interna-
cional. Es el arquitecto moderno mds arriesgado hasta herético
para su época, pero sin dudas el mas destacado de la moderni-
dad en Italia.

Consigue entender simplificada y abstractamente la forma clasi-
ca. Podriamos decir que de manera magistral, de modo similar
alo que hiciera Le Corbusier una generacién antes. Su capacidad
de abstraccién y entendimiento de las proporciones, sumado a
la imagineria tecnoldgica y la claridad mental respecto del orden,
han permitido que su arquitectura fuera formal, funcional, es-
pacial y estructuralmente definida con precisién y unicidad.

En sus obras se petcibe una actitud honesta y transparente, tal
vez la idealista de cualquier joven que cree firmemente en un
ideal elevado. Respetuoso del pasado clasico de su pais pero con
la mirada puesta en las altas esferas del futuro progresista. Dise-
fia una arquitectura severa en su geometria y neutra en su blan-
cura, equilibrada en sus relaciones funcionales y espaciales, cn
los llenos y los vacios, mesurada en las combinaciones de trazos
curvos y angulares, o en juegos lineales, planares y volumétricos.
Si pensamos en la Casa del Fascio, la cual trasciende las condicio-
nes del régimen para ser admirada aun por los antifascistas,
cotrobora el valor de la arquitectura de Terragni cn si misma,
como ciencia construida o disciplina artistica la cual sobrepasa
las convicciones ideoldgicas del arquitecto.

La obra de Terragni viene a demostrar su fineza, actualidad y
atemporalidad atin hoy a mas de sesenta afios de su temprana
partida. Su permanencia en el tempo radica probablemente en
su visién abierta de la disciplina para una arquitectura honesta y
didfana, sin artilugios ornamentales ni faramallas decorativas. Si
ignoraramos la arquitectura de Terragni por haber estado al ser-
vicio del fascismo, quedariamos limitados a sobresaltar la ideo-
logia por sobre la arquitectura. Por otra parte, estd ignalmente
demostrado que los postulados globalizadores de la moderni-
dad blanca superan todas las ideologias.

Reflexionemos por un instante en el ¢jemplo de la obra del
arquitecto brasilefio Oscar Niemeyer, embanderado en la ideo-
logia comunista, linea diametralmente opuesta a la de Terragni,
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“.. Lo que constituye la grandeza de nuestra época es que es incapag,
de realizar un ornamento nuevo. Hemos vencido al ornamento. Nos
bemos dominado hasta el punto de gue ya no hay ornamentos. V'ed,

estd cercano el tiempo, la meta nos espera. Dentro de poco las calles de

las cindades brillardn como muros blancos. Como Stén, la ciudad
santa, la capital del cielo. Entonces lo habremos conseguido. . .
Adolf Loos

» 1

también desarrollé una arquitectura al servicio del régimen
de Juselino Kubitschek de la misma manera que Terragni lo
hiciera para Benito Mussolini. Tanto Niemeyer como Terragni
pertenecen a la segunda generaciéon de la modernidad, res-
pondiendo durante la misma época simultinea y paralela-
mente en distintos puntos del globo, uno a Latinoamérica y
otro a Europa.

Mis alld de la ideologia, la cual puede haber sido una de las
limitaciones personales de Terragni, no se puede negar el alto
nivel de creatividad arquitectonica de este notable artista italiano
quien buscaba sin desentenderse de su pasado, una evolucién
progresista de la arquitectura en su pais a través de larazén y la
tecnologia, ambas manificstas en sus propuestas, las cuales es-
tan selladas por la claridad formal, el rigor funcional y la transpa-
rencia espacial. Estas caracteristicas aparentemente abstractas
hacen que su arquitectura sea actual ain hoy por las posibilida-
des que otorga a la evolucidn lingliistica con las nuevas técnicas
constructivas.

2.- Cinco principios basicos de disefio

Los principios que analizaremos a continuacién intentan defi-
nir en términos conceptuales y a modo de constantes proyectuales
la filosofia de proyecto que eventualmente transmite su obra.
Para clarificar esta idea se han elegido cinco principios basicos los
cuales resultan ser un comun denominador a lo largo de su
trayectoria a saber:

a) La estratificacién planimétrica,

b) la expresién modular de la estructura,
c) la transparencia,

d) la geometria clasicista,

e) la relacién edificio-paisaje.

a).- La estratificacion planimétrica,

Su obra si bien goza en términos generales de una aparente
claridad volumétrica exterior, dentro de su sencillez encierra ti-
queza y complejidad espacial lograda basicamente a partir del
concepto de estratificacion de planos. Ellos, con variadas carac-
teristicas provocan una des-composicion regulada del interior a
la que podtiamos denominar des-materializacién ordenada,
debido a que se rompe para organizar funcionalmente los ele-
mentos programaticos de un proyecto. Esta manera proyectual
de des-materializar ordenadamente un propuesta arquitecténi-
cano esta lejos de la idea contemporinea de la de-construccion.
Los planos que conforman la espacialidad de un edificio suyo,
sc encuentran ritmicamente regulados y casi siempre van asocia-
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dos al sistema estructural puntual que propone para cada proyecto.
El juego de planos donde lo transparente se intercala con lo
opaco, las supetficies vacias con las llenas, las reales con las
virtuales, no tiene como objetivo la des-matetializacién total de
la caja arquitecténica como tal, a la manera neoplistica o miesiana,
sino mas bien, la jerarquizacién de la misma aunque articulada
materialmente a pardr de la distincién de los planos que la cie-
rran. En otras palabras, procura mantener un equilibrio intere-
sante de didlogo entre el volumen extetior y los planos que la
componen desde su estructura interior.

En general, sus proyectos mas prominentes proponen una se-
cuencia de planos en ambos sentidos de un esquema ortogonal
que conforman espacios, resuelven estructuras y articulan fun-
ciones. De manera que el dltimo plano, el que compone exte-
riormente la fachada del edificio, se materializa con el caricter de
cietre y de modo tal que complete la forma poliédrica arquitecté-
nica total.

Los ejemplos mis notorios de esta idea son entre otros: la Casa
del Fascio, el Asilo Infantl, el Concurso de primer grado para el
Palacio E42, el “Danteum” en Roma, llegando al maximo de
plasticidad de des-materializacién ordenada en la Casa Giuliani-
Frigerio, su ultimo proyecto construido.

b).- La expresion modular de la estructura

Esta constante arquitecténica en su obra va ligada al progreso
tecnoldgico de aplicacion de los materiales a la resolucion de las
estructuras sustentantes, cada vez mas ligeras y con caracter de
esqueleto 6seo y nervios. Hoy, esta definicidn estructural es la
mds cottriente pero en su momento estaba ain mas cerca de la
utopia que de la realidad.

Sus obras en este sentido son tan armoénicas que poddamos
asociarlas a la musica, pues poseen la ligereza, el tigor ritmico y la
fineza técnica de las rapsodias hungaras de Litsz. La compara-
ci6én con el misico hingaro no es casual ya que es posible com-
pararlo también desde otro punto de vista casi contrario a éste
en cuestion. La pesantez de la arquitectura de masa de la tradi-
ci6n histoérica italiana especialmente la romana, romanica y del
renacimiento, influyen en los primeros proyectos de Terragni,
como la monumental musica Wagneriana sobre la de Litsz.
Lo mis notorio en la resolucion del sistema estructural de sus
edificios es la organizacién rtmica sincopada, la cual proporcio-
na claridad organizatva, facilidad constructiva, prolijidad for-
mal y colabora ademas con la idea de transparencia. Dos proyec-
tos en donde se lee desde el exterior este principio son: el Pro-
yecto de Villa con darsena (1932) y la Casa para un pintor pre-
sentada en la V Trenale de Milan (1933) ambas en el Lago de
Como. En ambas viviendas no existe la idea de volumen puro
totalizador, dado que responde a una articulacién plistica con-
cordante con la espacialidad interior de los locales, sino mas
bien la coordinacion modular de la estructura. Otros proyectos
de mayor escala y envergadura mas compleja que reafirman esta
constante son: la Casa del Fascio, el proyecto para el concurso de
Edificios Educacionales en Busto Arsizio (1934), y el Concurso
para el Palacio E42 en Roma (primera fase 1937).

La idea de estructura puntual y no de masa es un gesto evolut-
vo de la pesantez clasica a lo etéreo de la modernidad. Se mantie-
ne el rigor morfoldgico pero se avanza en des-materializacion.
La estructura independiente, con sentido auténomo y plastco
tiene su repercusion directa en las formas de implantacién. Las
cuales no pocas veces se abstraen del esquema del terreno. Dos
ejemplos son claro de ello El Asilo en Como y conjunto de
viviendas Casa Rustici en Milan. En ambos proyectos la geome-
tria de la planta es libre de la del lote. Sélo siguen abstractamente
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la ley generadora del mismo proponiendo plantas ortogonales
que advierten los limites sin especificarlos.

c).- La transparencia

La transparencia en su obra estd ligada al uso y al avance técnico
del vidrio. Grandes pafios vidriados devienen cuadros y espejos
de lo que sucede detris de ellos, tanto en la relacién interior-
exterior como en la interior-interiot.

Filos6ficamente su propuesta arquitectonica se avecina a la pic-
torica transparente de Lazlé Moholy-Nagy? de principios de la
década del "20 quien udlizaba esquemas geométricos simples y
evitaba todo aquello que pudiera perturbar la claridad. Ambos
evolucionan sobre sus antecesores vanguardistas, precursores
de la modernidad. Moholy-Nagy en el Cubismo y Terragni en el
Purismo y Futurismo, detivados por otra parte del Cubismo.
Los proyectos de Terragni se identifican por poseer grandes
planos perforados y proporcionadas horadaciones en los vola-
menes creando asi una cierta des-materializacién controlada. La
transparencia que se verifica en sus edificios no es tan sencilla
como patece, motivo por el cual nos valdremos para definirla
mejor, de los conceptos estudiados por Colin Rowe® quien se
basa en pensamientos de artistas plasticos para precisarlos. Al-
gunos ejemplos que materializan esta conceptualizacién son la
fachada de la Casa Rustici, claro paradigma de transparencia lite-
ral entre el espacio abierto del conjunto de viviendas y el de la
ciudad. Este tipo de transparencia directa también se lee en el
primer proyecto para la nueva sede de la Academia de Brera.
Mientras que en la Casa del Fascio, el Asilo y en los proyectos en
Roma para el Palacio de Congresos E42 (primera fase) y el
“Danteum” (1938), la transparencia fenomenal, mas ambigua e
indirecta que la literal o real se hace mas evidente.

Un proyecto que materializa ambos conceptos a pleno es el
Palacio Vittorio -solucién B- (1934). Alli se conjugan las dos
transparencias simultineamente. El generoso volumen cristali-
no pertenece a la primera definicién y el proyecto en su conjunto
ala segunda.

Si bien Terragni trabaja mucho con la transparencia no siempre
es directo o literal como lo marcan estadisticamente los ejem-
plos, sino que crea en la mayoria de sus proyectos enigmas
espaciales a través de las transparencias fenomenales, aparentes y
sugerentes que crea.

d).- La geometria clasicista

La transformacién dinamica de lo cldsico con una mirada hacia
las vanguardias donde se funden lo histético-antiguo con lo
moderno-actual, se va verificando con el paso del dempo y la
maduracién de Terragni como proyectista desde sus primeras
obras hasta las ultimas a saber: la Restauracion de la fachada del
Albergue Metropole-Suisse (1926-27), la rigurosa simetria del
Trasatlintico como se lo llamara al Novocomum, la Casa del
Fascio todas en Como; el Monumento a los Caidos, (1926-32)
Erba Incino; la Casa Ghiringhelli (1933) y Casa Lavezzan (1934-
35) ambas en Milan mas el Monumento a Roberto Sarfatti
(1932-38) en Col d’Echele y el proyecto para el “Danteumn”
(1938) en Roma, constituyen ejemplos claros de escolastica geo-
metria clasicista y atmosfera monumental con lenguaje y téeni-
cas modernas.

La clasicidad se basa en el orden arménico, en las rigurosas pro-
porciones de plantas y volimenes, en la idea del espacio publico
intermedio —congregante- de formma pura a modo de claustro
relacionado espacialmente con las funciones especificas de los
programas edilicios.
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Las formas que caracterizan su obra arquitecténica son
geométricamente claras, ortogonales y axiales, pero en su evolu-
cién marcan una interesante desarrollo de lo eminentemente
clasico a nivel de plantas y volimenes con la modernidad de la
técnica y el lenguaje.

Tres obras de diferentes periodos son claves cn esta observa-
cion. En un primer periodo, el Novocomum, atin con la mo-
dernidad de su lenguaje es estrictamente clisico, en la com-
posicion de la planta y el volumen. Su prolija geomettia, axialidad
y simetria, mas la relacién de llenos-vacios del plano vertical de la
fachada con la horizontalidad de los balcones asi lo reflejan.
La Casa del Fascio, en la segunda etapa de su trayectotia, sc
observa una evolucién compositiva mas compleja y desemba-
razada de la rigurosidad plistica clisica en pos de un disefio mas
liberado. Ello queda manifiesto en su pureza volumétrica con
notorias asimetrias en planta y en el lenguaje de sus fachadas.
El tercer ejemplo es el Asilo Infantil que posee un orden
compositivo total, con asimetrias volumétricas mas las liberali-
dades axiales y articulares de la modernidad. La transparencia es
mas evidente y la clasicidad histérica se ve liberada cada vez mas
hacia la plasticidad asimétrica de la modernidad.

Su temprana desaparicién nos deja un final abierto en cuanto a
su desarrollo evolutivo: su geometria clasicista y su percepcion
pesada de la arquitectura romana, roménica y renacentista se ven
enriquecidas con el paso del ttempo por la asimetria liberal, la
transparencia, la ligereza y la blancura de la modernidad.

¢).- La relacion edificio-paisaje (natural o urbano)

Sus obras ain con el aire de monumentalidad que poscen sc
muestran afables y dialogantes con el contexto fisico sea de la
naturaleza como de la ciudad.

Un ejemplo de la relacién edificio con la naturaleza es el Monu-
mento a los Caidos en Lirba (1926-32). Aunque la respuesta
formal es evidentemente simétrica y clasicista, se resuelve como
una catarata de piedra, donde la escalinata se acomoda a la pen-
diente del terreno, parafraseando a Antonino Saggio, quien ade-
mis le da una interpretacién poética®.

El “Novocomum” implantando en el lote de la Via Sinigaglia 1,
aunquc ¢s un cdificio anti-romantico para ¢l contexto tiene un
hondo sentido de lugar, Pues respeta los limites tanto los linea-
les como los volumétricos, y cambia el lenguaje existente enla
zona actualizindolo. En consecuencia se particulariza respecto del
resto por su apertura al paisaje lacustre de la cudad de Como con
grandes ventanas apaisadas y balcones salientes corridos.
Todas las versiones propuestas para el Albergue Posta (1930-
35) en la Piazza Volta de Como, fueron rechazadas por la comu-
nidad edilicia del municipio sefialando entre otros pormenores
la falta de contextualizacién; precisa y paradéjicamente lo que
mas posee, como criterio basal de implantacion, es el sentido de
lugar, una definida y criteriosa propuesta de esquina,
jerarquizando la idea de girar y provocar amplitud desde las
aberturas corridas y angulares.

La Casa del Fascio, segtn las palabras del propio Terragni®, se
adapta en principio a la orientacidn tradicional de la ciudad se-
gun la grilla preexistente y ademds, responde basindose en los
estudios de Ernst Neufert, a las diferentes condiciones de
asoleamiento e iluminacién de las cuatro fachadas.

Por otra parte, es posible afirmar que con su respucsta formal
en el sitio concreto donde se implanta, oficia de contrapunto al
monumento religioso a través de la plaza. La Piazza del Duomo
es ¢l punto de encuentro de la ciudad y congregante de estilos
arquitectonicos variados ya que la Iglesia, la Torre, el Palacio
Municipal y la Casa del Fascio componen hechos representat-
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vos de cuatro épocas diferentes.

Es interesante destacar la fluida relacién exteriot-intetior que se
genera por la transparencia de la fachada principal entre lo arqui-
tectonico y lo urbano. Entre el “claustro cubierto interno” del
edificio y la plaza externa, a modo de umbral, propuesta simul-
tineamente para el edificio y también para la ciudad. En el mo-
mento que se construyé ademis de objetivos urbanos tenia
justificacién de uso partidatio. Hoy, la Casa udlizada con otro
programa y poseyendo caricter de obra de arte, sin su plaza
anterior, ni ella ni y el Duomo gozarian de la jerarquia visual que
poseen, ni de la perspectiva necesaria para su contemplacién.
Resulta ser complementariamente un espacio intermedio de
preparacion a su ingreso.

En las obras residenciales construidas en Milin® se demuestra
una rigurosa adaptacién a la morfologia de los lotes. Las res-
pucstas volumétricas siguen sus leyes geométricas. El lenguaje
purista empleado por Terragni para estos edificios le ofrecen a
las zonas donde se implantan, aun hoy, a setenta afios de su
construccion, un renovado aite de modernidad.

La solucién B de la primera rueda del concurso (1934) asi como
la propuesta de la segunda rueda (1937) para el Palacio Littorio
en Roma, apuestan a una férmula arquitecténica de gran riguro-
sidad funcional y alta sofisticacion tecnoldgica. Los terrenos son
diferentes en cuanto a su ubicacién, sin embargo ambos son
triangulares y las respuestas a los dos tridngulos poseen disefios
distintos. En la solucién B sobte el terreno con forma de tridn-
gulo-rectiangulo se presenta una planta asimétrica definida con
trazos de elementaridad neoplasticista, mientras que en el se-
gundo caso sobre un triangulo isésceles, se siguen reglas de
simetria axial de mayor rigor y precisién. Este ulumo en su
definicién es mas romano que el antetior por su simétrica
monumentalidad. Aunque podtiamos afirmar que se trata de
una romanidad moderna, cristalina y didfana, adaptada a la téc-
nica y a la mentalidad de los tiempos modernos. No debemos
olvidar que los romanos en la antigiiedad a su manera y con los
medios técnicos e intelectuales que poseian fueron “modernos”
al resolver sus edificios, pues la practicidad que los caractetizaba no
era diferente de la filosofia del funcionalismo moderno.

3.- Una década, Diez Obras

La calidad en la produccién de la arquitectura va relacionada con
el iempo que a ella se le dedica. No pocas veces nos enfrenta-
mos con obras de arquitectos de renombre tefiidas de pobreza
y supetficialidad por la supetproduccion cuantitativa y la falta de
control de calidad. Una obra por afio puede ser antieconémico
para el disefiador pero cronoldgicamente intetesante para la
maduracién de un proyecto en favor de su resultado final, pre-
cisamente por la profundizacién detallada del mismo. Este va-
lor del tiempo cualitativo colabora con el avance de la disciplina.
Terragni vivioé relativamente pocos afios, sin embatgo, produjo
lo suficiente en cantidad y calidad arquitecténica para conseguir
estar ain vigente en la historia de la arquitectura.

Los diez proyectos que analizaremos a continuacion asilo de-
muestran.

1.- Edificio de Departamentos “Novocomum” (1927-29),
Como

Esta propuesta renueva y revitaliza el sentido clasico de la toma
de esquina al presentar un juego variado de des-materializacion,
recomposicién y re-interpretacion. La des-materializacidn es
ensayada en los niveles de ingreso y en los niveles intermedios
(segundo y tercero). La re-interpretacién volumétrica es practica-
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da en la curva del primer piso y la recomposicion en el cierre del

ultimo.

En eljuego de abierto y cerrado, entrantes y salientes se observa
una inteligente des-materializacion volumétrica que aliviana el
bloque del conjunto. Igualmente, aunque ¢l lenguaje del
Novocomum pertenezca a los canones de la modernidad, se
comporta como un edificio tradicional en su simétrica organiza-
cién planimétrica y en su adaptacion volumétrica total. Se trata
de una transformacién actualizante y renovadora de la tradicién
arquitecténica exponicndo asi una re-interpretacion de la mus-
ma desde la 16gica racional. Ello nos viene a demostrar en térmi-
nos arquitectonicos practicos y materiales uno de los postula-
dos teéricos del “Gruppo 77”7, del cual era micmbro Terragni,
expuesto en la revista “La Rassegna Italiana”.

La toma de partido colabora con el completamiento de la man-
zanay enriquece la espacialidad del interior, por complementar-
se con el espacio abierto del conjunto habitacional lindero. En
otras palabras, le responde simétricamente al edificio ecléctico
existente, tanto en el intcrior como exteriormente. El
Novocomum viene a expresar otra época y otra mentalidad,
siendo respetuoso de lo esencial: la relacion con el lote y la reso-
lucién funcional de la vivienda moderna. Resulta ademas un
ejemplo equilibrado entre vivienda de especulacién y disefio
arquitecténico en si mismo, colaborando a su vez con su ima-
gen al enriquecimiento renovado de la zona donde se implanta.
Las plantas del edificio rinden al maximo lo cuantitativo, natu-
ralmente por su relativa compacidad, pero no por ello deja de
ofrecer calidad arquitectonica interior a las viviendas. Este edifi-
cio racional y orginico al mismo tiempo evoluciona sobre el
concepto corbusierano de la “machina a habiter” al comprome-
terse directamente con el contexto urbano existente y al crear
viviendas con plantas relativamente flexibles en uso y tamario.
El aporte del “Novocomum” es muldple y completo en tres
aspectos fundamentales:

a) a la disciplina como hecho arquitecténico concreto y cons
truido finamente disefiado,

b) al paisaje de la ciudad integrindose con precisién y discrecion
aély,

c) a la apertura psicologica de su destinatario, el hombre, en el
programa vivienda colectiva.

Elaporte se brinda desde un nuevo espiritu, una nueva estédca
y una nueva visién de la vida del hombre a través de la arquitec-
tura, debido a las nuevas necesidades de higicne, economia y
practicidad impuestas por la sociedad contemporanea.

ElNovocomum, resulta ser una obra racionalista que se aseme-
ja a una constructivista, el Club Zuyev de Golosov en Moscu,
relativamente anterior. El fascismo y el comunismo
arquitectonicamente se encuentran. La arquitectura con sello in-
ternacional y el espiritu global no sélo son resultantes de nues-
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tros tiempos, son desde siempre la expresividad de una época.
La arquitectura puede a su vez expresar una ideologia pero para
que sea realmente vilida debe mas bien poscer principios
compositivos genuinos que superen cualquier simbolismo su-
perficial y le aporten a su usuario una apertura psicolégica real.

2.- Casa del Fascio (1932-36), Como

I.a Casa del Fascio es un palacio clisico moderno dentro de la
arquitectura clasica palaciega renacentista italiana. Peter Fisenman
lo analiza como una transformacién evolutiva del tipo y el len-
guaje®. Uno de los puntos de apoyo de esta idea es el Palazzo
Thiene (1542-58) de Andrea Palladio en Vicenza. Ahota bien,
en la Casa del Fascio se revelan conceptos de la arquitectura
renacentista tales como orden, armonia y proporcién. Dichos
conceptos se hacen evidentes desde el exterior en la lectura tota-
lizadora del cubo corbusierano horadado.

Por el contrario su evolucién se manifiesta en los intentos de
transparencia, apertura y asimetria. Fl edificio expone una lla-
mativa liviandad comparada con los palacios renacentistas sin
llegar a los limites de lo antigravitatorio del Manietismo, nia la
aireada idea de planta libre sobre pilotis y volumen indepen-
diente de la Modernidad.

La Ligereza esta dada por las proporcionadas y equilibradas oque-
dades ensayadas en el volumen total. Todo ello define con clari-
dad el pensamiento manierista del propio Terragni. Lo es en el
auténtico sentido de la expresion “Alla maniera di”. A su mane-
ra entiende y explota con este edificio la clasicidad italiana y los
postulados de la modernidad europea establecidos por Gropius,
Mies y Le Corbusier.

En el edificio en cuestion se presentan la liviandad sin la idea de
volumen flotante, la transparencia sin la ventana corrida y la
libertad de la fachada sin la estructura libre. El concepto de “facade
libre” purista tiene mas que nada connotaciones contextuales
en la relacién edificio-ciudad que con la independencia de la
estructura sustentante del edificio.

3.- Casa Rustici (1933-35), Milano, con P Lingeri

Mas que un edificio este proyecto resulta ser un pequeno frag-
mento de ciudad, con un proporcionado y armonioso juego en
la relacion lleno-vacio. La respuesta en planta y la volumétrica-
espacial se adecua perfectamente al lote de forma trapezoidal,
con tres caras libres que dan a tres calles con diferente caracter. La
frontal, corso Sempione es la mis importante y mejor otienta-
da. Razén por la cual, seguramente resuelve la fachada mas dis-
fana. Es una propuesta innovadora para la época y para el lugar
sise tiene en cuenta el programa —vivienda de especulacion- y la
rigurosidad de la normativa milanesa.

La idea de placa transparente de la fachada estd dada por el
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retranqueo de una de las habitaciones y por los balcones a ma-
nera de puentes que integran los dos volimenes de departa-
mentos. Ello le brinda una imagen liviana y unitaria sobre cl
exterior controlando virtualmente el limite del espacio intetior,
y a la vez ofreciéndole a éste una interesante relacion con la
ciudad.

La planta tipo rinde con comodidad tres departamentos por
bloque. Légicamente, el bloque que da sobre la ochava del tra-
pecio es mas flexible ofreciendo una flexibilidad mayor que el
que se apoya sobre el sector ortogonal. Cada vivienda se abre
doblemente a la ciudad y al espacio exterior del conjunto. El
espacio abierto a modo de patio virtual toma en planta las mis-
mas dimensiones de cada bloque.

4.- Casa Lavezzari (1934-35), Milano, con P. Lingeri

En este ejemplo, el lote posee también forma trapezoidal pero
mucho mis cerrada tendiendo a un esquema casi triangular so-
bre el vértice superior del cual se encuentran las calles Varadini y
Oxilia y la plazoleta Morbegno.

La respuesta volumétrica naturalmente es mas maciza y com-
pacta que la del paradigma anterior. Sin duda es asi porque de
ese modo se responde con solvencia al programa y también a la
ciudad segun la forma y las dimensiones del terreno.

El remate puntual del lado corto del trapecio, casi punta de

triangulo, esta finamente articulado de manera que evita la idea
de vértice, convirtiéndolo en una linea quebrada abierta sobre la
plazoleta. Esta linea esta conformada en altura por dos planos
opacos y uno transparente central retranqueado -en la unién
virtual de los planos- sobre el que se ubica un balcén.

Aun con un lenguaje racional colabora con la continuidad
volumétrica general del entorno urbano inmediato. En la arti-
culacion de las fachadas se observa una notoria intencién de
alivianar la maza total del edificio con el juego secuencial de los
balcones.

Por otra parte la planta posee un neto rigor funcional. Esta
conformada basicamente por dos alas de departamentos, cada
una respondiendo a la calle que le corresponde, y en el sector
central complementario de la figura triangular, se ubican los
servicios y las circulaciones de ingreso a los departamentos.

5.- Sede de Ia Nueva Academia Brera (1935), Milano
Iex. Proyecto, con L. Figini, P Lingern, L. Mariani,y G. Pollini

Rara vez se conjugan la juventud y la madurez, puesto que ésta

ultima normalmente viene con el tiempo. La juventud viene
asociada a la sed de progreso, de cambio, a la inquietud por lo
nuevo, a la emocion de lo ideal. La madurez es reflejada por la
estabilidad, la solidez, el conocimiento y la experiencia. El riesgo
de lajuventud es el error por inexperiencia, el de la madurez es
el de caer en lo repetitivo, por seguridad en lo conocido o inse-
guridad a lo desconocido. No obstante, cuando madurez y ju-
ventud se juntan en una personalidad, atin a pesar de sus res-
g0s, la alta creatividad y la genialidad se hacen presentes.
Terragni tenia 31 afios cuando encara con sus colegas la primera
version de este proyecto, por cierto, el més creativo de los otros
dos que le sucedieron al mismo tema cn los afios subsiguientes
1936y 1939.

Es una solucién clara y rigurosa en lo funcional; rica y variada en
lo espacial; sencilla, liviana y transparente en lo formal, y explota-
da tecnologicamente acorde a los tiempos. Responde con solvenaia a
tres requisitos substanciales para una buena arquitectura:

a) al programa funcional -arquitectura para la educacion-,

b) a las condiciones espaciales del terreno —jardin botanico-

¢) ala actualidad —no a la moda- que requiere cada edificio para
que sea arquitectura.

Para resolver el primero recurre a tipologias lineales conocidas y
probadas para estos programas. En el segundo, piensa en la
integracion a través de la transparencia en los niveles superiores
y en la planta libre y los pilotis a nivel del terreno. Recurre para
lograrlo a la tecnologia de hicrro y cristal. Y por ltimo, para
darle condicién de actualidad a un edificio, vale decir, que sea
diacrénico, se sirve de un alto nivel de abstraccion. Cada vez que
la arquitectura consigue abstracrse de lo superfluo y de la moda
de su época logra el nivel de “clasicidad = con clase” que la hace
siempre presente. El proyecto en cuestién es un paradigma, atin
sin haberse construido.
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6.- Proyecro Villa en el Lago (1936), Como
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Este proyecto podtia ser considerado la continuacién o la evo-
lucién de otro anterior realizado cuatro afios antes, la Villa con
dérsena en el lago de Como. Pareciera ser una creativa re-elabora-
cién de la Villa Stein (1927) en Garches de Le Corbusier junta-
mente con los cinco puntos de su arquitectura y la Villa
Tugendhat (1928-30) en Brné de Mies van der Rohe.

El rigor funcional y la riqueza espacial de la vivienda le dan al
proyecto una calidad arquitectonica de base, la cual, se completa
con la idea de volumen total apaisado y horadado, liviano y
transparente. El juego de los elementos —columnas, pilares,
vigas, aberturas- que conforman la relacién lleno-vacio de las
superficies de las fachadas, con sus proporciones arménicas,
hacen que la concepcidn total del volumen se mantenga
equilibradamente como tal. Como consecuencia de ello si hu-
biese sido construida, seguramente podtia ser un ejemplo vi-
viente del rico y variado pensamiento de la modernidad. Esta es
la raz6n principal por las cual este ejemplo se incluye dentro de
las diez obras mas interesantes, segiin nuestro criterio, de la
trayectona de Terragni.

7.- Villa para un floricultor (1936-37), Rabbio-Como

Esta vivienda, si bien matenaliza algunos de los temas pro-
puestos en la Villa para el Lago, no alcanza a realizarse como la
pensé Terragni. De los dibujos a la realidad construida hubo
cambios, seguramente de parte del propietario que empobrecie-
ron los ideales del arquitecto. La reduccién dimensional hizo

que perdiera la riqueza espacial y la transparencia que el proyecto
original posefa.
Los cinco puntos corbusieranos se hallan presentes una vez
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mas y la fachada posterior al sudeste del proyecto propuesto —
no del construido-, es una clara reinterpretacién de la Villa Savoye
de Le Corbusier.

Este proyecto presenta mas que nada la idea de volumen flotan-
te y didfano con mayor transparencia que la Villa del Lago en el
sentido transversal.

La propuesta de volumen en el proyecto en cuestién es en parte
desmaterializada y abierta. La idea de compacidad se da sélo en
el primer nivel y sobre los sectores sudeste y noreste, mientras
que en la villa del Lago es mas integramente compuesta en
términos volumétricos. En consecuencia, podriamos conside-
rar este detalle como una interesante transformacion plistica.

8.- Villa Bianca (1936-37), Seveso

La vivienda se ubica en la ruta nacional dei Giovi que une Como
con Milan. En la presente obra ha debido jugar un rol impor-
tante la ayuda del cliente, quien colabora positivamente con el
arquitecto dejandolo actuar libremente para que éste desarrolle
artistica y racionalmente sus ideas.

El hecho arquitectonico en cuestion no es ni mas ni menos que
un sencillo paralelepipedo horadado plasticamente con abertu-
ras apaisadas, las cuales, guardan discretas proporciones de ma-
nera que el volumen mantenga intacta su pureza formal. Sélo
algunas operaciones se practican sobre el volumen principal otor-
gandole aun mayor plasticidad a la obra. Ellos son: el gesto
volumétrico sobre la fachada oriental que da a la calle, es la losa
de remate que crea un espacio semicubierto sobre la terraza-
jardin de la casa, las escaleras de ingreso al “piano nobile” realza-
do de la casa y el balcon en la planta del primer nivel sobre la
fachada occidental que da al parque cubriendo el ingreso.

En planta es interesante leer la actitud neoplastcista de las su-
perficies opacas a modo de planos que conforman —separando
e integrando- los locales habitables. Dichos planos simultinea-
mente trabajan como sistema estructural de la vivienda.

Por otra parte la espacialidad exterior dentro del paralelepipedo
tiene su riqueza propia. El patio en el primer nivel como expan-
sién de las habitaciones sobre la cubierta del salén, se vuelve
vacio desde la terraza-jardin. Fista a su vez, posee la mayor parte
de su espacio abierto y espacios semi-cubiertos sobre los bordes
longitudinales, creados por las losas que juegan libremente a lo
largo total del borde otiental y la mitad sobre el borde occidental
hacia el sector norte de la vivienda.

Un gesto circular pétreo excavado sobre el jardin de ingreso
alrededor del volumen correspondiente al salon, ofrece un nue-
vo elemento geométrico distintivo frente al rigor ritmico y
geométrico del paralelepipedo de la casa y jerarquizando al mis-
mo tiempo el volumen del salén -parcialmente en voladizo-.
Otro elemento exterior que refuerza la idea de plasticidad en
esta obra es el marco que rodea parte del sector sobresaliente del
salon. Este marco en hormigén tiene un ligero contacto con el
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volumen. El despegue define el limite como antepecho en la
terraza que se crea sobre el volumen; sobre el sector norte se
transforma en un balcén dpo ndutico perteneciente al ingreso.

9.- Asilo Infantil Antonio Sant 'Elia (1936-37), Como

La presente obra es paradigmatica entre las obras de Tettagniy
las de la modernidad en si misma.

Este tipo de obras disefiadas con tanta fineza y austeridad le
dan respiro y elevan cualitativamente cualquier contexto fisico.
En este caso la fuerza racional de la arquitectura dialoga con la
natural del perfil montafioso que rodea la zona. El terreno concre-
to de implantacion del Asilo es en el encuentro de las calles
Alciato con Dei Mille, donde ademas se ubsica el ingreso al edificio.
En lo cultural del contexto Terragni es sensible al programa de
un Jardin de Infantes, donde la opacidad no debe existir, por
razones obvias, un nifio necesita espacialidad —interior y exte-
rior-, sol, aire y luz natural para crecer fisiolbgicamente.

La propuesta es expresivamente clara, donde los subsistemas
funcional, formal, espacial y tecnolégico se leen de manera indi-
vidual: lo funcional por lo tipolégico, lo formal en lo plastico, lo
espacial desde la transparencia y lo estructural por su extension
alo lingiiistico. Los cuatro se encuentran perfectamente integra-
dos entre si. La buena resolucién individual sumada al ensam-
ble prolijo y fisiolégico de ellos, viene a verificar la calidad arqui-
tectonica de un edificio, en el sencillo hecho que cualquier visi-
tante se siente invitado a permanecer en ella sin el deseo inme-
diato de irse apenas vista y visitada la obra.

La ligereza y la transparencia existentes tanto en la obra en cues-
t6bn, asi como en toda la obra de Terragni se debe fundamental-
mente al progreso de la estructura-esqueleto en hormigdn ar-
mado y acero sumado al desarrollo de la tecnologia del vidtio en
su época.

I.a blanca arquitectura racional de la modernidad, y no el Fascis-
mo al que perteneciera Terragni, muestra una vez mas su condi-
cién social a través de la busqueda de transparencia, flexibilidad,
higiene y bicnestar para todos en una obra. El Asilo logra estos
objetivos como obra de arquitectura y mas aGn en un edificio
para el cuidado de nifios. Filoséficamente el Asilo Infantil esta
muy cerca de la Escuela al Aire Libre (1927-30) de J. Dutker en
Amsterdam.

Este tipo de arquitectura apuesta a la eficiencia y a la generosidad
lo que significa ir en contra de la ineficiencia y 1a mezquindad en
la construccién de edificios que solo resuelven un problema de
cantidad y no de calidad la cual, ademas de resolver lo cuantita-
tivo en la funcién de alojar favorece el enriquecimiento psicold-

gico del hombre.

10.- Casa Giuliani-Frigerio (1939-40), Como

Se implanta en el centro de la ciudad sobre la calles Fratelli Rosselli
24, Sinigagha y Campo Garibaldi.

La presente obra posee caracteristicas emparentadas con las de la
Villa Bianca en una escala mayor. Se trata de vivienda colecava en
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varios niveles de altura. La idea plistica volumétrica se desatrolla
con elementos flotantes, despegados e integrados al mismo

tiempo, al volumen principal. Dicho concepto fragmentado o
des-compuesto articuladamente por los planos que conforman
sus fachadas constituye la idea rectora de la composicion
volumétrica total.

En este sentido la Casa Giuliani-Frigerio junto con el Asilo
pueden considerarse una evolucién del Novocomum y la Casa
del Fascio en cuanto a desarrollo de elaboracion volumétrica.
Manteniendo siempre la idea de un volumen claro se pasa de la
solidez horadada dc éstos dos dltimos a la des-materializacién
articulada de los dos primeros.

Los tratamientos exteriores de las fachadas presentan un gesto
manicrista cn relacién al concepto “form follows funtion” de la
modernidad. La fachada libre no sélo es independiente de la
estructura sino también de la funcién que aloja tanto en lo
particular de cada vivienda como en lo general del conjunto. En
lo individual, tal vez no sea demasiado positivo la generaliza-
cion de las aberturas para funciones diversas, muy nototio en la
fachada norte, la del departamento sobre la calle Sinicaglia; no
obstante, en resolucién exterior cada nivel muestra una clara
unidad de imagen, al punto de hacer dificil la lectura cuantitativa
de departamentos que se desarrollan en la planta tipo.

La resolucién de la planta, se basa en la explotacion de las tres
caras libres del terreno mas el despegue del muro medianero de
lado restante dellote. La planta tipo posce tres departamentos: dos de
tres dormitorios y uno pequefio de un dormitorio. Los dos
departamentos mayores tienen tres caras libres y el complemen-
tario dos caras ciegas paralelas y largas en el centro de la planta.

El mensaje didactico mas importante que nos deja este edificio, atn
con las criticas negativas que se le puedan hacer, es sin lugar a
dudas la flexibilidad plstica lograda entre planta, scccién y volumen
demostrando asi que es posible desarrollar interesantes temas
de disefio arquitectnico en un programa tan riguroso y apaten-
temente limitado como lo es ¢l de la vivienda colectiva en altura.

4.- Antecedentes y Consecuentes

En este capitulo tratarcmos en primera instancia las influencias
recibidas por Terragni de la historia y sus contemporaneos, y
luego, reflexionaremos acerca de ciertas influencias concretas del
maestro italiano sobre arquitectos contemporaneos de distin-
tos continentes.

a) Antecedentes

El proceso proyectual de Giuseppe Terragni es de gran interés
por la variedad de antecedentes legibles en sus propuestas, ellos
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elaborados creativamente le dan a su arquitectura un sello per-
sonal distintivo que supera las fronteras de Italia para destacarse
a nivel internacional.

Haremos un analisis por edificio:

* Inclinado cada vez mis hacia la modernidad, el edificio de
oficinas de produccién Gas (1927) en Como, muestra un eclec-
ticismo de actualidad con afinidades lingiisticas del
expresionismo alemin, del racionalismo francés, del
constructivismo tuso y del futurismo italiano. Mas concreta-
mente la vertiente germana pareciera estar relacionada con Lirich
Mendelsohn, si revisamos detalles de la fibrica de sombretos
en Luckenwalde (1921-23) y con Walter Gropius si recordamos
la articulacién plastica de la planta para el edificio de la Bauhaus
(1926) en Dessau. La francesa relacionada con la arquitectura
corbusierana sobre pilotis. La rusa con las construcciones y pro-
puestas constructivistas, y la italiana asociada a los disefios de
expresividad tecnoldgicas futuristas de su coterraneo Antonio
Sant’ Elia como la Cittd Nuova (1912-14).

* El edificio de departamentos “Novocomum” representante
de la primera arquitectura racional italiana verdaderamente mo-
derna, se puede encuadrar lingliisticamente a mitad de camino
entre el purismo blanco Corbusierano y el constructivismo de
Ilya Golosov, si observamos el Club Zuyev (1927-28) en Mos-
ci. Es una genuina y representativa version italiana del “orna-
mento y delito” loosiano y del postulado “machine a habiter”
de Le Corbusier.

* Una evolucion de la sintests loosiana podemos leetla en el
“Negozio Vitrum” (1930) de Como. Concretamente nos referi-
mos a la sinopsis lingtiistica abstracta carente de cualquier orna-
mento, sumado al uso del marmol cipollino para la fachada
sobre la Piazza del Duomo, el mismo que Loos utilizara en el
basamento del edificio Goldman & Salatsch (1910-11) en Viena.
Da un paso adelante en los temas relacionados con la transpa-
rencia y las relaciones espaciales. Hoy a siete décadas de su cons-
truccién deviene actual por su sencilla fineza en el disefio
combinatorio de materiales consiguiendo avanzados detalles
minimalistas.

* La solucién adoptada por Terragni para resolver el proyecto
para el Hidroplano G. Ghislanzoni (1930-31) en Como, no esta
lejos de las del ingeniero francés Eugene Freyssinet’,quien pro-
fundizara innovadoramente en la tecnologia del hormigén para
la construccion de hangares. Utilizé bévedas con estructura
parabdlica (evitando asi la oposicion entre techo y pared), nerva-
duras superiores en hormigén pretensado y encofrado desli-
zante. Asi, tecnologia y arquitectura son exhaustivamente ela-
boradas en conjunto. La dificil articulacién de un elemento de
gran escala con el complemento programatico constituido por
otros mis pequefios es el gesto arquitectonico mas importante
de Terragni en este proyecto. La organizacién espacial del con-
junto es un cluster conformado por tres elementos: el Hangar
en el centro y hacia los lados los elementos programéticos
complementarios, una estructura lineal para el alojamiento
de los servicios apoyado sobre la cara del hangar que da
espaldas al lago y otro adherido al lado izquietdo del Han-
gar mirando al lago que aloja los locales relacionados con la
faceta social del club. Las soluciones arquitectdnicas que adop-
ta Terragni son contemporineas a la de los maestros de su
época' tales como Le Corbusier, Alvar Aalto, Walter
Gropius, y Mendelsohn.
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5.- De las varias versiones propuestas para el Albergue Posta
(1930-35) en la Piazza Volta de Como, podemos leer dos lineas
de antecedente: una mendelsohniana y otra constructivista. A la
ptimera, pertenecen los disefios con esquinas curvadas de modo
semicircular y a la segunda, la rigurosa ortogonalidad con aber-
turas corridas a modo de largas bandas, mas la idea del epigrafe
como remate del edificio.

* El Monumento a los Caidos (1931-33) en Como durante la
primera guerra mundial, es una version entre simetria monu-
mental clasica y vanguardia futurista, relacionado con éste alti-
mo por el modo de interpretacion del disefio para la Central
Eléctrica de Sant’Elia (1912-14).

* La Casa del Fascio, en su estética volumétrica parece tener de
referente al edificio de la Bauvhaus en Dessau (1926) de W.
Gropius. El edificio de Terragni presenta en su fachada principal
una clara asimetria entre el plano vertical ciego y la trama
ortogonal de vacios enmarcados por la estructura, detalle obser-
vable en el ala de la “ensefianza téenica” de la Escuela. Del mis-
mo modo las elaboradas fachadas norte-este de la Casa pueden
verse reflejada en el disefio de las superficies del bloque de la
“residencia de estudiantes” en la misma Bauhaus, obviando los
balcones.

La fachada del proyecto para el Banco y Caja de Ahorro
Rijswijksche (1918) de Johannes Duiker en la Haya antecede,
conceptualmente por su asimetria y la relacion lleno-vacio, a la
Casa del Fascio. Igualmente pero en el sentido estructuralista y
des-materializacién o alivianamiento de la masa al edificio de
apartamentos Rustici (1933-35) en Milan le antecede Edificio de
Nitwana (1927) en la Haya, también de Duiker.

* La Villa con darsena en el lago de Como marcan una evolucion
de la modernidad al re-elaborar creativamente con una interpre-
tacion propia de los maestros de la primera generacién Adolf
Loos y Le Corbusier. En la villa, aunque no se observan las
ventanas corridas a la manera corbusierana sino mas bien al
modo particularizado de Loos, hay una clara des-materializa-
cién del lenguaje y de la volumetria loosiana. Ademis, se obser-
va un disefio mis libre y desprejuiciado de los cinco puntos de
la arquitectura corbusierana.

* El Asilo Sant’Elia (1934-37) que cumple al detalle las cuestio-
nes de habitabilidad educacional para la formacién saludable de
los nifios en la relacion directa de las aulas con el espacio exteriot
y el contacto con el sol, Gene como antecedente en lo conceptual

respecto a la idea de transparencia en lo espacial, formal y estruc-
tural a la Escuela al Aire L ibre (1927-28) de Duiker en Amsterdam.

* Los bocetos preliminares de las secciones para una Villa en
Portofino (1936-38) muestran claramente su punto de partida:
la seccién de la Villa Baizeau (1927) en Cartago, Tunez de Le
Corbusier.

* En sus disefios para el concurso del Palacio Littotio (1934) en
Roma, resulta impactante sefialar la re-claboracién que parece
hacer Terrani sobre algunas obras de gran escala propuestas por
Le Corbusier. La toma del terteno y la sinattrosis volumétrica,
especialmente en la solucion B del concurso, pueden asociarse al
Palacio de las Naciones (1927) en Ginebra, al Centrosoyus (1929-
31) en Mosct, y a las barras articuladas tipo Dom-ino
sistematizadas en las viviendas i redents de la Ville
Contemporaine (1922) y del Plan Voisin (1925). Ideas que a su
vez se concatenan con las del constructivismo ruso, que ambos,
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tanto le Corbusier como Tetragni, admiraran. Asimismo, la
solucién para la segunda rueda (1937) del mismo concurso
podriamos compararla directamente con la arquitectura
constructivista; concretamente con el segundo esquema del edi-
ficio propuesto por los hermanos Aleksandr y Victor Vesnin
para la biblioteca Lenin (1927) en Moscu, especialmente si ob-
servamos la rigurosidad racional de la respuesta funcional, el
disefio basado en una trama ortogonal de llenos y vacios como
organizacidn espacial, y en tercer lugar, la transparencia de los
edificios que se elevan sobre el resto del conjunto.

b) Consecuentes

En relacion a los consecuentes podriamos mencionar varios y
en diferentes puntos del mundo occidental.

* El Palacio para el gobierno civil de Tarragona (1954-57) del
espafiol A. de la Sota puede asociarse a la Casa del Fascio.

* Los neo-racionalistas italianos G. Grassiy A. Rossiy O. Ungers
en Alemania, aunque tenian una opinién diferente respecto de
la abstraccién, la cual debia ser mds evocativa y alusiva a la me-
motia que evitara la rigurosidad del funcionalismo, no pueden
ignorar la influencia clasicista de Terragni. El clasicismo de
Terragni sin duda es més profundo y mucho més avanzado que
el de sus posteriores colegas neo-racionalistas. El dempo y la
historia de la arquitectura asi lo han demostrado ya que esta
filosofia posmoderna quedé mucho mis atris que la moderni-
dad de Terragni.

* En la arquitectura de sus vecinos suizos del Cantén Ticino es
posible advertir ciertos rasgos de la modernidad terragniana en
particular la obra de arquitectos como Aurelio Galfett, Livio
Vacchini y Luigi Snozzi entre otros.

*En la obra de P. Eisenman, M. Graves. R. Meier, en especial la
correspondiente al periodo de los New York Five se obsetva
una similitud formal y hinguistica de la abstraccién moderna
dentro la cual se incluye la Casa del Fascio. No obstante debe-
mos considerar que los Five Architects evolucionan lo concep-
tual y lo escenogrifico de la racionalidad 2 modo de comunica-
ci6én més que como condicién prictica de la arquitectura.

* En cuanto a volumen jerarquico respecto del resto del conjun-
to la Iglesia de La Tourette (1953-60) de Le Corbusier es al
monasterio lo que la Sala de la Muestra es a la solucién “B” del
primer concurso para el Palacio Vittorio.

* El Primer Proyecto de la Sede para la Nueva Academia Brera
(1935) en Milan, en hierro y cristal, podtia considerarse uno de
los antecedentes del proyecto Dorman Long Headquarters
(1965} de J. Stirling.

En la confrontacién formal los laboratorios de la Facultad de
Ingeniera en la Universidad de Leicester (1959-63) también de
J. Stirling resulta un consecuente del Edificio de oficinas de
produccién Gas, como él mismo subrayara'’.

* La abstracta monumentalidad clisica, blanca y geométrica de la
Casa del Fascio podria considerarse un antecedente, a modo de
hito utbano, en un centro histérico europeo, del edificio Gran-
de Arche e la Défense (1989-95) en Paris, del arquitecto danés J.
von Spreckelsen.

* El lenguaje racionalista de entreguerras del Palazzo dei
Ricevimenti (1938) para el E 42 aparece entre los puntos de
referencia, como afirma K. Frampton'? del Pabellén de Portu-
gal para la Expo’98 de Lisboa de Alvaro Siza.

En el mismo Pabellén, en la Biblioteca de la Universidad de
Aveiro (1988-95), en el Rectorado de la Universidad de Alicante
(1995-98), entre otras obras de Siza, aparece un detalle intere-
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transformations,

Obras Mencionadas en el Texto

Restauracion fachada Albergue Metropole-Suisse (1926-27)- Como
Monumento a los Caidos, (1926-32) Erba Incino - Como

Edificio de oficinas de produccién Gas (1927) - Como
Novocomum (1927-29) —Como

“Negozio Vitrum” (1930) — Como
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Hidroplano G. Ghislanzoni (1930-31) — Como

Albergue Posta (1930-35) - Como

Monumento a los Caidos (1931-33) — Como

Villa con darsena (1932)- Como

Casa del Fascio (1932-36) - Como

Casa para un pintor V Tricnale de Milan (1933)

Casa Rusdci (1933-35) — Milin

Casa Ghiringhelli (1933) — Milan

Casa Toninello (1933) — Milin

Casa Lavezzar (1934-35) Milan

Casa Rustici-Comolli (1934-35) - Milan

Proyecto concurso Edificios Educacionales (1934) - Busto Arsizio
Monumento a Roberto Sarfatt (1934-35) Col d’Echele
Concurso Palacio Littorio (solucién B - primera rueda 1934)
Palacio Littorio (propuesta segunda rueda 1937)

Sede de la Nueva Academia Brera (ler. Proyecto 1935) - Milan
Proyecto Villa en el Lago (1936) - Como

Villa para un floricultor (1936-37) Rabbio-Como

Villa Bianca (1936-37), Seveso

Asilo Infantil Antonio Sant’Elia (1936-37) - Como

Villa en Pottofino (1936-38)

Concurso pata el Palacio E42 (primera fase 1937) - Roma
“Danteum” (1938) — Roma

Viviendas Populares via Anzani (1938-39) - Como.

Casa Giuliani-Frigerio (1939-40) - Como.
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sante de “continuidad quebrada” de lalosa, la que es observable
en lalosa de los balcones y antepechos extremos de los mismos
de Ia Casa Iavezzati en Milan. Por otra patte, un gesto a-tecténico
de Terragni en este edificio es asociable a otro de Siza en el
Centro Gallego de Arte Contemporaneo (1988-93) en Santiago
de Compostela. En el primero advertimos que donde debe
aparecer un nervio que colabore con el soporte del balcon apare-
ce una abertura, y en el segundo, un muro grueso aparentemen-
te de piedra aparece sustentado por un par de perfiles de hierro.
Varias obtas de Alvaro Siza parecen resultar consecuentes del
Asilo Sant’Elia, en lo tipolégico-motfolégico y en la sencillez
linguiistica de la modernidad. La semejanza lingiistica existente
entre la obra de Terragni y algunas de la de Siza' se halla en los
elementos udlizados: muros blancos, aperturas apaisadas y ga-
lerias. Naturalmente, la transparencia y la flexible relacién inte-
tior-extetior percibidas en el Asilo no se observan en las men-
cionadas obras de Siza, las cuales por razones programaticas y
climiticas requieren una propuesta mas introvertida.

* El detalle de una de las escaleras de la Escuela de Musica
Hamburgo (1997-2000) de Enric Miralles, pareciera ser conse-
cuente de la que propusiera Terragni en el edificio de Viviendas
Populares de la via Anzani (1938-39) en Como.

5.- Epilogo

Giussepe Terragni manifiesta con su arquitectura en relacion
con su tiempo un espiritu realista, racionalista y hasta escéptico
o antirromantico. En este sentido se acerca al espiritu narrativo
de Boccaccio a mediados del siglo XIV, quien reflejara de modo
similar la conducta de la burguesia italiana durante su época. La
arquitectura de Terragni aunque carezca de la ironia boccaccesca
lleva implicita con su actdtud proyectual una dura critica a la
arquitectura aristocratica de su tiempo en Italia, la cual se seguira
construyendo atn durante mucho tiempo después de su muerte.

Fn ambos casos sin embargo hay una respuesta intelectual y
artistica de alto nivel enraizada con la cultura italiana. El
desptejuicio es el comin denominador entre Terragni y Boccaccio.
Tetragni con una arquitectura descarnada y Boccaccio con la iro-
nia, desnudan la realidad cortesana de sus épocas revestida de
superfluos y banales ornamentos. Ambos ofrecen una vision
ctitica de la vida, el primero, a través de la accion hacia el cambio,
el segundo con la satira. La comedia humana boccaccesca ridicu-
liza la sociedad en la que vive y la racionalidad de la arquitectura
terragniana critica la superficialidad de la permancnte imitacién
estilistica del pasado, y sin querer y de antemano, a la actitud de
la arquitectura posmoderna.

Los cdificios de Terragni encierran el bello secreto de calidad que
contienen las grandes obras de arte en la historia de la arquitec-
tura: se vienen convirtiendo con el tempo en bellas ruinas,
parafraseando el pensamiento del macstro colombiano R.
Salmona, cuando enfatiza el objetivo que deberia tener hoy la
produccion arquitecténica, la cual, cast sin darnos cuenta y apos-
tando a las modas se va volviendo mds y mas efimera.
Giuseppe Terragni es de las personalidades independientes,
solitarias, llenas de idealismo y avanzadas para su época en su
pais, asi como lo fueran, Le Corbusier en Francia, Mies van der
Rohe en Alemania, L. Kysela en Checoslovaquia, A. Loos en
Austria, J. Duiker en Holanda, entre otros.

Su obra arquitect6nica logra amalgamar dos corrientes aparente-
mente inconexas, por un lado, ¢l lenguaje industrial de los
futuristas, y por el otro, la reinterpretacion de la tradicién cultu-
ral, un tema eternamente presente en la arquitectura italiana.
Terragni proyectista, conoce perfectamente la historia de la ar-
quitectura de su iempo, la del pasado, y por sobre todo la de su
pais, de la que muy pocos arquitectos italianos contemporaneos
logran salir sin imitarla literal o abstractamente B
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4 A. Saggio, Giuseppe Terragni, vita e opera, pag, 12. “..dalla sorgente del
sacratio il fiume della vittoria scende ad alimentare la valle della vita...”
5Giuseppe Terragni, “Building The Casa del Fascio in Como” en P.
Eisenman, Giuseppe Terrargni, transformations, descompositions,
critiques, New York, 2003, pags. 268-269.

6 Casa Rustici (1933-35), Casa Ghirtnghelli (1933), Casa Toninello
(1933), Casa Lavezzari (1934-35), Casa Rustici-Comolli (1934-35).
7 Los miembros del “Gruppo 7” eran: Luigi Figini, Guido Frette,
Sebastiano Larco, Gino Pollini, Carlo Enrico Rava, Giuseppe Terragni,
y Ubaldo Castagnoli, este ultimo miembro fue sustituido por
Adalberto Libera.

8 P. Eisenman, Giuseppe Terragni, transformations, pig. 43, 101

9 Eugéne Freyssinet, Hangares en Orly, (1921-23)

10 Le Corbusier, Villa Savoye (1929-31) en Poissy, Alvar Aalto,
Sanatorio Paimio (1928-33), Walter Gropius Fabrica Fagus (1910-
14), en Alfeld/Leine, Mendelsohn Grandes almacenes Schocken
(1926-28), en Stuttgart.

11 A. Saggio, Giuseppe Terragni, vita e opera, pag. 32.

12 Alvaro Siza, obra completa, Barcelona, 2000, pig. 57.
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13 Entre ellas podemos mencionar el Instituto de Educacién Supe-
rior de Setiibal (1986-94), la Fundacién Serralves en Oporto (1991-
99) y el Rectorado de la Universidad de Alicante (1995-98).
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La utilidad energética y ambiental en la cubierta

(quinta fachada)

Hacia una arquitectura organica y auténoma para el siglo Veintiuno

José Mario Calero Vigeaino

nclusive algunas especies animales tienen la necesidad de cu

brirse o protegerse de las adversidades climaticas y en contra
del ataque de sus depredadores. Existen animales como las
tortugas que tienen caparazones rigidos dentro de los cuales se
refugian sintiendo seguridad. Otro ejemplo interesante son los
cangrejos ermitafios que se apropia de conchas vacas convirtién-
dolas en su escudo de defensa y hogat mévil. El momento de
mas fragilidad en la vida de los animales es cuando acaban de
nacer. Es en estos momentos tempranos en que los animales
son mas vulnerables, con tan solo su piel para protegerlos. Los
pajaros superan esta vulnerabilidad ofreciendo sus propios cuerpos
adultos y cdlidos como incubacion energética y proteccion fisica.
Siendo el ser humano un organismo
viviente de sangre calicnte desde los prin-
cipios de su historia nuestros ancestros
buscaron refugio en cuevas para prote-
gerse de las adversidades climaticas. El
arbol se presenta como elemento que
gracias a su follaje cubre una supetficie en donde el ser humano

encuentra sombra. Un irbol se relaciona eficientemente con las
energias naturales integrindolas pasivamente a su funcionamien-
to vital y evolutivo.

Avanzando en la evolucion histdrica del ser humano primitivo,
la necesidad de un refugio mévil dio lugar a la morada némada.
En la morada némada se utilizaban estructuras sencillas cubiet-
tas por pieles y textiles primarios para generar un clima interior
que brindaban condiciones climaticas mds confortables que las
del exterior.

Gracias a la exploracién de nuevas latitudes y a la capacidad de
adaptacion del ser humano, éste se fue enfrentando a diferentes
climas desarrollado técnicas arquitecténicas y constructivas que
se relacionan directamente a su emplazamiento geografico. Re-
sulta que la forma adecuada para realizar una superficie que cu-
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bra un espacio determinado en un clima meridional no serd
adecuada para un clima gélido. Por lo tanto, para que el disefio
de una superficie de cubierta sea funcional y eficiente éste debe
ser el resultado de un estudio climatico local.

La arquitectura vernicula utiliza elementos locales para crear es-
pacios simples, uniformes y confortables. Debido a los estric-
tos recursos econdémicos la arquitectura vernacula se basa en una
estética de la simplicidad. En la arquitectura vernacula hay una
integracion de la estética formal arquitectonica con las cualidades
ambientales y energéticas locales. Por tanto el disefio de cubier-
tas responde a principios estéticos y funcionales.

Al acrecentarse la economia de las primeras civilizaciones, se
evoluciona en la forma de vivir y se asientan las primeras ciuda-
des, por tanto se requiere de espacios colectvos y publicos cu-
biertos. Habiéndose consolidado la arquitectura como discipli-
na artistica cada periodo desde el clasico hasta el moderno ha
heredado ejemplos de superficies de cubierta espectaculares. Asi
se presenta la evolucion de la cubierta que va: de la cubierta
plana; a la béveda; a la composicién mezclada de 1a cubierta.
Pasada la revolucién industrial se ubicé la necesidad de resolver
la creciente dependencia energética sobre los recursos fésiles que
contaminan afectando de manera dramética el futuro del plane-
ta. En la actualidad se prevé que las fuentes de energfas naturales
o renovables reemplazaran paulatinamente a las energias conta-
minantes. El disefio arquitectdnico debe de integrar el aprove-
chamiento de las energias naturales para abastecer parcialmente
cl consumo de energia en la edificacién.

La mayor fuente de energia que recibe nuestro planeta proviene
del sol. La energia solar tiene trayectoria geométrica pero el flujo
de energia dominante principalmente viene de arriba hacia aba-
jo. De tal forma puedo deducir que para captar la energia solar en
la superficie arquitectonica que se cubre debe haber una relacién
directa entre la latitud y la inclinacién de la superficie cubierta que
defina la forma.

Analicemos cual es el angulo de inclinacién ideal en una cubierta
orientada al sur, para el aprovechamiento mas eficiente de radia-
ci6n solar en la latitud de cuarenta grados norte. Existen dos
parametros anuales esenciales para dicho anilisis. Estos
parametros cotresponden a los solsticios que suceden en los
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05:00 hrs. | 06:00 hrs. | 07:00 hrs. | 08:00 hrs. | 09:00 hrs. {10:00 hrs. |11:00 hrs. 12:00

13:00 hts. |[14:00 hes. [15:00 hts. |16:00 hes. | 17:00 hes. | 18:00 hes. | 19:00 hrs.

10W/m2 |47W/m2 |223W/m2| 431W/m2|630W /m2|790% /m2 | 894W /m2

894W/m2 | 790W/m2 [630% /m2 |431W/m2| 223W/m2] 47%/m2| 20W/m2

OW/m2 JOW/m2 | 0W/m2 [148W/m2 {390W /m2|578W/m2 | 700W/m2

700W /m2| 578W/m2|390W/m2|148W/m2} 0W/m2| OW/m2| 0W/m2

meses de Junio y Diciembre. Es al medio dia de los solsticios
cuando el sol alcanza sus limites maximo y minimo de inclina-
cién con respecto a la superficie en cuestién. Conociendo el
margen angular de radiaci6n solar que incidira sobre la superficie
alo largo del afio se solucionari el anilisis.
Como resultado la inclinacién mas eficiente para captar la radiacién
solar coincide con el dngulo de latitud local. De tal forma que la
superficie enfrente lo mas perpendicular posible la radiacion.
Enla latitud de cuarenta grados norte, la inclinacién ideal coin-
cide con el angulo de lattud. Esta latitud presenta estabilidad
durante el afio ya que recibe un promedio de radiacién solar
mayor que otras inclinaciones. Como referencias se obtiene un
maximo de novecientos
‘ treinta vatios por metro
X cuadrado en el medio dia
de Junio y un minimo a
las doce del dia de Diciem-
bre de setecientos cuarenta
y dos vatios por metro cua-
drado. (Ver valores en la ta-
bla obtenidos del libro
‘NEILA”, G.: Arqustectura
Bioclimdtica en un Entorno
Sostenible. Munilla-1eria,
Madrid, Dos mil cnatro).
La mayoria de las energfas que interactian con la cubierta tienen
un flujo que coincide con el de la fuerza de gravedad. La luz de
la boveda celeste viene principalmente desde arriba; la lluvia cae
desde el cielo a la derra; los rayos en las tormentas eléctricas
tenen también un flujo dominante de arriba abajo.
El acto de cubrir energfas tiene sus reacciones, por lo tanto la

energia que se cubre debe de volver a la tierra. Como ejemplo en
las ciudades en donde el asfalto y el hormigén cubren un alto
porcentaje de la superficie de la derra, el agua de lluvia no consi-
gue llegar a la derra y esto repercute en los mecanismos que
regulan los ciclos naturales afectando de multiples maneras las
actividades ecoldgicas del contexto. Por ende es importante es-
tudiar los aspectos ecologicos de las cubiertas y las conexiones
con el ambiente y la biodiversidad.

\
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Elacto de cubrir energfas tiene sus reacciones, por lo tanto la
energfa que se cubre debe de volver a la tierra. Como ejemplo en
las ciudades en donde el asfalto y el hormigén cubren un alto
porcentaje de la superficie de la derra, el agua de lluvia no consi-
gue llegar a la tierra y esto repercute en los mecanismos que
regulan los ciclos naturales afectando de multiples maneras las
actividades ecoldgicas del contexto. Por ende es importante es-
tudiar los aspectos ecolégicos de las cubiertas y las conexiones
con el ambiente y la biodiversidad.

Una solucion para recuperar las energias naturales en la arquitec-
tura es utilizando superficies de cubierta, cubiertas de vegeta-
ci6n y drenando el agua pluvial de vuelta a el sistema de drenaje
publico. “La cubierta juega un papel muy interesante, ya sea
como captadora de sol o creadora de un microclima, a través de
la creacién de espacios vegetales. Estas crean condiciones am-
bientales muy favorables ya que contribuyen al descenso de la
contaminacién con la funcién clorofilica de las plantas, y mejo-
ran en suma todos los aspectos de la superficie de cubierta.” !
En la historia de la arquitectura la superficie de cubierta ha ido
tomando su lugar. “El movimiento moderno consider6 la azotea
como lugar extraordinario por su relacién con el sol, y propuso
en ella actividades de recreo. Posteriormente, la investigacion
decayé sin que haya prosperado una utilizacién adecuada de un
espacio muy valioso.” *

La superficie de cubicrta es de todas las caras la que mis libertad
expresiva tiene ya que su relacion directa con el ser humano es
menos participativa que el resto. El suelo lo pisamos; Los ele-
mentos de cerramiento verticales los atravesamos 6 a través de
ellos contemplamos un paisaje o nos sirven para almacenar. En
la actualidad la cubierta tiene un caricter de inutilidad mas alla
del hecho de cubrir. Hoy en dia esta inutlidad puede comenzar
a ganar relaciones ambientales convirtiendo a la cubierta en un
elemento 1til que como un arbol aproveche pasivamente las
fuentes de cnergias naturales o renovables para ganar autono-
mia y convertir al espacio que cobija en uno mas sostenible y
autosuficiente desde el aspecto energético B

Nota del editor: los cdlentos de inclinacion de las cubiertas corresponden
al hemisferio norte.
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-A PROBAR LA ENSENANZA -

Roberto Saravi

La formacién de arquitectos se realiza con invitados inocen-
tes que no se deben defraudar.

Venimos de una tradicién en que la arquitectura no se ensefla, se
aprende. Los docentes estin mentalizados para actuar sobre la
calidad arquitecténica, decidir si los resultados estan bien o mal,
no se ocupan de cémo conseguitlos. Quizas con arraigo en los
talleres medievales, en los que los alumnos se llamaban apren-
dices, se les daba una escoba y mientras barrian presenciaban
privilegiadamente el oficio y sus secretos. Asi se formé Leonardo,
donde muchos otros habran seguido barriendo toda la vida.
La aparicién de buenos proyectos, en si misma, no aporta apren-
dizaje. Silos alumnos quedan abandonados a su propia inter-
pretacion de lo ocurtido, lo explicaran como genialidad o muste-
rioso acto de iluminacién. Un buen proyecto, sin la discusidén de
los modos de conseguitlo, se vuelve orgullo hueco en el autor y
frustracién en sus compafieros. Para el siguiente proyecto, s6lo
quedan confusiones, no se sabe cémo encararlo. La experiencia
no se transformé en aliciente para la laboriosidad.

La apariciéon de buenos alumnos, con la habilidad de plantearse
las dudas criticas de la demarcacion de su propio camino, no
satisface la responsabilidad docente, la esconde.

El primer paso, bisico para cualquier tpo de ensefianza, es que
— prolijamente — todo se entienda. Entonces, el éxito docente
no se debe medir — en las siempre sospechosa — calidad de los
tesultados, sino en la comprensién de los logros y de cémo se
consiguieron. En la organizacién de su busqueda, que permite
empezar a fijarla en forma de habilidad adquirida y poder repetir
el camino. En incitar la creatividad y aprender a enamorarse de
sus resultados inesperados.

Qué arquitecto queremos

Que sea capaz de concebir proyectos pata ser ejecutados como se
pensatron, y hacerse cargo de todo el proceso de realizacion.
Capaz de comprender la sintesis arquitecténica como para
relativizar los encantos de cualquier respuesta parcial.

Capaz de la maxima modestia, que lo lleve naturalmente a un
mayor arraigo a la realidad social, técnica y funcional.

Capaz de una méxima inventiva formal y de disefio, para supe-
ditarla a la formulacién de problemas arquitecténicos nuevos y
cada dia mas importantes.

Capaz de la disposicion de repensar todo en cada nuevo trabajo,
cludiendo la aplicacién rutinaria de recursos — atin de los pro-
pios — como fundamento del crecimiento de su creatividad.
Capaz de un certero espiritu citico, que le permita desbrozar en
cada paso lo importante de lo accesorio.

Capaz de entender su rol en el devenir de la historia, para mejo-
rar el futuro.

En suma, capaz de ser cada dia mas libre, para poder ver el
mundo cada vez mas completo.

Esto es lo que debemos ensefiar. Cualquier achicamiento no
simplifica la comprensién, se vuelve inmediatamente empo-
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brecimiento de las metas y dificultad para la accién. St se escamo-
tean las verdaderas motivaciones, con ellas desaparecen las razo-
nes de decisién de cada aspecto del proyecto total. Se desintegrd
el pensamiento.

Qué ensefiar

Del total de las cuestiones implicadas en la arquitectura, pode-
mos distinguir — en un sentido estrictamente analitico — dos
campos. El primero, el del oficio, lo inherente y especifico de la
arquitectura, como ser: proponer sistemas formales coherentes,
la habilidad para el armado de plantas funcionales, idear edifi-
cios construibles, reconocer las cuestiones de escala implicadas,
decidir sistemas geométricos capaces de compatibilizar lo fun-
cional con lo constructivo y lo formal. El segundo, el del para
qué, la relacién con lo externo, con las necesidades, deseos, cam-
bios, alegrias, particularidades y devenir del mundo.

El campo del oficio es el mis ficil de entender y de practicar,
genera rapidas sensaciones de empezar a ser arquitecto, de ir
sabiendo algo. Pero si su ejercitacidén no esté al servicio de razo-
nes del segundo campo, sus resultados son huecos y abstractos
y las seguridades que propicia son ficticias y narcisistas. No hay
modo de valorar lo que realmente es importante. Se picrde el
cordén umbilical con la realidad, que aporta las razones y medi-
das de incidencia de cada aspecto del oficio. El buen procedi-
miento intelectual aparece cuando se resuelve algo del afuera.
Asfi se vuelve real el sentido creativo de la arquitectura.

Una planta bien armada, un edificio bien construido, o el desa-
rrollo de cualquier virtud del oficio, no son todavia arquitectura.
Son apenas la ilusoria tentacién docente de simplificar y buscar
resultados aparentemente completos y rapidos.

Cabe aqui el elocuente ejemplo de la formacién del arquero Zen
de la cultura tradicional japonesa. El maestro Zen, autoridad
absoluta, que ademas no habla, retiene al aspirante con el arco
tensado. El momento del lanzamiento de la flecha Hlegara con la
madurez. Lo que se esta formando es un guerrero. Lo que im-
porta es qué hacer con el poder. Estos tipos se formaban tan
solidamente que llegaban rapidamente al suicidio si defrauda-
ban sus convicciones. Saber para qué soy un arquero, es previo al
desarrollo de la técnica. Hoy en dia los arqueros no son guerre-
ros, son deportistas, lo Gnico que importa es el oficio y ya no es
necesario el suicidio.

La necesaria gradualidad de la ensefianza se debe resolver en el
campo del oficio. Los para qué, deben estar presentes como
incitacion, siempre y sin limites. Asi se reafirma en cada paso el
valor dominante de la creatividad transformadora. Asi conse-
guiremos arquitectos con mas vuelo y mas seguros, méis aut6-
nomos, para el inacabable camino del auto-perfeccionamiento.
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Los procedimiento colectivos

La comprensién profunda de cualquier quehacer, s6lo se consi-
gue con la prictca. En nuestro caso, por la complejidad que
debemos manejar y por las facultades mentales a entrenar, toda
la ensefianza debe guiarse para ascgurar una asimilacién sufi-
ciente y reflexiva.

La comptension se facilita cuando se trabaja con grupos conso-
lidados, en los que se afianza la costumbre de interactuar, en los
que sus integrantes puedan llegar a sentir como propio todo el
proceso comin, con sus traspiés, sus dudas, aciertos y sus re-
sultados finales. Se elimina la creencia de que cada uno esta
haciendo algo distinto. Las diferencias se dimensionan como
alternativas de enfoque o de detalle. Todos los resultados indi-
viduales se terminan viendo como potencialmente propios, si
de todos los trabajos cualquiera puede opinar, y lo hace. El
armado v la vitalidad de los grupos es una cuestiéon docente.
Cualquier esfuerzo de correccién individual, es un desperdicio,
si los alumnos se acostumbran a reconocer sus dificultades en
otros trabajos, y en otros tanteos de busqueda.

Las tareas docentes

Trabajar con ejercicios de proyecto, disefiados intencionalmente
para asegurar su rapida comprension en el campo del oficio y
con grandes, inmediatas y variadas posibilidades de propuesta
en el campo del para qué. Con claras metas pedagogicas,
entroncadas en un neto plan de seis afios, para formar un arqui-
tecto completo.

Para cumplir con el requisito basico de entender todo: Explicar
previamente el ejercicio que se va a resolvet, sus problemas or-
denados y jerarquizados, y sus metas pedagdgicas. Anunciar
que con su cumplimiento y su superacion, finalmente se va a
evaluar. Reafirmarlo durante el proceso de elaboracién, enfo-
cando la atencién en la sintesis arquitectonica y en la busqueda
de la creatividad. Una vez terminado, en un cierre pedagégico,
mostrar los logros como cumplimicnto y superacién del pro-
blema original.

La imaginacion creadora se guia, se ejercita y se explica. Se necesi-
ta ver resultados y acostumbrarse a seguir obteniéndolos. La
seguridad resultante permite no asustarse al pensar pavadas. La
torpeza radica en no animarse, en creer que la buena manera de
pensar es exclusivamente un camino lineal de orden y prolijidad.
La partcipacion de los alumnos, para mejorar la agilidad y man-
tenimiento de la atencion en la tarea colectiva, conviene cefiitla a
exponer qué quisieron hacer, qué pudieron conseguir y qué les
falta. Significa por extension, el sano ejercicio de afinar y ordenar
el discurso, y con €, el pensamiento.

Los docentes, tras la deteccion del estado de desarrollo, deben
concentrarse en aclarar cémo pensar bien, tanto lo que no se
consiguié como el avance en terrenos ain no transitados. Inci-
tando al uso de la imaginacién y a la reinterpretacién permanen-
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te de los requisitos a resolver. Ayudar a detectar lo importante y
a postergar las cuestiones secundarias manejables. Destacar —
cuando aparecen — las ideas arquitecténicas, provocando que las
noten y las asuman. Convencer de la conveniencia de seguir con
el esfuerzo de bisqueda y cuestionamientos, atin cuando parece
que ya esta todo listo. Mostrar el camino del disefio y de la
construccidn, como superacion y profundizacion de esquemas
tipicamente generalistas, que suelen dejar a los alumnos des-
oricntados e inmovilizados.

Con valor de ejemplo, intentemos analizat un caso de necesidad
de intervencion docente siempre presente. Que un edificio no
se caiga es una condicién ineludible de la arquitectura. Habitual-
mente se llega a la necesidad de poner la estructura a un proyecto
ya definido, o peor aun, tener que ponerle las columnas a la
planta. Se recurre entonces al ayudante, primero y mas préximo
eslabon de la cadena de aprobacion del trabajo. Si el docente,
lapiz en mano, resuelve la cosa, o apenas sugiere una solucién,
ha consumado brutalmente la exclusion de todas las estructu-
ras del mundo de la arquitectura. El alumno confirma asi que
las columnas se pueden poner después, y las puede pensar otro
que sepa de eso. Se acaba de perder el argumento mas poderoso
para la libertad de concepcién arquitecténica, especialmente en
los aspectos espaciales. El més firme incentivo para desatar la
imaginacion.

‘Todas las variables de la arquitectura son potencialmente recut-
sos creativos. La estructura antes que un problema de traslado
de cargas, es una cuestién arquitecténica, incluida en todos los
sistemas de coherencia propios del proyecto.

La respuesta docente deberia apuntar a como pensar el asunto
(en este caso la estructura) en términos arquitecténicos. Even-
tualmente, desarrollar un razonamiento ejemplificador, pero
con la condicién de no aportar soluciones directas, incluyendo
alguna distorsién para que los resultados no se puedan aplicar
al caso tratado. Que valga el razonamiento.

Este esfuerzo docente mejora su eficacia con el tratamiento co-
lectivo. El problema, asi tratado, es de todos. El alumno direc-
tamente involucrado tiene expectativas demasiado directas en
proteger su trabajo. El resto, que parte un posicionamiento méas
objetivo, puede aprovechar mejor la explicacién B

(Eiste diltimo borrader de documento, es el tratamiento ordenado de una
experiencia pedagdgica de los dilitmos aros, babida espontaneamente den-
tro del taller. Es un relato de sus fundamentos, que tiene por objeto la
discusion y cambios de opiniones, en un momento en que la promocién a
arios superiores de los contingentes de alumnos asi formados, nos obliga a
dar continuidad a su permanencia dentro del taller, y que nos terminari
involucrando a todes. Es ademds, un incentivo para buscar una mayor
coherencia interna, y la posibilidad, siempre bienvenida, de un trabayo
comtin entre todos. R.S.)
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De muestra sobra un boton

El detalle constructivo
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I a concepcion de un sistema estructural, la eleccion de los
elementos opacos y su terminacion, los cerramientos, los

techos, las instalaciones, constituyen en linea de maxima el sis-
tema constructivo general de una obra. La forma de juntar o
separar los diversos sistemas en juego, el modo con el cual se
trata la naturaleza de los materiales utilizados mediante el uso
de una tecnologia determinada constituyen la concrecién mis-
ma del proyecto y como tales son determinantes en comunicar
aquello que el proyecto pretende ser una vez construido. La
esencia misma del proyecto se concentra en su modalidad cons-
tructiva, en sus detalles. Detalles constructivos que recorren el
proyecto de lo general a lo particular. Visto desde una perspect-
va holistica el detalle constructivo no es una de las partes subal-
ternas de un conjunto de sistemas, es causa y efecto del proyecto
mismo. La coherencia de un edificio es el producto de un tnico
proceso intelectual en el cual todas las variantes en juego estan
impregnadas del mismo principio proyectual. El acto intelec-
tual (la concepcién) y el acto técnico (la construccién) son las dos
fases de una misma intencionalidad, en la cual la sustancia de la
construccion se legaliza en la forma y hace comunicable los pro-
pios fines, en una sintesis equilibrada. Una visién moderna del
proceso proyectual, aquella que atribuye un valor fundante a la
honestidad constructiva es, si se quiere, una vision aristotélica
del universo de las cosas fisicas como producto de la “techné”
mediante la cual el conocimiento de la materia y la “technites”
permite dar a la primera la forma adecuada al fin para el cual se
asociaron.

A menudo, la practica proyectual utiliza en modo desequilibra-
do los diversos componentes del complejo sistema de varian-
tes produciendo resultados que apuntan exclusivamente al as-
pecto formal del objeto. Nos ocuparemos del caso en el cual la
tecnologia viene utilizada en modo tal de enfatizar exclusiva-
mente contenidos arquetipicos de una modalidad cultural, ha-
ciendo uso exasperado de complicadas formas constructivas en
evidente contradiccién conceptual con el modelo idealizado.

Detalles esenciales para construcciones complicadas.

Una difundida leyenda metropolitana, que considera sélo la
espectacularidad tecnolégica del detalle independientemente del
proyecto, atribuye al movimiento moderno escaso interés por el
detalle constructivo. Responsables de tal desinterés serian nada
menos que Le Corbusier y su mejor descendencia, J. L. Sert (no
el americano), Candilis entre otros. Tal concepcién podria trasla-
darse, por simple analogfa, a la actual arquitectura ibérica, A.
Siza, C. Pinos y E. Miralles entre otros, y de estos dos Gltimos,
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a su inmediato predecesor ¢ indudable inspirador, C. Testa.

La brutalidad de las terminaciones en la mayor parte de la obra
de Le Corbusier, es pricticamente una declaraciéon de guerraa la
arquitectura precedente y al mismo tiempo un homenaje al pa-
sado lejano. Una de las obras de Le Corbusier mas representat-
vas por su calidad y por encontrar en ella elementos y principios
que se repiten con mayor constancia en su obra completa, con la
cual poder generalizar una hipétesis conceptual vilida para la
totalidad es el Convento de la Tourette, en Eveux, cerca de
Lyon: arcos vistosamente deformados que a modo de pilotes
sostienen el edificio sobre un terreno en pendiente, muros,
pilares y cielorrasos en hormigén colado con evidentes cavida-
des no retocadas, vidrios que se encolan al piso de cemento
fratasado, esmalte sintético que cubre el interior de los lucernarios
de hormigén, aplicado con humanas pinceladas pero que tifien
el espacio con misticos reflejos de agnéstica proveniencia (¢Dios
en el detalle?), cerramientos de dudosa hermeticidad, en fin, un
panorama de aparente precariedad superficial en las terminacio-
nes que sin embargo traduce en palabras la intencion poética del
edificio real. La Tourette es a la arquitectura como el Guernicaa
la pintura. Sus detalles constructvos son el proyecto mismo y
resulta impensable un repertotio tecnoldgico diverso al utiliza-
do. Detalles impregnados de intencionalidad.

Que tal forma de tecnologia constructiva, en la obra de Le
Corbusier, sea producto de una atenta seleccién ideolégico
proyectual, y no consecuencia de la desatencion, de un presu-
puesto reducido, 0 mas atn, de una especie de urticatia a las
nuevas tecnologias, lo confirma (entre otras) su obra postuma,
la “Casa del hombre” en Zurich. Aqui la utilizacién del hierro y
del vidrio es predominante. El cuerpo principal es, como todos
sabemos, de una concepcién precisa y meticulosa, donde un
mismo perfil de hierro ele combinado en cruz hace de estructura
portante y nudo de enganche en modo alternado con los pane-
les de chapa o con los planos vidriados. Poco interesa ahora
describir exactamente el resto, que con similar ctiterio conforma
un repertorio constructivo de clara inspiracién mecinico-
artesanal, que es modestamente innovativo pero sin excesos ni
con la intencién de espectacularizar la tecnologia. A tal cuetpo
(en realidad no es s6lo uno) metalico y vidriado que se desatro-
lla a la sombra de dos paraguas, uno invertdo, se adiciona otro
quc aloja una rampa peatonal realizado en hormigén armado.
Pues bien, es aqui donde reaparece la brutalidad del detalle cons-
tructivo, que en contradiccién casi exagerada con el cuerpo meti-
lico, denuncia una naturaleza diversa y como tal viene diferencia-
da no sélo en el uso del material sino en su concreta realizacion.
El detalle denuncia otra vez con firme conviccién que es el resul-
tado voluntario de una paciente seleccién y no el producto de

47



una ligera desatencién. Tanto o mas que la correlacién entre
forma y funcién, la honestadad constructiva es un elemento
clave en la definicién de un proyecto moderno. Honestidad
constructiva, economia de medios, resultado y matriz de una

estética purista de volimenes, planos y lineas netos, y de mar-
cado contenido social, tal como lucidamente la describe Tomas
Maldonado en “El futuro de la modernidad”, constituyen el
estilerna moderno.

Y asi estando las cosas, salta inmediatamente al ojo del obser-
vador atento, algunas incoherencias conceptuales entre el detalle
y la obra, inclusive en autores de reconocido valor histérico e
innegable influencia cultural, pero no inmunes de ser revisados.
Me refiero al lamado “Moderno Italiano”, cuyos mas autoriza-
dos representantes, Figgini, Pollini, Terragni, Libera etc., no
obstante haber concebido las obras mas acabadas y de inataca-
ble estética moderna, han “alterado” vistosamente principios
basilares de lo moderno como aquél de la honestidad construc-
tiva. Si tomamos como ejemplo el mas paradigmatico de ellos,
Giuseppe Terragni y su Casa del Fascio, podemos ripidamente
relevar curiosos cambios en la relacién entre la concepcién arqui-
tecténica general y la concrecién particular, propios del
racionalismo convencional, como descrito precedentemente. El
revoque blanco, bandera distintiva de lo moderno, es aqui re-
emplazado por marmol Botticino, privado de vetas, dibujos y
depésitos de mar, matenial utilizado con tal precision y maestria
(sobre todo en los Angulos) que a la visién de media distancia
resulta imposible distinguir su calidad, y menos ain porque
nuestra memotia visual estd predispuesta a identificar el revo-
que con lo moderno. La intencién que lleva a la utilizacién del
Botticino, es evidentemente una intencién netamente estética
{estructura y mamposteria estan indistintamente cubiertos), de
inobservable efecto espectacular como podrian pretender la na-
turaleza del material y los jerarcas fascistas. Tal detalle construc-
tivo es autolascivo, paraddjicamente intenta apatentatr menos
de lo que realmente es, y su utilizacion contradice las premisas
de “sincetidad y modestia” constructivas que el mismo Terragni
defendia con contradictoria gallardia. Otro detalle provoca atn
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mayor perplejidad: la fachada Este, compuesta con gran maes-
tria, presenta un plano socavado de aberturas profundas de
arbitraria morfologia cuya justificacién debetia ser aquella de
constituir un control natural del reflejo solar segin el canon
moderno del “brise soleil”. Pues bien, tales juegos de fachada
no logran su objetivo (admitiendo que tal objetivo haya sido
considerado) ya que la proporcién entre profundidad del vano
y superficte vidriada no es adecuada a tal funcion. Las cortinas de
enrollar colocadas detras en forma tradicional son el tesdmonio
concreto y evidenciador de tal contradiccion. La Casa del Fascio
posee detalles arquitecténicos propios de una tradicién cons-
tructiva culta, a la cual adhiere y controla con autoridad, en la
dificil y contradictoria mision de integrarla a una nueva gramat-
ca compositiva para la cual no ha sido concebida, y lo logra con
suceso paradigmatico, pero al costo de traicionar los mismos
principios de honestidad constructiva que ella misma dice de-
fender. La paradoja a la cual nos somete tal obra arquitectonica
es la siguiente: la Casa del Fascio aparece a nuestros ojos como el
paradigma del Moderno (no sélo italiano), cuando en realidad
es solo la cuidadosa representacion de la estética que distingue al
moderno. El detalle constructivo es quien denuncia la incohe-
rencia entre el contenido y la forma, entre la intencién de quien
pretende comunicar nuevos valores en forma integral atacando
en todas sus variantes un problema especifico, y quien sélo
transmite en forma parcial una representacion visual de tales
intenciones. Esta es la diferencia entre lo Moderno y el Estilo
Modemista. En el detalle constructivo mas insignificante se puede
leer el ADN que diferencia ambas especies.

Detalles esenciales para construcciones esenciales.

Detalles esenciales en Mies. Detalles que denuncian una concep-
ci6n arquitecténica de maxima sintesis compositiva, donde las
diferentes escalas en juego son producto de un mismo proceso
de composicién elemental, tnico y coherente. Edificios de geo-
metrias simples aislados del contexto en forma neta.
Analogamente se “apoyan” al suelo mediante elementos cons-
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tructivos simples, muros y columnas siempre independientes,
los cuales a su vez mantienen incontaminados sus roles y asi
sucesivamente hasta unirse mediante encuentros mecanicos sim-
ples que afirman siempre la autonomia del dltimo bulén y la
altima tuerca mediante la separacién que brinda una sabia aran-
dela. Tal coherencia entre la concepcion general y su concrecion
particular es la clave fundacional de una obra correcta. Tal cohe-
rencia elaborada con particular sensibilidad es la clave de una
obra genial. No es imposible concebir una obra correcta, y no es
poco, es improbable concebir una obra genial. La belleza en
arquitectura es un fenémeno perceptivo intelectual mas com-
plejo del simplemente perceptivo.

A la luz de tales afirmaciones resulta interesante relevar ejem-
plos de evidente incoherencia conceptual en autores de reciente
promocién publicitaria y no poca autoridad académica, en los
cuales un indiscutible manicrismo morfolégico persigue una
estética “minimalista” muy ala moda, y paralo cual se sirve de
complicadas soluciones tecnoldgicas en contraste conceptual
evidente con la apariencia perceptiva de la obra. Como ejemplo
puede bastar la obra de Zumthor, tal vez su maximo exponen-
te. Las Termas de Vals, Suiza, son enteramente construidas en
piedra local, muros paralelos de mas de un metro de espesor
con una colada de hormigdn interior. Las piedras son cortadas
en espesores y larguezas variables segin una milimétrica y com-
pleja disposiciéon en donde hasta el “error natural” es previa-
mente determinado haciendo deslizar de un milimetro cada
liston en forma alternada. Tal técnica imita, paraddjicamente, la
practica tradicional del “sistema a cotrere” en la cual los listones
se colocan en obra en forma casual tal como llegan de la cava, con
el evidente objetivo de reducir el costo de construccion. El con-
cepto base en Zumthor, es aquél de cortar la piedra en forma
natural y recomponerla por medio de una operacién artificial,
una obra hi-tech de imitacién de la naturaleza y de la tradicién.
Otra acrobacia tecnolégica permite iluminar naturalmente el in-
terior de los locales mediante la realizacion de un doble techo

que deja entrar la luz pero no el agua. Enlas Termas de Vals el
detalle constructivo se interesa fundamentalmente en “apare-

cet” incontaminado, limpio de huellas digitales v “natural” en

modo obsesivo, a tal punto de tener que inventar inverosimiles
procesos de construccion con disparatados y costosos medios
tecnoldgicos con el Gltimo propésito de simular cosas simples
y esenciales cuando esenciales no lo son. Aqui la belleza es un
fendmeno exclusivamente sensible, de comunicacion visiva des-
leal, donde aquello que aparece es el opuesto de lo que realmen-
te es. El contrario de una arquitectura “sincera” segin principios
racionalistas, una lograda escenografia. Mas es menos es la for-
mula del nuevo minimalismo, que a fuerza de detalles compli-
cados realiza edificios aparentemente sencillos. Tal estética, tan
apreciada en nuestros dias, refleja evidentemente un substrato
cultural cuya lectura atenta podria confirmar aspectos
preocupantes de una sociedad que encuentra en la apariencia
formal el modo de sublimar procesos intetiores mucho mas
complejos.

Siempre detalles esenciales.

La esencialidad del detalle es una condicion fundamental en una
construccion correcta. No sc trata de una definicién ideolégica
que considera un cierto tipo de concepcién minimalista como la
unica alternativa posible en el vasto ¢ indefinido panotama de la
actual arquitectura internacional. Se trata mds bien de afirmar
que toda solucién tecnolégicamente adecuada es aquella que
con ¢l menor esfuerzo posible logra trasformar un marerial
respetando su naturaleza y su ”vocacion constructiva” con el fin
de resolver un problema particular, pero concebida con la exacta
intencionalidad con la cual se ha concebido el proyecto arquitec-
ténico general. Se trata de afirmar, en fin, que toda agresion a
tales cualidades del material mediante el uso de tecnologias com-
plicadas o inadecuadas es incotrecto o consecuencia de incohe-
rencia proyectual, evidenciada precisamente en tal realizacion
particular @
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Forma, Imagen y Tecnologia

Fernando Leblanc

Introducciéon

En el presente ensayo nos proponemos indagar sobre algunos
aspectos de los procesos de definicién de la forma y de la ima-
gen arquitectonica. Esta tarea serd de caricter necesatiamente
introductorio y exploratorio, dada la previsible complejidad y
extension del tema. La inquietud en indagar sobre ¢l asunto se
origina en la tendencia seguida por parte de la produccién arqui-
tecténica reciente, caracterizada por el empleo de geometrias al-
tamente complejas, gencradas en procesos de disefio que exclu-
yen entre sus condicionamientos, los aspectos constructivos y
productivos de los edificios. Nos referimos a la produccion de
una parte de la llamada arquitectura internacional de vanguardia,
de incidencia cualitativamente pequefia en la conformacién de
los entornos urbanos, pero con una gran difusién e influencia
tedrica en los distintos dmbitos de la disciplina. Es nuestro
parecer que el tema merece instancias de reflexion y discusion en
ambitos como el de nuestra facultad, considerando que es una
funcién natural de ésta, la formacién de opinién arquitecténica.
Tomaremos como referencia distintas instancias de la produc-
ci6n arquitectdnica, de manera de ubicar el tema desde perspec-
tivas que lo enmarquen en contextos historicos o de mayor
generalidad.

El objeto y su representacion

En otras disciplinas artisticas, diferentes a la arquitectura, parece
claro que la forma surge del artista sin otros condicionamientos
que los que pueda imponer el medio de expresion. En las artes
plasticas figurativas, se trata de construir la representacion del
objeto, (no el objeto mismo) con lo que la técnica deja de aludir
al objeto en si, para referirse a su representacion; por ejemplo si
es pintado, la técnica del 6leo, del acrilico, etc. Asi el objeto no
impone condiciones técnicas, y por ejemplo podriamos repre-
sentar un edificio de piedra flotando en el aire.

Ia misién primaria trascendente del arquitecto es la de produc-
cién de espacios habitables al que llamaremos genéricamente
edificios, y en su aspecto mis abarcador, la produccion del habitat
en su conjunto. En este caso adoptamos el término produccién
sustituyendo al de disefio, para subrayar que ¢l fin dlumo y
esencial es la creacién (materializacion) del objeto edificio. Previo
a la materializacién del edificio, este debe ser ideado, disefiado y
representado. Pero esta representacién (planos generales y de
detalle, planillas de calculos, memorias, etc.) es de cardcter distin-
to ala desarrollada por el artista plastico figurativo. En el proce-
so de representacién del futuro edificio, los aspectos que condi-
cionan esa representacion son los propios del objeto, pasando
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Tan solo pretendemos que las cosas no pierdan todo su sentido.
Abntoine de Saint- Excupery
(citado en Eistudios sobre Cultura Tectonica Kenneth Frampton)

la técnica de representacién a un segundo plano de importancia.
Por ejemplo, la imagen exterior del edificio dependera de las
consideraciones del disefiador sobre el entorno, del caricter del
edificio o del sistema constructivo adoptado, mas alli que la
técnica de representacion sea la acuarela o el Gltimo programa de
computacion desarrollado. La representacion se debe al edificio
y no a si misma, ya no se podrian representar edificios de piedra
flotando en el aire si no se garantiza, de alguna manera su esta-
bilidad. Sin embatgo...

En los dltimos afios los modos de representacion han sufrido
un cambio extraordinario con el desartollo de los sistemas
informaticos y los programas dirigidos a asistir al proceso de
disefio. Esta técnica de representaciéon ha posibilitado al
disefiador disponer de geometrias complejas sin el necesario
conocimiento y manejo de sus leyes de formacion. Cuando
hablamos de leyes de formacién, nos referimos a los preceptos
que en conjunto determinan una forma. Si conocemos la mane-
ra en que se produce la forma, podremos vincular esa ley de
formacién a una determinada técnica constructiva, con lo que
forma y proceso constructivo resultan integrados. Por ejemplo,
siuna superficie curva, es una superficie reglada, o sea que la ley
de formacién establecen que esta se conforma a partir del des-
plazamiento de una recta en el espacio guiada por determinadas
directrices, sera muy facil, por ejemplo, reproducir la forma en
un encofrado compuesto por tablas rectas que sigan las directri-
ces establecidas por la ley de formacién. La disponibilidad
indiscriminada e instantanea de gecometrias complejas ha alen-
tado su incorporacién al proceso de disefios tendiendo a
mvertirse la direccidn del proceso: la forma se determina a priori
sin el conocimiento de las leyes de formacién que posibilitasen
el vinculo con la matetialidad. Comienza a valorarse mas la re-
presentacion del objeto que el objeto mismo. Han surgido, en
el ambito internacional, arquitectos que cimientan su fama a
partir de la representacién, audaz, novedosa e impactante, del
objeto.

El concepto de forma e imagen, dominante en el Movi-
miento Moderno

Hacia los primeros afios del s. XX se da una ruptura en una
continuidad de mas de 400 afios de atte naturalista, cuya dltima
y maxima expresion sera el impresionismo. Este movimiento,
sensual, naturalista e individualista da paso a una setie de movi-
mientos artisticos que tienen en comun una fuerte tendencia a la
abstraccién formal. Estos cambios estin reflejando una reali-
dad cambiante y traumatica. También para las estructutas
sociopoliticas se da la finalizacién de una época siendo la guerra
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de 1914-18 la que matetialice dicho fin. Desaparece, en la bur-
guesia capitalista, la sensacién de seguridad que se habia cimen-
tado durante la Belle Epoque, y esta situacién devendra abierta-
mente en crisis a partir de 1929. Paralelamente, aparecen en esce-
na movimientos polidcos que desde la izquierda y la derecha
reivindican la participacién de las masas y la eliminacién del
estado liberal burgués.

El arte naturalista devenido de la sensualidad da paso a la abs-
traccién como producto del intelecto. Esta tendencia hace que la
produccion artstica sea confrontada de manera critica y dinami-
ca con diversas disciplinas. La tecnologia, la psicologia, la meca-
nica, la fisica y los problemas sociales y politicos forman parte de
una produccion artdsdca dominada por la inteligencia y el razo-
namiento.

La produccién arquitecténica de vanguardia se inscribe en esta
dinamica y son los futuristas los que primero se proponen un
cambio que responda a la nueva realidad: la velocidad, el movi-
miento y la arquitectura desechable, conforman una imagen
maquinista de una ciudad dirigida a las masas.

Las primeras realizaciones del movimiento moderno se desa-
rrollan tomando como referencia este panorama. Le Corbusier
que durante la década del "10 toma contacto con las distintas
vanguardias del momento, disefia, durante la década siguiente,
una serie de viviendas donde se propone la realizacién de una
arquitectura correspondiente a lo que define como la era de las
maquinas, usando como base los recursos estéticos y concep-
tuales vigentes: la forma abstracta, geometrias elementales, dis-
posicion ortogonal de la mayoria de los elementos permitién-
dose ocasionalmente curvas desarrolladas en planta pero no en
clevacion, y terminaciones lisas y continuas sin alusiones figura-
tivas. Son construcciones que tiene una estética semejante a la de
los autos, paquebotes y aviones elogiados y que parecen un
producto industrial, sin embargo son realizadas mediante téc-
nicas artesanales.

Desde el punto de vista técnico se destaca en estas obras, el uso
del hormigdn para la ejecucién de la estructura independiente.
Tal es la trascendencia del uso del hormigdn que Los cinco pun-
tos de una arquitectura nueva definidos por Le Corbusicer hacia
1926, estan apoyados en el uso de este material. Entre 1928 y
1930 disefia y construye la obra mas trascendente del perdodo: la
Ville Savoye. Esta vivienda resume las ideas desarrolladas en los
ultimos afios. La casa se localiza en una suave colina cubierta de
césped. La planta baja oscura y retranqueada transfiere el énfasis
a la planta principal, elevada sobre columnas, que con su geo-
metria rotunda se conforma en el centro de la composicién. La
planta de terrazas, mas libre, se conforma de manera semejante
auna pintura purista. No se perciben los materiales de ejecucion
que quedan cubiertos en una envoltura continua y blanca. No
hay alusiones figurativas comunes: ni basamento, ni capiteles,
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ni molduras, ni cornisas, ni cubiertas inclinadas. Esta confor-
macion abstracta la vincula mas con un artefacto levemente apo-
yado cn el suclo que con una vivienda tradicional.

Algunos autores sefialan como ilusionista la actitud de Le
Corbusier, al mostrar algo que no es, sin embargo parece mas
adecuado definirla como simbélica. Es cierto que la forma no
reproduce ni la tecnologia usada ni tampoco se la puede asociar
de manera directa con la funcién. Pero la forma, modelada por
la potente poétca de Le Corbusier, esta abordando los proble-
mas profundos de la arquitectura por venir: alude a la industria-
lizacién, a los nuevos materiales, a la liviandad, y a aspectos
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productivos como el tema del objeto tipo y la produccion seriada:
aun esta vivienda que por sus caracteristicas podria ser conside-
rada como una obra dnica para un usuario particular, sera pro-
puesta como vivienda tipo de produccién masiva afios des-
pués. Es posible que se considere desmedida la idea de la Ville
Savoye como objeto tipo, pero se puede interpretar como una
actitud consecuente con un tema que preocupé a Le Corbusier
desde un principio, a partir sus propuestas Domino, Monol y
Citrohan y sus contactos con la fabrica de aviones Voisin para la
produccién industrializada de viviendas.

Mies van der Rohe, como Le Corbusier, patticipa en las cotrien-
tes de vanguardia de comienzos del siglo. Y también en este
€aso su arquitectura se ve dominada por formas simples y
ortogonales, pero es la tecnologia la gran protagonista de la
imagen. No busca que sus edificios parezcan producidos por
maquinas inexistentes como los de Le Corbusier sino, segin
declara, que Ja forma de los edificios sea el resultado de la técnica
constructiva. En 1923 afirma: Rechazamos reconocer proble-
mas de forma; s6lo problemas de construccién. La forma no es
el objetivo de nuestro trabajo, tan solo cl resultado. Sin embat-
go la imagen tecnolégica de Mies lejos de surgir de manera
determinista de los problemas constructivos, es fruto de un
meticuloso proceso de elaboracién que muchas veces tiende a
ocultar la comprensién del proceso de ¢jecucion del objeto.

La artesanfa como forma de trabajo tiene un caracter aleatotio en
su desarrollo, el artesano toma continuamente pequefias deci-
siones personales, aun cuando la obra tenga un plan general.
Esta forma de hacer, lleva a que dos objetos artesanales nunca
sean iguales entre si, pero ademas produce en la obra una serie
de pequefas itregularidades y altcraciones caracteristicas de la
produccién artesanal. Al ser la imagen tecnolégica para Mies un
temna de alcance emblematico, aquella debe aparecer como opuesta
a la imagen artesanal. Asi se tiende a una simplificacién raciona-
lizada, con un alto grado de abstraccién. Esto puede observarse
en la realizacién de los muros de ladrillos vistos de la década del
“20, donde el muro, tipica obra artesanal, es producido con una
exactitud, programacién y resultado propio de la produccién
industtial. Para esto se elaboran planos donde cada ladrillo ocu-
pa una posicién definida con una precisién literalmente
milimétrica.

La imagen simplificada, racionalizada, se apoya en abstracciones
que se verifican en las distintas escalas de la obra. Por ejemplo
los pilares cruciformes del Pabellén de Barcelona, compuestos
por cuatro perfiles “L” roblonados entre si, son luego cubiertos
por chapas cromadas. En los cuatro extremos de la cruz unos

Fig. 02 Mies van der Rohe, Pabellon de Alemania,
Barcelona, Espana, 1929
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flejes también cromados resuelven la junta y la fijacién del recu-
brimiento mediante tornillos. Estos elementos dan una pista
de como estin cjecutadas las columnas. En la casa Tugendhat,
realizada poco después, estos mismos pilares cruciformes presen-
tan una envoltura cromada continua perdiéndose toda nocion
de la manera en que estan compuestos. En ambos casos la com-
posicién de los pilares es mucho mas compleja que lo exhibido.
Eista tendencia a la abstraccién en los detalles también se adopta
en los elementos mayores de la obra. Por ejemplo en la manera
en que apoya la cubierta del Pabellén de Batcelona sobre los
esbeltos pilares cruciformes aparentemente sin la interposicion
dec ningun tipo de vigas o capiteles, como si no existiese el
peligro de punzonamiento. En la casa Farnsworht los solados
exteriores, que como todos los solados de este tipo presentan
pendientes para la evacuacion de las aguas, son abstractamente
planos. La evacuacién hidrica se confia a un complicadisimo
sistema de desagiic por filtrado ejecutado bajo el solado. En
esta misma vivienda, encontramos los perfiles de hierro de las
carpinterias misteriosamente unidos entre si, sin elementos vi-
sibles de union. La solucién se basa en realizar entalladuras
longitudinales en las zonas donde se unen los perfiles, de ma-
nera que la soldadura ocupase ese lugar y una vez pulida desapa-
reciese la evidencia de la unién.

Si bien Mies relaciona la imagen con la técnica constructiva, es
notable que en las distintas escalas de sus obras se verifique una
tendencia a disimular u ocultar los modos de unién, aun cuan-
do estos dldmos pueden considerarse como el fundamento de
toda técnica constructiva.

El desarrollo de una biasqueda formal integrada con los
aspectos técnico- constructivos

Ambos arquitectos vistos, con las diferencias que los caracteri-
zan, comparten inquietudes semejantes: la basqueda de una
imagen reptesentativa de la nueva arquitectura, imagen ligada a
las tendencias de vanguardia del momento, pero también una
imagen que se relaciona con la tecnologfa. Fsto, como se viese,
de manera mas simbélica que real, sin embargo, sientan prece-
dentes de una actitud que tiende a una elaboracion de la imagen
integrada a los aspectos técnico- constructivos, que es recogida
después por muchos otros arquitectos de manera mas
determinista. Y ellos mismos, pasada la etapa contestataria del
primer movimicnto moderno, muestran un acercamiento a for-
mas e imagenes arquitectonicas mas estrechamente relacionadas
con la tecnologia: Le Corbusier, a partir de mediados de la déca-
da del “30 deja de lado el recubrimiento continuo para comen-
zar a exponer los materiales y las técnicas constructivas usadas
en sus obras. Mies, en sus dltimas obras como el edificio Bacardi,
¢l Centro de Convenciones y la Galeria Nacional en Berlin, desa-
rrolla una imagen que lo acerca ala matenialidad, desaparecen los
ciclorrasos suspendidos, quedan vistos los elementos estructu-
rales y por sobre todas las cosas, son exhibidos los elementos
de uni6n, por ejemplo las articulaciones ente las columnas y los
elementos estructurales de flexion.

Respecto de la relacion entre imagen y tecnologia, el primer
movimiento moderno fija una posicion tedtica, a la que seran
mAas consecuentes arquitectos y obras posteriores del mismo
movimicnto. Paulatinamente se consolida una linea de pensa-
miento que teniendo su otigen en la tradicién funcional inglesa
y en el racionalismo francés objetivado por la obra tedrica de
Choisy, continda hasta nuestros dias. Asi se producen distintas
busquedas formales integradas en los problemas técnico- cons-
tructivos. En este sentido un ejemplo interesante es el desarro-
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Fig. 03 Eduardo Torroja, Hipédromo de la Zarzuela,

Madrid, 1936

llo del hormigén armado, enriquecido luego con la técnica del
pretensado. La técnica de conformacion del material mediante
colado, permite la superacion del esquema reticular, que fue la
basec del desarrollo estructural del siglo XIX, asi como el acerca-
miento a formas que respondan mas ajustadamente a la con-
centracion y transmision de las tensiones. Elideal de desarrollar
estructuras que acompafien la variacion de los esfuerzos me-
diante una vatiacion formal continua, produce no solo estruc-
turas altamente racionalizadas, sino organismos con una rique-
za formal equiparable a la que sc da en los organismos de la
naturaleza. Maillard, Freyssinet, Candela, Torroja, Nervi, entre
otros, exploran las distintas posibilidades de ese material. En
esta misma direccién de integracién forma - tecnologia, otros
arquitectos e ingenieros exploran distintas posibilidades: por
ejemplo estructuras metilicas espaciales como el caso de
Wachsmann y Fuller; estructuras livianas traccionadas, como en
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Fig. 04 Eladio Dieste, Iglesia, Atlantida, Uruguay. Fig. 05
Frey Otto, Instalaciones Olimpicas, Munich, Alemania, 1968.
Fig. 06 Siheru Ban, estructura de tubos de cartén, Hannover,
Alemania, 2000
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el caso de Frey Otto; distintos tipos de estructuras laminares,
contempladas por ejemplo en las expericncias de Heinz Islet; o
las recientes realizaciones de Siheru Ban y Shoei Yho con la
utilizacién de materiales no tradicionales para la ejecucion de sus
estructuras. Merece mencion destacable el caso del uruguayo
Dieste, con el desarrollo de la técnica de la cerdmica armada. La
alternativa desarrollada por Dieste, sefiala un camino potable de
buisqueda de tecnologifas innovadoras con recursos locales limita-
dos, independientes de tecnologfas desarrolladas en pafses centra-
les. Busqueda que en este caso muestra logros extraordinarios.

Des-integracion entre las variables formales y tecnolégicas

Considerando la linca de pensamiento desctipta, el caso de la
Opera de Sydney puede considerarse como una primera ruptura
de este proceso. Utzon gana el concurso con una idea regida por
la gestualidad, dejando la resolucién constructiva para mas tar-
de. Existe aqui una divisién clara entre el iempo de la forma y el

Fig. 07 Jorn Utzon, Boceto de la Opera de Sydney, 1957

tiempo de la tecnologia, se destruye la interdependencia y la
tecnologia debe resolver una forma que nace ajena a ella. La
forma es fuertemente significativa y una vez construida se con-
vierte en el icono de una nacién destronando, por ejemplo, al
previsible canguro con motivo de las Olimpiadas del 2000. Re-
sulta indudablemente atractiva, mas alla de las alusiones a las
velas, a las caracolas o a las tortuguitas eréticas, evocadas estas
con ironia, por los estudiantes de arquitectura australianos. Pero
la forma que nace sola, gencralmente resulta muy costosa. Cues-
ta muchisimo esfucrzo, dincro, tiempo y una cierta resignacion
en el decir de Ove Arup, ingeniero danés encargado de resolver
la construccion del edificio. Arup afirma que la forma es antitética
ya que el arco gotico que se forma entre los dos soportes de cada
par no siguc la linca de empuje; asimismo los distintos pares de
cascaras no estan equilibrados longitudinalmente por lo que
deben apoyarse unos a otros y pata su resolucién debe conside-
rarse la totalidad de las cascaras conjuntamente y finalmente,
por la forma de las cascaras, los esfuerzos se concentran en los
pufios, justamente donde se encuentran las menores secciones.
Para continuar diciendo: unas ciscaras como orejas de conejo,
que con el borde inferior continuo de apoyo, hubiesen simplifi-
cado el problema estructural, resultaban inadmisibles por ser
incompatibles con la forma original. También, claro, la frustra-
ci6én de Utzon por los conflictos que lo llevan a no poder termi-
nar personalmente su obra. Luego de 4 afios de marchas y con-
tramarchas sobre la manera de resolver la cuestion constructiva,
comicnza a definirse la solucién apelando a la geometria: la
forma finalmente resulta de la fragmentacién, el edificio no esta
resuelto como el sabio juego de volumenes (puros) bajo la luz,
sino como la composicion de las partes provenientes de la frag-
mentacién de una esfera. Al mismo tiempo la fragmentacién
alcanza también a otro organismo: los Congresos de Arquitec-
tura Moderna CIAM. La Opera de Sydney ser4 inaugurada en
1973, 16 afios después de ser concursada.
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Y paralelamente el tiempo transcurre. En Europa las secuelas
de la guerra se borran. El compromiso con las necesidades so-
ciales insatisfechas desaparece, en parte pot que también desapa-
recen esas necesidades y en parte por que se entiende, dentro de
la 16gica liberal, que en algiin momento las necesidades rema-
nentes serin alcanzadas por el derrame de la infinita riqueza de
los que estan arriba. El mundo bipolar se vuelve unipolar. Es
tiempo de globalizacién, y de notoriedad global de algunas
personas y entre ellas las de algunos arquitectos. Pero si los
arquitectos de seis o siete décadas atrds tomaban notoriedad
por proponer utopicos sistemas de disefio integrado que alcan-

Fig. 08 Cesar Pelli, Centro de Diserio, Los Angeles, EUA, 1976

zarian desde la cucharita de café ala region, o se esperanzaban

con la perspectiva (también utépica) de una sociedad mas justa
e igualitaria a partir de la arquitectura o proponian sistemas de
ajuste dimensional que introduciria un nuevo concepto de me-
dida en todo el sistema productivo, los arquitectos de notorie-
dad ahora generalmente nos dan... formas. Audaces, inespera-
das, casi imposibles, en general carisimas. Las totres que evolu-
cionan desde el Seagram, ptimero borran las huellas de la con-
duccidén de los esfuerzos de su superficie. Fsta se vuelve tersa,

Fig. 09 Frank Gehry, estructura del Museo Guggenheim,
Bilbao, Espania, 1997.
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continua, pero un tanto anodina, por lo que a partir de alli
comienza el festival de ideas formales. Esa piel lisa, casi inmate-
rial, es la materia del plegado y del cutvado. La vatiedad formal
se multiplica al infinito, sin otra justificacién que la variedad y la
novedad. Cada edificio debe parecer més nuevo que el anterior.
Finalmente la audacia supera la piel de vidrio y la supetrficie se
vuelve escamosa, arrugada, casi de desecho, y esa superficie re-
presenta, entonces si, solo la forma del autor. El arquitecto
siente que vuelve a ser un artista, pero solamente un artista. Por
dentro, una estructura mortificada se esfuerza en establecer los
vinculos entre la superficie del edificio y las fundaciones, entre el
capricho y la sensatez. Bilbao gana muchisima plata. ¢Es sufi-
ciente argumento?

La ultima adquisicién deviene literalmente de una escultura. El
edificio, que se eleva ajeno a su entorno, se contorsiona como
un cuerpo humano o para ser mas precisos como la escultura
(que fuera realizada afios antes) de un cuerpo humano. Se
trastocan violentamente los términos, si deciamos que el edifi-
cio para ser, necesitaba de su anterior representacion, ahora el
edificio mismo es representacién, peto representacion de un
objeto que en definitiva le es ajeno. El arquitecto constructor
que imaginara los mas inteligentes redisefios de temas tradicio-
nales, que vislumbrara puentes colgantes donde las formas her-
mosas ponian en evidencia el equilibrio de la tension, con mas-
tiles que sostenian y eran sostenidos por las cuerdas tensadas,
ahora se vuelve arquitecto artista. ¢Aceptaran los habitantes de
su nuecva torre que esas ventanas por las que miran
cotidianamente, deben indefectiblemente tener una leve inclina-
cién, o sospecharan, casi sin saberlo, que las ventanas estan bien
y que los inclinados deberin ser ellos?

Desde hace un dempo llama la atencién que en la presentacion
de estas obras uno de los primeros datos exhibidos sea el astro-
ndémico costo alcanzado en su construccién. Es notable, pero
pareciese que ser cOstosisimo se presentara como un logro en si
mismo M

Fig. 10 Antonin Calatrava, Edificio Turning Torso, Malmo
Suecia, 2001
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Paisaje Veneciano 1

Crénica del Congreso Intemacional Dessiner = |
Sur I'Herbe 2006 - Oltre il Giardino.

Pablo E. M. Szelagowsk: fj‘

urante los dias 2 y de 3 de Noviembre pasado se

desarroll6 en la sede de la Universita IUAV di Venecia el
Congreso Internacional Dessiner sur I'herbe 2006 organizado
por la Facultad de Arquitectura a través de sus departamentos
de Proyectacion Arquitecténica y de Urbanistica. Esta segunda
edicién del encuentro iniciado en 2004 y organizado bajo el
lema de “Oltre il Giardino” (“Desde el Jardin”, traduccion local
de la obra literaria), se desarrollé con el objetivo de discutir
sobre la investigacién y la ensefianza de la Arquitectura del Pai-
saje en las universidades de Europa y América en los ultimos
dos afios. Un segundo objetivo fuc cl aportar a la discusién de
la tematca del paisaje la critica de los participantes externos a los
proyectos realizados en los cursos del IUAV desde 2004. Orga-
nizadas por Renato Bocchi, Maria Pia Cunico y Enrico Fontanari,
estas jornadas se dividieron en dos campos de discusién, am-
bos relacionados con la necesaria puesta en juego de las ideas
tanto en la investigacion del tema como en la difusion del resul-
tado obtenido en esos aspectos.

Carlo Magnani: paisaje y conservacion.

La primer jornada comenzé con la conferencia inaugural por
parte de Carlo Magnani, flamante Rector del IUAV en la que
inici6 su discurso reflexionando sobre el uso abusivo que ha
tenido la palabra paisaje en los Gltimos afios. Magnani opina
que la palabra Paisaje se ha udlizado como un medio de cubrir
situaciones, mas que para indagar en las cuestiones de la proble-
matica especifica del disefio. Esto supone una cierta resistencia
académica a clertas posiciones de innovacién, es decir, 2 un mundo
cambiante. Paisaje, dice Magnani, no es un jardin contemplati-
vo, es una oportunidad para el pensamiento critico, para desa-
rrollar un programa cultural fuerte, con la innovacién como
inversion. La innovacion también esta en decir qué es lo que no
sabemos. Innovacién en una idea de espacio, en la estrategia de
la relaci6n entre la cosas.

Por otra parte, Magnani alerté sobre el peligro que significa la
tradicién italiana adherida al concepto de paisaje. El paisaje estd
considerado tradicionalmente como objeto de proteccion, de
preservacién, sin incluir la cualidad de cambio, de transforma-
ci6én, de actuacion, de operacién. De este modo, sigue Magnani,
el paisaje se verd reducido al efecto de una tarjeta postal, punto
de vista del paisaje ampliamente difundido por las opcraciones
de consumo turistico y no como espacio vital. Para él, el paisaje
hoy es otra cosa, es un artefacto pensado como producto de la
mnvencién. En él conviven la conservacién y la innovacién como
elementos de transformacién. También se advierte un peligro a
partir de la creciente cientificizacién del paisaje como asi también
de una estatizacién del mismo: se confunde jardin con paisaje.
Magnani, se pregunta ¢si la Tierra es el primer organismo vi-
viente, la arquitectura debe conformarse con ser su ornamento?
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Se debe decir adi6s a la nostalgia de lo perdido. Decididamente,
lo nuevo debe estar vinculado a la innovacién y a la transforma-
cién, y la arquitectura serd una prictica artistica primaria de go-
bierno del espacio.

Esta intervencion de Carlo Magnani en la apertura del congreso
resulté finalmente una clara e ideolégica posicion frente al pro-
blema, postura que fue avalada por la mayoria de los expositores
de las distintas universidades representadas en el mismo. Es
importante sefialar, y eso fue lo sorprendente de la exposicion
de Magnani, que en su primer discurso como Rectot, no se
conformé con una retorica conservadora (lo que habitualmente
sucede cuando alguien de ideas progresistas llega a un cargo de
alto rango), sino que su discurso fue tan encendido contra el
conservacionismo como el de un novel participante.

Gilles Clément: Ou en est Pherbe?

ILa conferencia magistral que abrié la participacién extetna en
Dessiner sur Pherbe fue la del paisajista Gilles Clément. Inge-
niero horticola, paisajista, y escritor, ensefia en la Escuela Supe-
rior de paisaje de Versallles, fue uno de los proyectistas del Parc
Citro€n de Paris, del Jardin Matisse en Lille y colaborador de
Jean Nouvel en el nuevo Museo del Quai Branly.

Vestido de ropa de trabajo y de aspecto de motociclista, este
jardinero, como prefiere presentarse, desarroll6 su conferencia a
partir de varios de sus conceptos, expresados en cada uno de sus
libros y leit-motiv de varios de sus proyectos como lo son el
“Jardin en Movimiento”, el “Jardin Planetario” o “el Tercer Paisaje”.
Clemént trabaja con la diversidad en un paisaje que él define
como la continuidad del mirar lo que no vemos, algo que no se
puede disefiar sin emocién, como un problema estrictamente
del campo subjetivo.

Clément trabaja con lo esperado y lo inesperado consttuyendo
su “tercer paisaje” un paisaje de fragmentos de luz y de sombra,
un lugar que no se conserva naturalmente, sino que necesita del
hombre: uno de los principales accesos a la diversidad bioldgica.
Eljardin en movimiento es una respuesta a la naturaleza etique-
tada, inventariada que sélo tiene el miserable cometdo de al-
fombra verde; es en definitiva un objeto de consideracion, suje-
to de investigacién y de ostentacion artistica.
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La «Publicistica» del paisaje:

Durante la tarde de la primera jornada y mediante una mesa
redonda, se debati6 e indagé sobre el estado de la disciplina de
la Arquitectura del Paisaje, realizindose un balance critico de lo
producido en este campo. Los participantes de la mesa, editores
y redactores de revistas internacionales dedicadas a la arquitectu-
ra del paisaje, intentaron identificar las lineas o tendencias que
afronta la cultura contemporinea con respecto al problema del
paisaje, sobre todo en el escenario europeo y en particular en
Italia, ejerciendo el rol de coordinador Joao Nunes, director de
la revista sobre paisaje y cultura “Kore”.

Joao Nunes comenzé el debate reflexionando sobre el objetivo
y los alcances de las publicaciones referidas al tema, sefialando
que una revista de este tipo no se consagra al consumo de ima-
genes tan comun en estos tiempos, sino a establecer un criterio
cultural con sentido de comunidad. Para Nunes, una revista
debe hablar transversalmente de temas complejos que buscan
una verdad, discutiendo en forma abierta y no condicionada,
denunciando los problemas con toda libertad.

La experiencia desarrollada por ¢l en Ia revista «Kore» ejemplifica
estas ideas y se nutre de un grupo abierto, no jerarquico y disper-
so geograficamente de arquitectos, gedgrafos, paisajistas y artis-
tas que intentan construir algo muy atrayente en una red precisa-
mente no estable. Se proponen articulos y la red los estudia.
Ademis se trata de separar absolutamente la sponsorizacion
cometcial del contenido publicado.

Posteriormente tomaron intervencion en el debate represen-
tantes de las principales revistas europeas dedicadas a la arquitec-
tura del paisaje o que han destinado nimeros especiales a di-
fundit este tema. Participaron Lisa Dicdrich por la revista Scape,
Robett Schifer por la revista Topos, Novella Cappelletti por la
revista Architettura del Paesaggio y Paysage, Mateo Agnoleto
por Parametro y Arch’it, Francesco Repishti por Lotus,
Alessandro Rocca por la coleccion Y Edizione, y Daniela
Colafranceschi, quien expuso sobre su intervencion en la recien-
te coleccién Land & Scape que Gustavo Gili de Barcelona dedico
ala temitica del paisaje, de notoria calidad y de excelentes ttulos
relacionados con el tema.

Maiera romenny
Bartrand L Boutee

Posteriormente se presentaron los proyectos de los Laborato-
rios de Laurea sobre un master plan ya elaborado para la ciudad
de Lerrara, comentados por Marifa Chiara Tosi.

La exposicion de los trabajos de proyecto del TUAV demostrd
finalmente una gran diversidad de puntos de vista y de actitu-
des proyectuales muy positivas y abundantes en el trabajo ma-
terial del paisaje. Se distinguieron dos grandes grupos de traba-
jos. Por un lado los trabajos que explotan las 16gicas constituti-
vas del paisaje como temas o herramientas de mecanica
proyectual, mientras que por otro lado se presentaron trabajos
de arquitectura de gran autonomia, en algiin modo discontinuos
para con el paisaje. El primero de los grupos presenta trabajos
MAs cercanos a una arquitectura de contextualizada con el paisaje
donde el proyecto se nutre de una setie de herramientas , opera-
ciones y soluciones de orden muldple, mis alejado de las mule-
tllas profesionales y de las soluciones tipo o de las actitudes
conservacionistas. Los laboratorios 1A, 2A y 2B presentan los
trabajos de caracter mas experimental y vinculados al primer
grupo senalado.

La experiencia didactica en las Universidades Europeas y
Americanas.

Posteriormente a las exposiciones de los trabajos del IUAV los
representantes de otras unidades académicas y de organismos
intervinientes en la construccién del paisaje dieron su parecer
frente a problemas tales como la organizacién disciplinar y
regulatoria de las actividades del paisaje dentro de la Comuni-
dad Europea, las escuclas privadas de paisajismo que intentan
acreditarse, y la resistencia conservadora a una arquitectura del
paisaje sobre todo en Ttalia.

Las intervenciones fueron establecidas sobre posiciones muy
diferentes, resultando de interés las desarrolladas por Ricardo
Priore de la Convencion Europea del Paisaje, Linda Pollack de
Filadelfia, Udo Weilacher de Hannover, Maximo Sargolini de
Camerino, John Mc Leod de Montreal, Juan Manuel Palerm de
Las Palmas, Antonio Pocas de Lisboa, Raimund Fein de Cottbus
y Jean Pierre le Dantec de Paris La Villette. También participa-
ron representantes de otras universidades internacionales, entre

The same
landscapes.

Sabaasien Marot

orans Gon tzard W & Ancrnss ety

La experiencia didactica en el Curso de Laurea Especialis-
ta en arquitectura para el paisaje del TUAV

El siguiente dia estuvo destinado a la exposicion de los trabajos
de los laboratorios del ITUAV, a la critica de esas experiencias y a la
exposicion de los representantes de las distintas univetsidades
participantes.

Fueron presentados los proyectos en primer término de los labo-
ratorios integrados, modalidad de interaccién multidisciplinaria
en el proceso de la ensefianza y de la practica del proyecto de la
arquitectura del paisaje. Los trabajos ya publicados en un dossier de
los quaderni del IUAV para referencia de los expositores exter-
nos, fucron expuestos detalladamente por los profesores Paolo
Biirgi, Bruno Dolcetta, Marcello Mamoli, Luigi Latini y Serena
Maffiolett, sobre intervenciones de Pesaro y Roveretto.
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ellas nuestra Facultad de La Plata a través de mi propia exposi-
cién sobte el problema del paisaje desde nuestra joven vision
local del problema.

La informacion del congreso se encuentra disponible en el sitio

Web www.dessinersurlherbe.it y a través de una publicacién a
tal efecto que se estd preparando para editar este afio en el ITUAV.
Ya se encuentran publicados varios libros sobre las experiencias
de disefio del paisaje del TUAV y de los encuentros anteriores.
Cabe acotar ya para finalizar que los organizadores del evento
como asi también varios de los participantes han sido profeso-
res dentro de la Maestria de Paisaje Medio Ambiente y Ciudad
acreditado por el programa europeo Alfa que se dicta desde
2005 en nuestra Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Nacional de La Plata B
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Paisaje Veneciano 2
La Bienal de Venecia 2006

Pablo E. M. Szelagowsk:

iudad, Arquitectura y Socicdad fue el lema utlizado para
C convocar la participacion de pensadores, artistas y arquitec-
tos de todo el mundo a la 10* Muestra Internacional de Arqui-
tectura de la Bienal de Venecia desarrollada hasta el 19 de no-
viembre dela afio pasado..
Ditigida en esta oportunidad por Richard Burdett, la muestra
se ubicd como lo hace en cada una de sus ediciones entre las
localizaciones del Arsenal y el Jardin de la Bienal, en el cxtremo
verde de la isla veneciana.
Esta muestra desperto tantas ctiticas (antes de realizarse) y tan-
tas adhesiones y participaciones, justamente porque el tema cen-
tral era la ciudad y no especificamente la arquitectura.
La muestra estuvo organizada en varias exposiciones, en fun-
cion del tipo de participacion.

Arquitectura y Sociedad

El edificio de la Cotderie en el Arsenal, famoso por haber alber-
gado la Strada Novissima de la Bienal de 1980, presento la muestra
principal que llevaba el nombre del lema de la bienal. Entre las
columnas de la Corderie se presentaron en paneles, proyeccio-
nes y maquetas los problemas, estadisticas y situaciones urbano
ambientales de 16 ciudades del mundo. Mumbai, Tokio, Méxi-
co, San Pablo, El Cairo, Nueva York, Shanghai, Los Angclcs,
Estambul, Bogota, Londres, Barcelona, Johannesburgo, Cara-
cas, Berlin y Mildn presentaron su ADN a través de diagramas
dindmicos de flujos, planos de tejido, fotos satelitales, sonidos
caractetisticos, fotos de sus habitantes, diagramas para el estu-
dio del crecimiento y de las densidades, y entre otras cosas, unos
interesantes modelos tridimensionales que representaban las
densidades de cada una de las ciudades. (Figura 2)

Pobreza, extension, densidad, movimientos, aglomeracién,
dispersion, anonimato, etc., fueron las palabras clave que reco-
rrian todos los paneles.

El panorama expuesto es aterrador. ¢A qué podemos llamar
ciudad hoy?, la realidad urbana es hoy algo tan lejano a sus
origenes y a las palabras que la identificaron en cada idioma, que
ya N0 se reconoce practicamente por su misma estructura, sino
por una costumbre nominal o porque coincide su posicion
geografica con la de antafio. ¢Se puede estar hablando de lo
mismo cuando decimos ciudad y estamos refiriéndonos a
Venecia 0 a Tokio?. La visién expuesta de estas grandes metrd-
polis es una especie de ventana para espiar el futuro de otras
ciudades. Un futuro no muy alentador en la mayoria de los
casos, que necesita de ser debatido, estudiado y programado
dado que mas del 75% de los habitantes de la tierra viven en
sitwacion urbana. Tokio con mads de 35 millones de habitantes
lidera una lista de las que la mds pequena es Caracas con algo
mas de 3 millones.

Ciudad de Piedra
Otra de las muestras no tan feliz como la antetior, también en la
zona del Arsenal, se presenta como un llamado a la reflexién
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sobre la utilizacién en la historia de la arquitectura moderna de
una materia especifica, la piedra, de manera de ver otra posible
modernidad en contraposicion directa a cierta tendencia inmate-
rial, efimera o de cambio visible en las experiencias contempora-
neas. Con el subtitulo de “La Otra Modernidad”, esta exposi-
ci6n curada por Claudio D’Amato Guertier, se presenta segin
sus autores como una respucsta proycctual moderna de los
paises de tradicion latina al suefio blanco de la Europa del norte.
Basada en conceptos de tradicion, localidad, estilo, lo greco ro-
mano, lo mediterrineo, y en contra de una modernidad diferen-
te, recuerdan por su proyectos y por sus enfoque a toda la
imagineria de la arquitectura italiana de los *40 bajo el régimen
de Musolini. Esta muestra fue muy criticada por los visitantes
puesto que no deja de preocupar por su enfoque conservador y
retrégrado reiterado en los argumentos y en los proyectos ex-
puestos.

Ciudad Puerto

Otra de las muestras y curada en este caso por Rinio Bruttomesso
es la del proyecto Sensi Contemporane, originado en 2003, que

Figura 2.
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trata sobre Ia mejora de las cualidades arquitectonicas y de dise-
fio urbano de la region sur de Italia.

Se estudian las particulares relaciones entre las ciudades y sus
puertos dado que las expectativas de desarrollo estuvieron siem-
pre ligadas a la relacién de esas ciudades con el agua, y al gran
beneficio de crecimiento econémico y social derivado de esta
relacion particular.

Una introduccién a la exposicion recorre las experiencias mun-
diales sobre la reconversién de areas portuarias, entre ellas algu-
nos proyectos de los elaborados por el municipio de Rosatio,
Santa Fe.

La exhibicion central ilustra los proyectos de grandes
equipamientos elaborados por este gran consorcio estatal para
Pescara, Bari, Brindisi, Regio Calabtia, Napoles, Salerno, Catani,
Siracusa, Messina y Trapani, en orden de sus actividades de trans-
porte de biencs y pasajeros, pesca, tutismo y recreacion.

Italia-y-2026. Invitaciéon a Vema.

Dentro del pabellén italiano, también en la zona del Arsenal, se
presenta Vema, una ciudad ideada en la interseccion de dos ejes
contnentales Lisboa-Kiev y Betlin-Palermo (recordando a Er-
nesto Rogers) destinada a plantear grandes transformaciones
urbanas en su area de influencia. Curada por Franco Purini y
disefiada por veinte arquitectos de menos de cuarenta afios,
Vema de aproximadamente 30.000 habitantes se sitda entre
Verona y Mantua ciudades de las que recibe su nombre.

Para Purini, una de las tareas mas dificiles que enfrenta la arqui-
tectura italiana de hoy es fomentar en gran medida la experi-
mentacion en temas de lenguaje y tecnologia y en especial en los
campos de las regulaciones administrativas y de los procedi-
mientos productivos. Esta situacion se agrava mas ain si se
considera la feroz competencia que hay entre las distintas escue-
las de arquitectura del mundo. Italia limitada por las leyes de
obras publicas, no puede competir con la apertura europea y en
consecuencia medirse con el resto.

Por esto, las grandes exhibiciones como la Bienal de Venecia yla
Trienal de Milan son estimulos muy importantes para la re-
flexién y la experimentacion en Italia.

El titulo de la exhibicién habla de una expansion de Italia mas
alla de su nacién, en cuanto a una creativa trascendencia desde
sus fronteras.

Estos jévenes arquitectos estudiaron y plantearon problemas
de vivienda, lugares de trabajo, infraestructura, sistemas
mediaticos, areas verdes y lugares para el ocio. El resultado,
sefiala Purini, es un modelo director flexible basado en la alter-
nancia en paralelo de bandas de verde y cruzadas por otras co-
rrespondiendo a limites entre regiones. Alimentada por una
red de calles flanqueadas por canales que se enlazan con los rios
Po y Mincio, incorpora varias vias de acceso y construcciones
existentes con la intencion de enraizarse en el territorio prestan-
do atenci6n a la reinterpretacion de las estructuras y las texturas
preexistentes.

El proyecto fue desplegado a partir de paneles expuestos por
cada uno de los proyectistas intervinientes y con una gran ma-
queta de la ciudad ocupando el espacio central del pabellén en la
que era posible descubrir cada seccidn de las intervenciones dado
el grado de detalle de la misma.

En el muro lateral que acompafiaba el desarrollo en longitud de
la maqueta se exponian todas las experiencias italianas de ciudad
del siglo XX desde la Citta Nuova de Sant’Elia, o las interven-
ciones de entreguerras de BBPR hasta la Ciudad Analoga de
Rossi, y Vema como punto final del latgo recorrido sumamente
interesante. (Figura 3)
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Figura 3.

Pajses y otras representaciones.

Como es habitual en la Bienal, varios paises del mundo son
representados en la muestra mediante espacios expositivos en
sus propios pabellones o bien en pabellones donde se encuen-
tran varios expositores.

La modalidad de cada uno es diferente y depende su éxito en la
disposicién de los organizadores de origen y en el curador en-
cargado de la muestra.

Muchos paises presentaron temas interesantes dentro de los
aspectos generales del encuadre de la Bienal.

Espafia sorprendié con una exhibicién titulada “nosotras, las
ciudades”; una muestra basada en multiples exhibidores en
forma de silla en la que el paralelepipedo de base es un expositor
de paneles y el respaldo una pantalla plana con la figura parlante
de cada una de las mujeres que interviene en el proceso de desa-
rrollo de una ciudad: arquitectas, urbanistas, artistas, consulto-
ras inmobiliarias y funcionarias explican sus proyectos de la ciu-
dad en forma constante y de cuerpo entero. (Figura 4)

Estados Unidos present6 una idea interesante al mostrar los
trabajos de las universidades del sur dedicados a remedar en
términos fisicos la destruccién urbana producto del huracin
Katrina en el territorio de Nueva Orleans.

Holanda dedicé su espacio a la exhibicién de los grandes dibu-
jos que representaron los planes urbanos de la modernidad en
su territorio. Asi fue posible ver en persona la propuesta para
un barno de negocios de Van Esteren, envidiables originales en
lapiz de Berlage, el hombre de la casaca a cuadros del Pampus de
Bakema, un corte perspectivado del Rijksmuscumn de Cuypers,
o dibujos de De Klerk en una emocionante exposicion. (Figura 5)

Figura 4.
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Figura 5.

Por su parte, el Instituto Berlage de Rotterdam present6 una
mesa verdaderamente redonda interactiva de pantallas planas
también como respaldo de verdaderas sillas de la mesa alterna-
das de manera de sentarse uno en las sin pantalla y participar de
una reflexion sobre la ciudad entre los mejores arquitectos ho-
landeses y con las manos sobre una mesa tapada de dibujos de
planes sueltos, y con los trabajos de los alumnos de la escuela
dirigida por Zaera-Polo en sus muros.

Francia por su parte, realiz6, dentro del pabelién clasicista asig-
nado, una fantistica instalacién denominada “Metavilla”, mez-
cla de situacioén okupa y utopia sesentayocho, en la que la comu-
nidad de artistas y arquitectos se puso en movimiento y trabajé
y vivio, esto es, durmid, comid y se ased, en el stand preparado
a tal efecto con materiales recuperables y andamios de obra.
(Figura 6)

Finlandia exhibi6 una serie de proyectos urbanos de caracteristi-
ca precision y disefio muy acabado, dentro del fabuloso pabe-
1i6n construido por Alvar Aalto en los jardines de la bienal.
Bélgica con el titulo de “la belleza de lo ordinario”, propuso una
mejor mirada de lo que tenemos; una averiguacioén patrimonial
de lo ordinario y cotidiano poco percibido y en consecuencia
valorado. A través de filmaciones estaticas de larga duracién (ala
manera de Warhol) presento espacios comunes vistos de otro
modo. Un patio vacio de un housing en el que solo después de
15 minutos de film sali6 alguien a descolgar la ropa y un perro
pasé corriendo, o la imagen de repetitivas ventanas de un edifi-
cio de departamentos en las que la mayor accién es una cortina
que se corre cada tanto o una ventana que se golpea. Estas
iméagenes constituyen una realidad urbana vivida pero no valo-

Figura 6.
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rada académicamente como tal.

Austria, bajo la direccién Wolf Prix, expuso bajo el lema
“Ciudad=Forma, Espacio, Red” obras del pensamiento aus-
triaco como las de Hollein, Kiesler o Eichinger representando a
través de ellos cada uno de esos conceptos.

Final local esperado

Argentina como final del texto no deja de ser un final triste tal
como lo es nuestro pais en muchos aspectos politicos y sociales.
La muestra argentina curada por Daniel Silberfaden y con un
comité cientifico conocido comienza mal, ya que su titulo en
lugar de definir un problema, establecer un concepto o intentar
expresar nuestras preocupaciones 0 posicionamientos sobre la
ciudad, solo dice “ latitud 33° 41’ §, longitud 59° 41° O” inten-
tando presentar un eje Buenos Aires Rosario. Siya resulta extra-
fio que esa posicion geogrifica corresponda a la de la ciudad de
San Pedro provincia de Buenos Aires, es mas comprometido
aun el material que se expone. Afirmados sobre un sistema
modular de cafio cromado y paneles de melamina marrén que
recuerdan viejos stands de la feria del libro, aparecen imagenes
de Buenos Aires como si fuera una feria de operadores turisti-
cos mis que arquitectos hablando de la ciudad. Entre fotos
nostalgiosas, comentarios de visitantes extranjeros, e imigenes
que no nos dicen nada, se encuentran pocas obras de algunos
arquitectos interesantes de Rosatio, eclipsadas por los mega pro-
yectos urbanos planeados por arquitectos del comité académico
de la muestra para grandes empresas de la zona en cuestién. Los
proyectos publicos subordinados a los de los sponsors, o vivir
para el mercado, algo tan preciado para los portefios.
Finalmente, el stand argentino fue el inico que en el panel 1 tenia los
nombres del Presidente de la Nacién, del comité académico, de
cuanto funcionario quiso figurar, y poco y nada del problema de
la arquitectura y de la ciudad en Argentina B (Figura 7)

Fotos del autor

N
.

Figura 7.
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Territorios del sur, capitalizando paisajes.

Un taller alla del

Laura Vescina

ste articulo no pretende ser mas que una reflexién a partir

de la realizacién de un taller de proyectos con estudiantes
del Master de Arquitectura en Asentamientos Humanos de la
Universidad de Leuven, Bélgica, sobre la ciudad de La Plata y su
periferia.
Se propone a través del relato de la experiencia docente, por un
lado, retvindicar al proyecto como generador de conocimiento, y
como operacion indispensable para poder abordar la compleji-
dad de la ciudad y el territorio. Por otro lado, llamar la atencién
sobre la necesidad de transgredir las fronteras disciplinares® y
ampliar el campo del proyecto urbano incluyendo entre otras a
la ecologia y el paisaje. Por tltimo pueda el ejercicio quizas con-
tribuir, con una mirada nucva o simplemente distinta, a la dis-
cusion sobre el contenido y los métodos que proponen nues-
tras escuelas de arquitectura al momento de proyectar la ciudad.
Como sefialara Ignasi de Sola Morales?, la ciudad es una cons-
truccién compleja que va mucho mas alla de lo establecido por
los sistemnas tri-dimensionales que podemos llamar arquitectu-
ras. Redes de transporte, caminos, espacios de reserva para los
movimientos logisticos de las mercaderias, areas de proteccion
de la naturaleza, espacios virtuales para la comunicacién y el
entretenimiento, éstas son partes constitutivas fundamentales
de la vida urbana y especialmente de la vida metropolitana.
Ahora bien, ¢cuiles son los instrumentos, cudles los espacios
dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje para abordar esta
complejidad? Mis aun, ¢cudl es el rol del proyecto?
Seguramente sea un juicio generalista?, pero pareciera que en
nuestras escuelas cl espacio para proyectar la ciudad y el territorio
es area desierta, abandonada entre una arquitectura objetual, y
un planeamiento muchas veces abstracto y técnico.
Sin duda el proyectar forma parte intrinseca de nuestro quehacer
cotidiano como arquitectos, es nuestra herramienta de trabajo,
es nuestra manera de pensar. Proyectar es ante todo una forma
de investigar, por lo tanto una forma de producir conocimien-
to. Asi lo define Paola Vigand’; el proyecto es un dispositivo
cognitivo. La arquitecta y urbanista italiana reconoce tres proce-
sos por los cuales el proyecto genera conocimiento:

1. el proyecto produce conocimiento a través de la descripcion y
la representacion, de una seleccidn de temas y elementos fisicos
que pertenecen a la realidad, a Ia contingencia y a la latencia.

2. el proyecto produce conocimiento a través de la conceptuali-
zacion, en el esfuerzo por la abstraccién y la generalizacion

3. el proyecto produce conocimiento a través de secuencias de
hipétesis que investigan el futuro y lo evalian, proponiendo
escenarios, no alternativas pero posibilidades.

Existe un lugar donde el arquitecto puede aprender a usar el
proyecto como productor de conocimiento. El laboratorio es el
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broyecto urbano TS

La leccion del paisaje y de la ecologia para el urbanismo es que no deberia-
mos ver mds a la naturaleza simplemente como algo remoto y por fuera
(Heno en la cindad | vacio afuera en la naturaleza), sino abora mds como
un sistema integrado que es esencialmente maleable, flexible y adaptable
en el tiempo. Un sistema blando —ya sea humedal, ciudad o economia-
tiene la capacidad de absorber, transformar e intercambiar informacion
con sus alrededores.

lugar donde el conocimiento experimental es ideado y construi-
do. El modelo cognitivo del laboratorio es opuesto a otros
modelos para la construccién del conocimiento, como la acade-
mia, las leyes, u otras instituciones, lugares donde los juicios se
forman sobre lo que viene del pasado y deriva su legitimizacidon
del pasado. Ellaboratorio es el lugar donde experimentos son
realizados y repetidos operaciones y ejercicios son llevados a
cabo, dondc nucvo conocimiento es producido por la produc-
cién de datos originales.

Formular hipotesis establecer una setie de operaciones, una se-
cuencia comun de acciones, reflejando sobre las condiciones en
las cuales el experimento ha sido llevado a cabo, comparar resul-
tados de casos diferentes, reconocer recurtencias como opues-
tos a las excepciones: esto es un laboratorio. (Vigano, 2005)

Nuestra disciplina vive sin duda un momento crucial en el que
se estan cuestionando las relaciones clisicas entte el planeamiento
y la arquitectura. Ante la demanda de generar cambios significa-
tivos en nuestras ciudades y frente a la incapacidad del
planeamiento que se muestra lento y estatico, surge entonces el
proyecto utbano, como puente necesatio entre estas escalas.
Pero, de qué hablamos cuando hablamos de proyecto urbano?
Si bien hoy se lo identifica como la herramienta operativa del
planeamiento estratégico no me gustaria reducir aqui ¢l concep-
to a operaciones de grandes inversiones, o relacionadas con el
marketing urbano, sino mis bien abarcar un espectro mas am-
plio de proyectos de diferente escala y complejidad que poda-
mos considerar bajo el lema de proyecto urbano. Me parece
pertinente para el caso la clasificacién de Nuno Portas, que to-
mando como elemento de base el proyecto de infraestructura
urbana (nueva, reconvertida o extendida) incluye desde inter-
venciones minimas de ejecucion del espacio publico, lo que Por-
tas llama proyecto urbano de grado cero, hasta intervenciones
territoriales y de articulacién de acciones de naturaleza agricola-
paisajistica para integrar urbanizaciones existentes.

La condicién sine gua non para considerar un proyecto como
urbano se basa no tanto entonces en la definicién del objeto
arquitecténico como en la re-formulacién y re-significacion de
las relaciones espaciales, incluyendo la proyectacién tanto del
vacio como de la arquitectura urbana, independientemente de la
arquitectura de los edificios.

Es desde esta visién ampliada del proyecto urbano que encara-
mos el taller sobre La Plata y su periferia. Fue un ejetcicio cotto
¢ intenso de 6 semanas en las cuales los alumnos, provenientes
de lugares remotos y disimiles del planeta, debieron primero
comprender el contexto, hacer una lectura critica del sitio, plan-
tearse preguntas, y generar hipéGtesis de respuesta. Si bien habia
un area de estudio, no existia ni emplazamiento ni programa pre-
definido, sino que esto formaba parte de la propia investigacion.
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El taller se enfocé en la zona intersticial, de interfase, “entre-
deux” o “in-between”, en fin entre el borde noteste de la ciudad
y el rio. Una franja que comprende un paisaje unico de bajos y
bafiados®, el puerto, infraestructuras ferroviarias ¢ industriales en
varios estados de uso y desuso, re-uso y abandono, como tam-
bién Berisso y Ensenada, los asentamientos obreros de la costa.
Lallegada de la autopista y los hipotéticos planes para la cons-
trucci6n del puente internacional con Uruguay, cambian radical-
mente las condiciones de desarrollo del idrea. Ambas
infraestructuras convierten a La Plata por la nueva accesibilidad
que ellas crean, potencialmente en una de las importantes fron-
teras urbanas del 4rea metropolitana de Buenos Aires, y particu-
larmente amenazan la frigil ecologia del lugar. Al mismo tiem-
po estas infraestructuras plantean el desafio de reformular la
relacion entte los dos sistemas, la ciudad formal y esta espacio
intermedio, desarrollados independientemente.

Fl taller buse6 la formulacion de conceptos de desarrollo espa-
cial para esta franja. La principal pregunta entonces fue: ¢ctal
puede ser el rol futuro de este drea intersticial? ¢ Puede convertir-
se en complemento para La Plata en vez de simplemente un
area rodeada de los modos contemporineos de sub-urbaniza-
cién? ¢Caal es el significado de su propia identidad? sCémo
puede la dicotomia in-productiva convertirse en una
complementariedad que es constructiva para las dos partes?
Desarrollar estas estrategias significé investigar la capacidad
estructuradora y de resistencia del paisaje (natural, vernaculo ¢
industrial), para poder guiar las transformaciones generadas por
las nuevas infraestructuras, capitalizando sobre las cualidades
existentes del sitio y los procesos que lo atraviesan.

El ejercicio se estructuré en tres etapas:

La primera, una lectura critica del drea, a través de una serie de
mapas (descripcién, representacién), no sélo hicieron visible
unos datos, sino que pasaron a ser el primer acto de proyectar o
disefiar. Este énfasis en el sitio y en los procesos era intencional, ya
que el taller buscaba desenmarafar las Iégicas del paisaje existente,
en la conviccién de que muchas veces elacto de proyectar consiste
simplemente en revelar, hacer evidente, lo que ya existe en el lugar.
De las lecturas criticas se pudo problematizar y desprender el
concepto de desarrollo espacial y las diferentes estrategias de
intervencién. Estas fueron testeadas a través de proyectos urba-
nos especificos que se desarrollaron en mas detalle.

La ultama etapa consistié en revisar criticamente y enmendar las

primeras estrategias a la luz de lo aprendido, descubierto en los
proyectos especificos. El objetivo fue poder explorar miltiples
escalas (del territorio a la arquitectura) y poder moverse en un
proceso iterativo entre formular / re-formular preguntas y en-
contrar soluciones.

Como instancia de cierre, los trabajos fueron presentados cn
una exposicién publica y evaluados en un jury, en una jornada
de discusién y sintesis de los temas abordados.

Finalmente la intencién del taller fue poner a prueba un set com-
plementatio y parcialmente paradéjico de modos de desarrollo:

- defensividad ofensiva: estrategias de resistencia, a través por
ejemplo de agregar valor (material, social, cultural, ecolégico) y
de esta manera incrementar la apropiacién, reforzar la propia
identidad del lugar de tal modo de construir una resistencia a
los tipos mas brutales, genéricos de modernizacion.

- ofensividad defensiva enmendar, domesticar los modos de
modetnizacién en orden de adaptarlos a las condiciones locales:
integrar modernidad, localizar lo global.

La informacion a veces parcial, el material recibido de segundas
fuentes, la distancia y cl iempo muy corto exige que los resulta-
dos, algunos de los cuales se muestran en este articulo, no pue-
dan ser juzgados con rigor factual. Tampoco deben ser entendi-
dos como proyectos terminados, sino como exploraciones de
escenarios posibles. No por eso dejan de constituir un cuerpo
solido de trabajo, lleno de potencialidades.

No me atreveria a asegurar que estos proyectos pertenecen a la
categotia de urbanismo-paisaje’, pero con seguridad existié una
preocupacion especial en el taller por descubrir cuales eran las
lecciones que podiamos aprender del paisaje existente, cuales
eran las ldgicas ecoldgicas que podiamos utilizar como herra-
mientas de proyecto.®

Esto nos tenia que llevar a una practica urbanistica que sea capaz
de proponer nuevos escenarios construyendo relaciones signifi-
cativas con el sitio, sin imitarlo, sin anularlo. Como una forma
de resistencia a la homogenizacién, a lo genérico, el paisaje nos
indicaria la clave de accién. Creo que es un modelo plausible,
especialmente significativo para el contexto latinoamericano,
donde la tradicién de transculturacién de modelos urbanos y el
crecimiento de las ciudades han sido muchas veces ignorantes
del contexto.

No abandonar el proyecto, y traspasar las fronteras disciplinares
es el desafio B

Notas

1 James Corner en Lotus Quaderni Documents 22: The Dense-city, After the Sprawl. Milan, 1999. “The lesson of landscape and ecology for
urbanism is that we might no longer simply see nature as something outside and remote —fullness in the city, emptiness outside in nature- but
now more as an integrative system that is essentially soft and pliant adapting in time. A soft system —whether wetland, city or economy- has
the capacity to absorb, transform and exchange information with its surroundings...” (Trad. autor)

2 Intentamos rescatar la riqueza de enfoques transdisciplinarios donde existe la necesidad de que cada trabajo sectorial integre sus ejes de
estudio, su metodologfa, a la de otros especialistas a diferencia de enfoques donde la “interdisciplina” se entiende como sumatoria de
productos auténomos y no su integracion.

3 En Presente y Futuro, Arquitectura en las ciudades, UIA Barcelona 1996.

4 Algunas experiencias recientes en la FAU, UNLP como la Maestria en Paisaje Medio Ambiente y Ciudad confirman la injusticia de la
generalizacién.

5 Paola Vigano, The design of the Gattopatdo, en Lectures on Landscape Design KULeuven 2005.

6 En claro contraste con lo que sucede en la costa metropolitana al norte de Buenos Aires, los territorios del sur conservan atin mucho de la
estructura y caracteristicas ecologicas originarias. Se puede diferenciar una sutl secuencia de sistemas naturales intimamente relacionados:
Un «plateaw fértil cruzado por arroyos, bajos y bafiados que actian como reguladores del agua superficial (esponja), una selva costera, el delta
de islas aluvionales, y finalmente el Rio de la Plata. No es mis que el resultado de un proceso dindmico de conformacién de un paisaje
modelado por el mutante contacto entre tierra y agua.

7 El termino Landscape urbanism, fue utilizado por primera vez en EEUU en 1997 después de un debate entre Charles Waldheim y James
Corner. Hoy es un campo emergente que esta luchando por autodefinirse, pero que cuenta con muchos adeptos en las escuelas de vanguardia
americanas y europeas.

8 Para conocer otras experiencias locales ver la entrevista a Marcelo Vila y Marcelo Ienzi «lLa geografia como herramienta de proyecto» en
café de las ciudades nr 23 Septiembre 2004 www. café de las ciudades.com.ar
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Islas + puentes
Alexandru Rauta
(Rumania) / Effi Eli (Israel)

La franja de tesra que separala
ciudad del la Plata del ro, anti-
guo lecho del mismo, consti-
tuye hoy un drea deprimida que
generalmente se inunda. Ha-

ciendo una lectura critica de la
geologia y la topografia del lu-
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gar, ¢ imaginando una condi-
cion extrema de inundacion, el
territorio se conceptualiza
como un sistema de islas co-
nectadas con la tietra principal,
la ciudad del La Plata, por li-
neas de infraestructura. El pro-
yecto entonces busca la defini-
cién de los bordes de las “is-
las” asi como el refuerzo del
caracter de las lineas de 1a infra-
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estructura que se convierten en
“puentes”,
caracter particular. Una serie de
espacios publicos, de manipu-
del paisaje vy
densificacion de dreas residen-

cada uno con un

laciones

ciales, constituyen la nueva
condicion de borde. El borde
controla el desarrollo al mis-

mo tiempo que re-cualifica cl
vacio, los bafados. Por otra
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parte, el proyecto propone la
transformacion de la autopis-
ta que conecta con Buenos Ai-
res en un parkway, anticipan-
do un desarrollo posible, es-
tructurado por la alternacion de
areas construidas y abiertas B
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ECO fronteras / ECO pai-
sajes. Le Quan Tuan (Viet-
nam) / Martin Van
Weverbeg (Bélgica)

El patrén inico de La Plata de
tejido urbano construido y
pampa abierta es el pie de este
proyecto de utbanismo/paisaje.
El vacio, siendo amenazado
por el crecimiento residencial, la

territory >>

edges >>

plots >>

topography >>

grid >>

vegetation >>

watersystems >>

urbanizacién irregular y otras
intervenciones, es llevado a su
contexto inicial de ecosistemas
reguladores del agua introdu-
ciendo un paisaje artificial de
humedales construidos (territo-
tios de tratamiento del agua).
Redefinir el vacio abre oportu-
nidades; el caricter abierto se
mantiene y el nuevo valor eco-
némico del tratamiento de las

aguas residuales legitimiza atin
mas su existencia. El eco-pai-
saje construido redefine el pai-
saje sin destruir su identidad.
Eco-fronteras es la segunda
mitad de la doble estrategia, ex-
perimentada en este proyecto.
La zona marginal entre el ‘va-
cio’ y ‘la ciudad construida’ es
tierra fértl para una hibridacién
resultando del conflicto entre

hybridity

agriculture [

human re use A
»—

void/swamp

naturaleza y cultura / espacio
abierto y construido. Eco-fron-
teras intensifica esta hibridacion
de una manera tal que un nue-
vo buffer intermediario apare-
ce en ¢l borde ciudad/vacio.
Este espacio hibrido congela la
extension adicional de la ciudad,
conectando el vacio y la ciudad
donde es deseado, entrando en
conflicto donde es necesatio @

i

0
_B
-

hybridity

urban housing



Balcones entre Lineas

Teodora Capelle (Rumania)
/ Viviana D’Autria (Italia) /
Cheng Tsuen Kao (Taiwan)

Ll balcén es el lugar donde
uno puede salir pero debe re-
tener su movimiento hacia fue-

ra. Analégicamente creemos
que la ciudad de La Plata debe
detener la ocupacién de los
bajos y bafiados y cambiar su
relacion con el paisaje. El obje-
tivo general es por lo tanto in-

vertir ¢l proceso de expansion
con la consolidacion de ciertas
ireas  “explotadas” y
estructurarlas con la inyeccién
de nuevos programas, consu-
midores extensivos de espacio
como un centro de investiga-
cién y desarrollo de agricultura
de la universidad. Significa dar
una oportunidad para
reconsiderar la compleja y sutil
estratificacién de la topografia
y del paisaje animando un pro-
ceso dialéctico con todas las

64

secuencias del paisaje y, en alti-
ma instancia, con el Rio de Pla-
ta. El balcon se piensa general-
mente como elemento arqui-
tectonico. Sin embargo, la ma-
nera en que es utilizado lo con-
vierte en un concepto fucra-de-
escala que puede ser aplicado
para tratar las diferentes condi-
ciones de borde que el proyec-
to tene que tratar W
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Landways y Bridgescapes
Ismael Cheik Hassan (Liba-
no) /Eliza Hoxha (Kosovo)

La intencién de este proyecto
es aprovechar la extension de
la autopista y los planes del
puente en orden de traer trans-

formadiones positivas en el area.
Una setie de manipulaciones se
propone para revelar y tensionar
el paisaje en el cual la autopista y el
puente se posicionan. Donde
el puente llega ala ciudad y toca

la tierra, la estructura en capas
de los sedimentos que habian
formado la costa se expone,
creando una nueva playa para
Punta Lara. Entre la autopista,
la ciudad y el puente, el viejo
ecosistema natural de humedales
es recuperado, re-abriendo los
canales y re-humedeciendo las
cortientes secas, cambiando asi
la percepcién y la valorizacion
del paisaje existente que se con-
sidera actualmente como no-
lugar. Estaciones y plataformas
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son disefiadas dentro de la red
existente de infraestructura
como dispositivos para nue-
vos usos y relacion con la na-
turaleza. Al mismo tiempo ¢l
humedal recuperado detiene la
expansion de la ciudad, defi-
niendo los bordes y los fren-
tes para una periferia que de
otra manera continia avanzando.
La extension propuesta de la
autopista amenaza partir y frag-
mentar la ciudad. Por lo tanto
una alternativa se proponc en la

cualla autopista se domestica y
urbaniza, convirtiéndose en una
herramienta para estructurar
un frente urbano de otra ma-
nera incoherente. Las funciones
y los programas de la autopis-
ta que ocurren tipicamente fueta
de la ciudad se reintroducen
dentro de esta nueva estructura,
combinados con tejidos exis-
tentes y programas complemen-
tarios, conformando una nue-
va pieza urbana compleja, densa,
y de usos mixtos para La Plata

47 AF - 15
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Armaduras acuaticas
Mbisso Daniel (Tanzania) /
Martine Pouders (Bélgica)

El proyecto intenta hacer co-
nexiones mas fuertes entre la
ciudad y el rio. Para logratlo, el
sistema de canales se refuerza
como armaduras con la capaci-
dad de proporcionar esta rela-
c16n y al mismo tempo estruc-
turar el territorio. Los canales

Urban Park

g/

Lrumo
CRY,
{7/

que actualmente se utilizan so-
lamente para drenar el agua
superficial son reforzados a
muluaples escalas. Un nuevo
sistema regional de transporte
fluvial se propone conectando
La Plata con Buenos Aires y en
la escala local vinculando la ciu-
dad al rio. Intervenciones pun-
tuales se testcan a lo largo de
los

arroyos y canales,

secuencialmente segin el agua

Rig
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cruza situaciones diversas: la pe-
riferia agricola-productiva, las
areas residenciales, pasando
nodos de infraestructura, los
bafiados y finalmente el rio.

Una estrategia complementa-
ria tiene como objetivo re-cua-
lificar la franja intersticial exis-
tente de manera tal que sus
cualidades subyacentes se pon-
gan de manifiesto. Leyendo las
condiciones fisicas del area y

analizando el loteo existente,
una setie de patcelas son iden-
tificadas e intensificadas crean-
do un “patchwork” product-
vo. Las parcelas indefinidas
restantes se convierten en
oportunidades de interven-
cién, para los espacios publi-
cos. Una red de recorridos hace
el drea accesible invirtendo la
condicién de patio trasero en
un frente @

B it'»noqe Working with multiple infrastructure

INTERMEDIATE AREA AS PATCHWORK
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Centro Civico El Palmeral, Benicassim, Castellon,Espafia

Florencia Muiioz, Walter Marchissio, Bernardo Roselld, Nestor Sulkin

PRIMER PREMIO CONCURSO DE PROYECTOS.
AUTORES: Florencia Mufioz, Walter Marchissio, Bernardo
Rosello, Nestor Sulkin. COLABORADOR: Antonio Pintor.

Emplazamiento

La posicién del edificio en el solar, estructura la operacién del
proyecto: por una parte mantiene la vinculacién con la plaza
PARQUE ILLOT EL MANCOLLIURE, mientras que por la otra
ordena la zona exterior del centro Civico. Fl edificio actiia como
intetlocutor entre ambos. Su disposicién como borde de la
plaza permite un ingreso mis institucional desde la misma,
mientras que entre la calle El Palmeral y la ¢/ Castell de Xivert se
matetializa un area libre en donde se produce el acceso a las
diferentes actividades exteriores del centro.

Este espacio es concebido para situar la futura ampliacién del
edificio, se relaciona hoy con el centro civico dando respuesta a
las necesidades culturales y ludicas en el exterior, que sefiala el
programa, mientras que cl rca deportiva contigua a esta Gltima
permite la prictica de deportes a escala barrial.

El estudio del programa y sus requerimientos determina tres
areas bien definidas.

1. Centro civico.

2. Area externa con usos diferenciados.

3. La futura ampliacién en planta baja

FASE 1 PROYECTO CENTRO CVICO - FASE 2 (OPCIONAL) ~ FASE3 CRECIMIENTO 250M2 PLANTA BAJA

47AF-15

El proyecto integra las tres.

Elacceso institucional al edificio por la calle Traiguera, se estruc-
tura y ajusta con la posicion de la escalera y nicleo himedo/
ascensor que vinculan las dos plantas del centro.

La decision de situar la zona administrativa en planta baja, parte
de mantener un flujo y una relacién agil del cindadano con el
edificio, mientras que las salas de lectura, Internet, y salas
polivalentes se sittan en la planta alta donde la circulacién pa-
blica no es tan intensa.

I.a zona exterior reservada a la futura ampliaciéon posee identi-
dad propia, con sus limites visuales bien definidos que dan
expansion al centro. Un muro de hormigén que soporta, un
banco por elinterior, es el final de la intervencion, mientras que
un grupo de setos se sitda ortogonalmente con respecto a este,
seflalando el acceso al recinto.

El edificio

El edificio es concebido, como un contenedor, ordenandose
geométricamente a partir de seis médulos de 5,50 m x 8,50 m.
Este sistema de ordenamiento modular-estructural permite la
libre organizacién de la plantas, cualificando los diferentes usos,
en funcién de la légica del programa.

Los nucleos himedos de servicio se sitian en ambos extremos
dando flexibilidad a la planta permitiendo realizar modificacio-
nes requetidas por el programa o por el futuro funcionamiento
del mismo.

Critica del jurado

Eljurado valora la implantacién en la parcela, tanto por la aten-
ci6n al entorno como por la conexidn de los espacios libres
circundantes. Se valora la claridad funcional y la nitidez de la
imagen arquitectonica del edificio, asi como la sencillez de la
previsible ampliacién y su conexién con el cuerpo principal B
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PLANTA 1° PISO 1/200

ALZADO AMPLIACION SURESTE 1/200
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Palacio de Justicia de 1a ciudad de Santiago del Estero

SEGUNDO PREMIO. CONCURSO INTERPROVINCIAL
DEANTEPROYECTOS REGION NOROESTE AMPLIA-
CION PALACIO DE TRIBUNALES DE LA CIUDAD DE
SANTIAGO DEL ESTERO. AUTORES: Ary. Diego Fonda-
do, Arg. Martin Miranda, Arg. Gustavo Pagani, Arg. Hernin
Quiroga. ARQUITECTOS ASOCIADO): Victotia Basile, Daniela
Lorenz, Hugo Molina, Dante De Luca, Fernando Spataro.
COLABORADORES: Sres. Gustavo Conti, Nicolis Bailleres.
ASESORES: Estructuras Estudio Ing. Sanchez- Igolnikow;
Asesoramiento Bioclimatico Arg. Gustavo San Juan.

Un concepto de justicia

Elderecho a saber, al placer de la cultura.

Elderecho a la ciudadania y a la Justicia son los derechos huma-
nos fundamentales dentro de un sistema moderno e igualita-
rio, contenidos en una estructura legal que tenga por objeto
garantizar, sin caer solo en declaraciones los derechos de todos,
como base insustituible e irrenunciable de toda relacién entre
las personas entre siy de estas con el Estado.

Entonces necesitamos transitar, y que se ejercite la libertad en un
matco de Justicia.

La Justicia es tal vez, uno de los actos de la civilizacion y del
hombrte mas respetables.

La propuesta entonces debera contener esa carga significativa.

Una Arquitectura sobtia, con emocién espacial, respeto por la
escala del hombre, proteccién y transparencia.

.. “Justicia transparente; Justicia democrdtica; espacio interior y espacio
priblico: territorios de significados simbdlicos y organizacién fisica;
Jorma expresiva y funcion, plaga civica y apropiacion urbana, etc. Son
alguna de las expresiones o metdforas productoras de sentids, que
pueden orientar los diserios para un edificio institucional que imagina-
mos como patrimonto del futuro”...

de las bases del Concurso

La propuesta

La carga conceptual anticipada en los parrafos anteriores, llevan
al desafio de generar un edificio capaz de absorber la problema-
tica de necesidad actual, fijando soportes espaciales que aporten
flexibilidad y posibles variantes programaticas a futuro, mejo-
rando y potenciando los espacios publicos sumandose a la ri-
queza espacial urbana.

La idca es trabajar el patio existente, de poca relevancia en la
actualidad, pero de gran potencialidad, aportindole buenas pro-
porciones, como estructura espacial del edificio, y de este con la
ciudad, cargandole verde, texturas y visuales.

“La plaza/ patio” como espacio milenario de multiples niveles de
sociabilidad, de encuentros e intercambio, es el marco de la Propuesta.
Apunta a una Arquitectura que refleje la problemitca actual de
la ciudad y contemple su autotrasformacién y modificacién en
el tiempo. Nuevas intervenciones vegetales, el agua como ele-
mento convocante y de “frescura”, arman el corazén de un ani-
llo que se cierra en las plantas operativas, con un cstudiado
ajuste funcional y programatico, dejando la Planta Baja, a nivel
peatonal un enmarque del verde interior, contundente, de am-
plias visuales, que se solo se tamiza en la traslucida “caja de
vidrio” que para potenciar su sutileza “levita” sobre una plataforma
que la despega del suclo. Esa caja, anuncia el Acceso y a través de su
espacialidad unifica en vertical los halles publicos de las plantas
operativas. Dentro de ese espacio una caja de madera implantada
transversalmente, como detalle destacado, aloja el auditorio
para 150 personas.

Elverde que escapa por la gran boca, fluye y se suma al verde de la
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Avenida Alvear y su rica forestacién. Desde la calle a nivel peato-
nal, desde las plantas operativas superiores, en las Salas de Re-
mate ubicadas en el subsuelo, pero abiertas a rajas y patios ingleses,
se participa de la espacialidad buscada y aportada por el proyecto.

Materialidad/ edificio sustentable

Un paliativo en las condiciones climaticas severas, en los horarios
de uso del edificio, una adecuada prevision estructural que garanti-
ce las posibilidades de flexibilidad en el uso para adaptarse a
otros posibles requerimientos, la 16gica utilizacién de materiales de la
zona, la disminucién de gempos de ejecucion de obra, entre
otras condiciones han confluidos en las decisiones de disefio.

La propuesta de materiliazacién apunta a una construccion
tradicional en su concepcién. El planteo estructural da respuestas
validas a diferentes situaciones en el uso. Una propuesta de
grandes luces v soportes de importantes tabiques y grandes
columnas con ubicacién “aleatoria” arman la Planta Baja y nive-
les inmediatos, aportando y controlando visuales y enmarques.
Un emparrillado de vigas, como transicién, da lugar a un ritmo
ordenado de columnas exentas, cuidando luces y generando
grandes superficies libres para ir conformando, segin los reque-
rimientos programaticos, mediante el uso de tabiques de mon-
taje en seco y méviles, colaborando con la flexibilidad de usos,
includible a un edificio del siglo XXI.

Se plantea un edificio sustentable en su concepcidn con el obje-
tivo de lograr condiciones ambientales de control higrotérmico
y luminico. La idea de minimizar consumos energéticos duran-
te el funcionamiento y a lo largo de la vida Gal  del edificio es

47 AF - 15

parte de Ja propuesta. Reducir sensiblemente la carga térmica de
equipos de acondicionamiento ambiental, minimizar la emi-
s16n de poluentes a la atmésfera, iluminar naturalmente, apro-
vechar la diferencia térmica entre el dia y Ia noche, como atenuan-
te del calor, reforzar los arboles de la calle y de la Plaza/ patio,
que actuando de “gran chimenea”, moviliza y desplaza el aire
caliente por diferencia de presién. Un criterio semejante se propo-
ne en el intetrior con los vacios de los halles, controlado en este caso
por la rejilla mévil de coronamiento. La elecciéon de los materia-
les y su utilizacion, implica respeto y conciencia con el ambiente.
La propuesta, acorde al clima, aporta un dialogo armoénico con
la arquitectura, con los espacios llenos y vacios, la optima utili-
zacion de la vegetacion, en ubicacién y eleccién de especies, da
respuesta al control bioclimatico.

Generar un clima acorde a la actividad a desarrollar, favorece la
reflexi6n y la concentracién en el trabajo B
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Planta baja.

SUBSUELO

VENTILACION SELECTIVA
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TERCER PREMIO. CONCURSO DE IDEAS PARA PRO-
YECTOY E]ECUCION, 95 VIVIENDAS DE PROTEC-
CION PUBLICA, LOCALES Y GARAJES. AUTORES: arg.
Luis Federico Risso, arg. Juan Carlos Garcia Frontini, Maria
Elena Risso.

Memoria explicativa

Elsolar de “Baterias “ se encuentra ubicado en un lugar estraté-
gico en el perimetro urbano de Segovia, un terreno fuertemente
condicionado por su orografia.

El proyecto se genera a partir de dar respuesta a dos aspectos
fundamentales : el lugar y una reflexién e innovacién sobre la
tipologia residencial, teniendo en cuenta la evolucion de la socie-
dad en cuanto a sus modos de vida, los aspectos tecnolégicos,
y dotar al conjunto de una forma clara y contundente que defina
una nueva imagen.

Sobre el frente noroeste, en el viario de menor densidad de
circulacion, se ubican los locales, en la planta baja de las vivien-
das, creando un circuito peatonal dindmico debido a las resolu-

ciones adoptadas en ¢l disefio de los espacios extetiores. Aqui se
ubican también los accesos vehiculares a las viviendas, un con-
junto de bloques que irrumpen sobre las caracteristicas del ra-
sante, que emetgen de la roca absorbiendo los desniveles, con-
frontindose formalmente por su definicién formal pura.

Las células residenciales estin servidas por pasarelas que redu-
cen al minimo la cantidad de nucleos de comunicacién vertical.
En el viario opuesto , se ubica el equipamiento privado en
distintos bloques consiguiendo una mayor independencia de
usos, que al tomarse de las viviendas definen patios propios de
estas parcelas de caracteristicas formales singulares.

Enfrente de estos se encuentra el solar mas pequefio con el
cuarto bloque de viviendas, y el equipamiento publico desarro-
llado en tres niveles.

Debajo de todos los edificios se ubicaron dos niveles de estacio-
namiento buscando claridad e independencia respondiendo a
los distintos usuarios.

Sobre la azotea de las viviendas se colocaron paneles colectores
solares necesatios pata el ahorro energético dptimo y acorde a las
necesidades actuales.

Elemplazamiento plantea cuestiones a resolver como la dificul-
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el

tad que supone el transito rapido, la orografia y las orientaciones.
Tomando el tema del transito las soluciones deben ser distintas
de acuerdo ados circunstancias . Asi donde se considera que el
trinsito es moderado los volumenes de viviendas contintan
sin mayores inconvenientes, excepto por los alzados disefiados
de manera de que funcionen como pieles aislantes del exterior,
filtrando la luz natural de modo de conseguir la iluminacién
6ptima tanto en invierno , como en verano- donde el retraso de
las carpinterias no permite la incidencia de luz directa- y de ma-
nera de aislante del ambito externo.

Donde el transito es considerado rapido, los patios se encuen-
tran orientados al sur consiguiendo un éptima situacién am-
biental. Cuentan con la proteccién que generan los volimenes
de equipamiento, que al actuar como filtro permiten el desarro-
llo de paseos a través de locales, accesos y vinculaciones de todo
el conjunto

En el disefio de la célula residencial se formula el tema de la
flexibilidad como vatiable central , partiendo de una modula-
cién adecuada tanto para la organizacién funcional, como para
una tecnologia constructiva prefabricada gracias a su distan-
cia entre apoyos, que permite una solucioén estructural sim-
ple y clara.

CORTE TANSVERSAL POR PATIO DE VIVIENDAS

Los espacios interiores de la vivienda se definen segtin la distri-
bucién del equipamiento, posibilitando variantes, debido a los
servicios concentrados que otorgan libertad en el armado.

Para cubrir el 50% de la energia para ACS (agua caliente sanitaria,
léase agua caliente para uso domiciliario) es necesario para esa
latitud, altura y clima aproximadamente 2 m2 por vivienda.
Esto quiere decir que con 200 m2 de colectores solares estaria-
mos ahorrando el 50% de la energfa necesaria para el calenta-
miento del agua.
Si se desea usar energia solar para calefaccién necesitariamos 700
metros cuadrados de panel colocados a 45° para ahorrar un 33%
de la energia total para calefaccionar las viviendas. Colocados de
otra forma, hasta llegar a ser verticales, se incrementaria los cos-
tos de igual manera que para agua caliente.
En sintesis:
agua caliente 2 m2 por vivienda con un ahorro del 50 %
de energia, con 4 m2 el ahorro es det 100 %
Calefaccion 7.5 m2 por vivienda con un ahorro del 33 %o
de energia.
Con 10 m2 tendtiamos cubierto el 33 % de la calefaccion
y el 50 % del agua caliente @
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Renovacion urbana co-
rredor San Martin-Roca
y semipeatonalizacion
Irigoyen - 9 de Julio, San-
ta Rosa, La Pampa.

PRIMER PREMIO. CONCURSO PROVINCIAL DE
ANTEPROYECTOS. AUTORES: Emiliano Da Conceicao,
Andrés Jamin, Julia Lescano, Maria Elena Risso, Carolina
Vagge, Enrique F E. Szelagowski, Pablo Szelagowski.

1 concurso fuc organizado por la Municipalidad de Santa
Rosa, la Asociacién de Arquitectos de la Provincia de La
Pampa y patrocinado pot FADEA. Fueron Jurados los atqui-
tectos Roberto Fernandez, Mariano Foraci, Javier Hernandez,
Rodriguez y Eduardo Altuna.
Las bases solicitaban la renovacion urbana del eje historico cons-
tituido por las Avdas. San Martin-Julio A. Roca; incluyendo
unicamente el area ocupada por el cantero central en toda su
extension, desde la rotonda “Casa de Gobierno hasta las vias
del FFCC, yla semipcatonalizacion de las calles Hipdlito
Irigoyen- 9 de Julio, entre las calles Pellegrini y Coronel Gil,

78

implicando una resolucién que permita alternadamente un uso
exclusivo peatonal con otro mixto, vehicular y peatonal.

Memoria Descriptiva

Localizacién. La renovacion urbana del eje histérico —cantero
central- constituido por la Av. San Martin - julio A. Roca junto
con la semipeatonalizacién de las calles Hipolito Irigoyen —9 de
julio, entre las calles Pellegrini y Coronel Gil. Implican una setie
de problematicas a las cuales hay que dar respuesta.

Contexto inmediato. En el drea de intervencién podemos distinguir
gran diversidad de usos que generan una amplia gama espacial a nivel
de escala, flujos, etc otganizados de manera tal que se percibe una
marcada gradacion de usos: administrativo-comercial, comercial-resi-
dendal, residencial y recreativo. Cada uno con sus cualidades inherentes.
Sentido Histdnico. El corredor situado en el eje historico, esta ligado
permanentemente a la memonia activa de Ia ciudad, de modo que selo
puede perabir, no solo como un eje drculatorio, sino también como el
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reflejo inmediato de los acontecimicntos histéricos y cotidianos de los
cuales distintas generaciones fueron son y serin autores y testigos.
Cohesion entre las partes intervenidas y preexistentes. La propuesta
no puede surgir como hecho aislado dentro de la ciudad, sino que
debera respetar las preexistencias y las relaciones a nivel de imagen
y significado teniendo como objetivo final una lectura clara y uniforme.

Propuesta a las problematicas

Creemos que esta propuesta debe entender el paso de las diver-
sas generaciones y poder adaptarse a las demandas que estas
generan. Esto se logra a partir de sistemas y matrices que sean
flexibles y no limiten futuras transformaciones.

Planteamos la propuesta dando respuesta a diversas situacio-
nes mediante dos grupos de elementos que actian en diferen-
tes planos. Por un lado un estrato infetior que responde a nece-
sidades fisicas y funcionales, configurando una matriz base y
por otro lado un estrato superior que recrea un paisaje urbano

Pérgola:

Cuerpo:

Estructure vertical: acero
galvanizado diametro 100mm.
Acabado galvanizado en caliente y
pintado color aluminio.

Estructura horizonal. acero
galvanizado diametro 70mm.
Acabado galvanizado en caliente y
pintado color aluminio.

Anclaje: empotrado en dado de H°A
0.50x1.2 mts

Malla: alambre tejido romboidal
50x50mm
Fijacién: a cuerpo mediante cable
de acero diametro 10mm

i llll’[ I'lt i)
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conjugando lo natural y lo artificial. Ambos estratos conviven
promoviendo nuevos usos y situaciones espaciales.

Estrato inferior: es una matriz geométrica flexible que se entien-
de fisicamente en modulos de distintos materiales que pro-
mueven diversos usos y apropiaciones. Teniendo en cuenta la
jerarquizacion del cantero central en funcién de la importancia
de los hechos arquitecténicos y urbanos que vincula, determina-
mos porcentajes de médulos verdes y secos aplicados en la
matriz. Sobre la misma se apoya el equipamiento necesario en
respuesta a diversas necesidades del usuario.

Estrato superior: a partir de un elemento estandar y sus posibles varia-
clones generamos un sisterna flexible, que nos permite recrear un paisa-
je urbano artificial compatible con el natural, y que se muestra como un
otganismo geométrico complejo capaz de generarse y regenerarse en
muiltiples formas. Este muta, se transforma y se convierte en la medida
en que se le adosan distintos materiales, elementos que le per-
miten manifestarse como pérgola, luminaria, escultura, ctc B
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ivienda en City
Ariel Bahl

Bell

Ficha técnica

Proyecto y Direccion Ejecutiva:
Colaborador:

Proyecto:

FEjecucion:

Superficie del lote:

Superficie construida:

EM.

LM.

01} ACCESO PEATONAL 10) TOILETTE B
02) ACCESO VEHCULAR 11} PASD
03) TOLETE 12) TOILETHE
04) DEPCSIO 13/ COMEDOR
05 COCHERA SEMICUBERTA 18 COCINA
06) HORNO 18] ESIAR
@
07)  ACCESO A PLANIA ALTA 18] ESLOIO
06!
08/ 8aNO 17)  DORMITORICS
= =] =
09 SALA DE JUEGOS ) DORMITORIO (18]  BANO

Arq. Ariel Bahl
Arq. Gustavo Piez
Afio 2004

Afio 2005

598.50 m2

245 m2
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a arquitectura contiene formas y relaciones, y la capacidad de
daptarse a las transformaciones que nos plantea el desarro-

llo de la vida biologica de una familia ( en todo ¢l proceso de la
misma) es lo que en definitiva la hace sustentable y superadora.
Aunque a priori parezca dificil imaginar y proyectar a través del
tempo, podemos afirmar que la idea de continuum familiar
(matrimonio-hijos-crecimiento-emancipacion-nueva familia y
regreso de hijos-patejas-nietos) como un conjunto al cual res-
ponder es la premisa sobre la que se trabajo.
Con esta impronta es que se elabord una unidad flexible con
capacidad de mutar y transformarse para recibir los diferentes
usos en el tempo sin necesidad de alterar las relaciones de es-
tructura. Para esto se divide la vivienda en dos lineas: la primera
“Linea tierra” que aloja los espacios piiblicos- sociales (cocina
comedot, etc.) y la segunda “Linea aire” yuxtapuesta perpen-
dicularmente sobre la primera alojando los dormitorios y el estudio.
Cada una contene sobre si misma sus expansiones de una
manera introvertida-intimista generando privacidad de usos y
visuales, conectando el exterior a través de visuales recortadas
sobre el cielo.
La articulacion de los dos cuerpos se logra a través de dos circu-
laciones verticales, una interior y otra exterior que busca delimi-
tar el futuro acceso a planta alta en forma independiente, en la
etapa bulliciosa de la adolescencia.
Esta descripcion permite que la unidad mute y en el futuro la
sala de juegos de planta bajo pueda convertirse en el dormito-
tio principal y la planta alta sea uso exclusivo de hijos, parientes
y amigos (como una casa de huéspedes).
Completa la idea ¢l espacio semi-cubierto que aloja la cochera y
hace de nexo con el fogdn y el espacio verde (patio).
En definitiva la simpleza y las de lineas puras intentan reflejarse
cn toda la obra, la lincalidad de los muros, la continuidad del
solado, las visuales, la relacién con el patio y la intimidad se
desarrollan sin necesidad de elementos superfluos B
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Ficha técnica
Superficie total: 345 m2
Proyecto: 2004 Obra: 2005

¢ trabaj6 con un de terreno de 31,2 x 45.1 m, subdividién

dolo de modo de encontrar la espacialidad de la vivienda en
el lote mismo. A diferencia del parcelamiento tradicional, se
propusieron terrenos de ancho variable, un recurso minimo de
alteracion que posibilita la percepcion de un espacio mayor en
cada parcela. Asia medida que se recorre el terreno varfan las
situaciones, sumando visuales transversales largas. Tanto el es-
pacio del terreno, como el de las casas, dejan de ser obvios y se
complementan con el de sus vecinos, se diluyen los limites y los
espacios se funden hasta leerse como tres casas en un anico
parque.
Los terrenos mantienen supetficies equivalentes de 470m2 c/u
y cada vivienda ocupa 7.2 x 14,3 m (el ancho mayor del lote
propio). Las viviendas se escalonan tomando las dos dimen-
siones del terreno, se gana asi la identidad de cada una evitando
el anonimato de la repeticion, propia de un habitar mas urbano.
Una serie de planos blancos paralelos se hallan dispersos en la
totalidad del predio; sostienen, limitan, trascienden el intetior-
exterior, organizan la vivienda o aparecen simplemente sueltos
en el parque. La vivienda se desarrolla “entre” planos haciendo
que cada actividad encuentre su lugar y escala, tal como sucede
con la pileta y su muro de recueste, o con el sector de los dormi-
torios, en un espacio controlado y propio. El estar-comedor-
cocina es un espacio unico pero sectorizado. Las actividades so-
ciales quedan rodeadas por el verde, sus limites se descompo-
nen abarcando el semicubierto de acceso y desvaneciendo su
presencia en el parque. Se suman las transparencias y generan
diagonales atn en espacios netamente cartesianos.
Los sectores cubiertos quedan definidos por una losa rectangu-
lar plana de hormigén armado “in situ” y vigas invertidas, que
se posan sobre los muros de ladrillo hueco revocado con reves-
timiento plastico. Atendiendo los requerimientos del suelo, el
piso es una losa suspendida a fin de independizarse de los
movimientos de las arcillas expansivas, como un espejo de la
del techo, exponiendo en los dos casos las caras de hormigon.
La estructura fue disefiada y calculada dentro del estudio hacien-
do que el hormigén cumpla simultineamente un rol estructu-
ral y arquitecténico: un mismo material sostiene, cubre espacios
y a su vez se vuelve cercano y doméstico hasta ser “mueble”.
Esta sintesis material le impone al hormigén un rol ambiguo
que se exacerba en el apoyo del estat.
Elhormigén se encuentra contenido y contrastado con supetfi-
cies lisas, realzando su textura con luz rasante. Se trabajé con un
hormigén visto, valorando las caracteristicas propias del mate-
rial en bruto, las vetas de la madera, las marcas de las tablas, sus
poros. Los encofrados fueron hechos con madera comun sin
cepillar, pero modulando todos los elementos en tablas enteras
de seis pulgadas.
Hacia la calle, tablas de quebracho del mismo ancho, empotra-
das en una viga de fundacién, tamizan la relacién con el espacio
publico.
Este proyecto se realiz6 sin perder de vista en ningtin momen-
to la economia, son casas realizadas con un presupuesto acota-
do, atendiendo a la calidad constructiva, durabilidad y minimo
mantenimiento. Se plante6 el desafio de pensar creativamente
una arquitectura propositiva que debe incorporarse al mercado y
reproponerlo M
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Viviendaen La PIata:__

Roberto Saravi

Ficha técnica

Superficie total: 201 m2
Proyecto: ano 2004
Construccion: afno 2005

Proyecto y Direccion Téenica:  Arq. Roberto Saravi
Coantor de anteproyecto: Arq. Jorge Ratl Garcia

star en todo el terreno a la vez, comérselo completo de
E un solo bocado, es el impulso de este proyecto. O, dicho
de otro modo, ubicarse en un ambito de pertenencia miximo,
que sea un jardin con drboles, que contenga el sol, la intimidad
y aun la presencia regulada del entorno. Este disefio es la impo-
sicién de ese limite, mas alld de la definicién programadca. For-
zar el traslado del limite sensible, desde el espacio cerrado hasta
el borde tldmo. El entorno esta — pero afuera — el caos exterior
se fragmento. Y desde el exterior las relaciones se invierten.
Este relato de la obra es uno de los posibles, se puede contar de
otros modos. La verdad arquitecténica es un poco distinta, su
coherencia no esta pensada con palabras, es mas rigurosa.
Las precisiones de la caja identificatoria, se llevaron todo el es-
fuerzo y el iempo de disefio. La dedicacion estuvo volcada obs-
tinadamente en la diferenciacién de esa rara piel perimetral y en
cl anonimato dependiente de todo lo material interior. En des-
pojar la planta, refiriéndola siempre a los bordes.
Entrepiso y techo se sostienen con sélo dos columnas interio-
res, especiales y de acero, que articulan los accesos y los movi-
mientos. La otra punta de las vigas se pierde siempre en la caja,
generando luces de hasta diez metros. Asi se liber6 la planta B
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Ficha técnica

Proyecto: Estudio R.GR.
Nicolas Ruscelli
Carlos Grados Rodriguez
Direccidn: Arq. Carlos Grados Rodriguez
Construccion:  Nicolas Ruscelli Construcciones
Colaboradores: Mariano Ottamendi
Estudio G5
Asesores: Guillermo Mora y Diego Verna (iluminacién)
Paulo Campoliette (carpinterias)
Jorge Maruans Barriga (herreria de obra)
Ing. Jorge Maiztegui (calculo losa de H?A®)
Sanicentro (sanitatios)
Ubicacion: Villa Elisa — La Plata
Lote: 1831m2
Sup. Construida: cubierta  324.35m2
S/cub. 559.19m2
Total 883.54 m2
Fecha: 2004/2005

Casi un templo griego profesando el culto al cuerpo, un
espacio de des-conexion con lo cotidiano, un mercado donde
trocar el ocio por el movimiento, un re-encuentro con la naturaleza
y la vida sana, una fabrica de nuevos cuerpos y mentes, un
recipiente de flujos corporales y de movimiento, un recinto conte-
nedor de nuevos valores, valores contemporaneos que sacralizan
lo banal, como la TV, la Web, los celulates, las cocinas de autor y
los disefiadores de ropa; los complejos deportivos se insertan cl

la sociedad tomando lugares que tiempo atrds estaban cubiertos
por los clubes de barrio, por los campitos para jugar a la pelota
y hasta el lugar de encuentro social que significaban las iglesias.
Implantado en una zona residencial de la periferia de la ciudad
de La Plata, mas precisamente en la localidad de Villa Elisa;
sobre la Av. Arana, una via con alto flujo vehicular y de gran
importancia como conector interzonal; nuestro edificio trata de
integrarse al medio lindante incorporiandose a la trama abierta
que posee dicha zona como un acontecimiento, un objeto par-
deular, diferente, pero a la vez no invasivo, sin agredir, sin last-
mar las cualidades del barrio.

Con todo este bagaje ideoldgico/ cultural /social nos encontramos
en el génesis de nuestra intervencidon y con ello; y nuestras propias
inquietudes, ideas, y contradicciones, logramos componer un
conjunto edilicio, que a partir de su espacialidad y fundamen-
talmente su tectonicidad ha logrado responder a nuestra inquietudes.
No es para nosotros un simple encargo laboral, como no lo es
ninguno de los encargos que llegan a nuestra mesa de trabajo.
Desde nuestra vision de la arquitectura cada intervencion es un
manifiesto o por lo menos una forma de expresar, mostrar y
trasmitir opiniones y posturas. En este caso nuestra interven-
ci6én consiste en lograr, a través de la interrelacion entre los tres
componentes que consideramos fundamentales para la concre-
ci6n de una obra de arquitectura - el promotor , encargado de
auspiciar el proyecto, el proyectista encatnado en nosotros como
arquitectos y el constructor que materaliza nuestras ideas - un objeto
arquitectdnico que respete y ponga en valor nuestras propuestas.

Ello se resume en esta obra que encara la problematica funcional
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que genera un complejo deportivo y la resuelve a partir de la
disposicion de ciertos volimenes que encastrados, yuxtapues-
tos y descompuestos en sus componentes basicos (planos, pun-
tos y lineas) generan esta composicion casi plastica de espacios
arquitecténicamente conformados.

Un plano/ cinta, que horadado y con fuerte presencia en lo ma-
terial (cinta de hormigén armado) es el encargado de “conectar”
los distintos componentes de nuestra intervencion, en el se
hallan el acceso principal al complejo, y el sector de recepcidon y
oficina privada, a partir de este se encastran como engranajes de
una maquina los distintos espacios que cumplen las diferentes
funciones requeridas por el programa. Un volumen casi opaco
con algunas hendijas que funcionan como ventilacién e llumina-
cién se desprende de la cinta para albergar los vestuarios y los
sanitarios funcionando como fuelle entre el volumen de la cancha
de ftbol/jockey y el espacio que contiene la funcién del gimnasio.
El mismo esta compuesto por dos elementos claramente deli-
mitados en su conformacién, un espacio con cubierta en forma
de béveda de cafion contiene el sector de gimnasio propiamen-
te dicho y un volumen mas contenido que se desprende de este
ultimo en donde se desarrolla el spinning. Por ultimo, y en
dialogo con la cancha, se encuentra el sector de aerdbica, este es el
encatgado de proyectarse hacia delante conteniendo al patio de
acceso y destacandose en la fachada del edificio por su materialidad.
Un apartado especial requiere el espacio exterior ya que es el
encargado de otorgarle al conjunto una cierta identidad e integra-
cién con el barrio; los patios pensados como aquellos lugares
abiertos sin edificar, concebidos para gozar de la naturaleza,
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generan un dialogo con los espacios interiores que se transformara
en el leitmotiv del proyecto. Estos lugares abiertos circundados
por la edificacion ticnen cada uno ciertas caracteristicas
identificatorias de disefio que los haran particulares y diferentes entre st
Por ultimo una vez llevado a la realidad, el proyecto adquiere
una cualidad que es propia de la arquitectura, la de aquellas fot-
mas de transformacién/apropiacion, de uso y de intervencion
de los integrantes de la sociedad a la que la obra pertenece. .. y
que solo podemos dejar que suceda. . ..
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Francisco Mangado. Arquitecto egresado de la Escuela de Arquitectura de Navarra, Espa-
fia. Desde 1982 es profesor de Proyectos en la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Navarra. En 1996 fue
profesor invitado de la School of Architecture de la Universidad de Texas, Arlington, UTA; y durante los afios 1997,
1998 y 2001, imparte cursos en la Graduate School of Design de la Universidad de Harvard, USA. Ha ejercido
también como profesor en la Escuela de Arquitectura de la Universidad Internacional de Catalunya y como profe-
sor del Master de Disefio Arquitectonico en la Universidad de Navarra. Ademas de haber recibido en 2004 del
Premio FAD de Arquitectura por el Auditorio de Pamplona, cuenta con numerosos premios, menciones y recono-
cimientos que incluyen, entre otros: Primer Premio de Arquitectura de Calidad en Navarra 1989; Mencién Honori-
fica del Jurado en el Premio Internacional de Arquitectura «Andrea Palladio», Vicenza, 1991; Premio «Architecti»,
Lisboa 1993; Premio IV Bienal de Arquitectura Espafiola 1997; ganador en el concurso para la construccion del
Palacio de Congresos de Avila, 2002; ganador en el concurso para la construccién de un Complejo Turfstico y
Deportivo en Teruel, 2003. Laura P. Spinadel: Arquitecto egresada de la FADU UBA. Desde 1983 a 1984 parti-
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