ELECTRA DE SOFOCLES, UNA INTERPRETA CION®
MARIA INES SARAVIA DE GROSSI

El propésito del presente estudio es mostrar cémo Séfocles centra el
interés dramatico en los discursos de las mujeres de la casa de Agamenén. La
actuacion femenina en Electra constituye el cuerpo de la obra, mientras que la
masculina queda replegada en la periferia dramdtica, dado que los hombres se
mueven, en el prélogo, en pos de un plan, que llevan a cabo en el éxodo,
momento del épyov. Séfocles no propuso la re-creacion de una nueva
Orestiada, dado que la intencionalidad dramdtica no es principalmente instaurar
la duda sobre la razén €tica del operativo de Orestes, sino exponer situaciones
conflictivas en una época en que los hombres han abandonado su espacio
social.

Mis alld de la cuestién moral frente al asesinato, el accionar masculino-
mitico envuelve el conflicto femenino. Acerca de si es correcto el asesinato, en
tanto Orestes es un instrumento del dios; o bien si acaso es un hecho abyecto,
en referencia a que no estd muy claro el mensaje oracular del prélogo, el critico
que introdujo la disyuntiva fue Sheppard.! A pesar de estas consideraciones,

" El presente trabajo. con algunas modificaciones, ha sido presentado en el XV°® Simposio
Nacional de Lenguas Cldsicas. auspiciado por AADEC y la Universidad Nacional de
Cuyo. Mendoza, en setiembre de 1998.

"Sheppard (1918), a proposito de las dudas que suscita la consulta de Orestes al ordculo,
luego Linforth (1963) y Kells (1973) contindan su critica, aunque el primero es mds drds-
tico. Por otro lado. Alexanderson (1966) rebate esta postura: “'...seems to me to have
fallen a victim to the temptation of viewing the drama in the light of our own ideas about
a deed as horrible as matricide and of forcibly remodelling the play in orden to make it fit
in with more modern ideas of psychology, moral and justice™, (p.98). Pero Belfiore (1992)
p. 109: “He does not give as reasons an oracle...Orestes’ motives in this play do not
justify matricide.”
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sostenemos que Soéfocles no exalta el tema de la venganza, sino el desafio de
resistir en la espera incierta. Se muestra una fortaleza espiritual nunca antes
experimentada en la Tragedia Griega que anuncia con nitidez el drama de
Filoctetes y Edipo en Colono. '

Las mujeres sustentan el discurrir dramético, preeminentemente agonistico,
porque ellas plantean las dificultades en sobrellevar sus situaciones conflictivas,
atin por resolver. Los hombres, en cambio, no tienen controversias en la
realizacién del motivo de la venganza, y van con prontitud a los hechos.” El
esfuerzo femenino se manifiesta en las cuestiones que afectan el modo de vivir,
cuando la mujer suple espacios sociales y avanza en la capacidad de sus
atribuciones hasta que en el final llegue el afianzamiento emotivo. S6focles nos
da pinceladas gruesas de modo de producir el claroscuro dramético de las
ideas, cuestién que de suyo deja cierta inquietud.

El prologo de la obra nos da el dngulo de la visién que tomardn los hechos,
y el espectador estd implicito en la deixis que incorpora el Pedagogo. Por otra
parte, la adhesion a este plan, orientado o aconsejado por Apolo, no permite
disgresiones afectivas en Orestes, que se comporta como un verdadero soldado
espartano.’ Es cierto que necesitaron del artilugio del 836Aos paralarealizacion,
y eso justifica escénicamente la llegada del Pedagogo en el epicentro dramatico,
lo cual, en verdad, divide a la obra en dos partes, antes de su llegada, el mundo
de la 86Ea, y mas alld de ella, una vez que Electra se pone en contacto con
Orestes, y por lo tanto con Apolo. No obstante, S6focles puntualiza el drama
de tres mujeres que sufren. Crisétemis lo hace con resignacion, ante las
imposiciones de quienes han usurpado el trono: con Electra, ponderan la
valoracion ética de sus vidas. Clitemnestra vive atormentada por el temor certero
de que Orestes regresard para vengar la muerte de su padre. El tormento

“Hemos consultado las siguientes ediciones: Kells (1973): Jebb (1962); Campbell (19692);
Kaibel (1967): y Pearson (1924), de la cual citamos fos textos en griego. La traduccién nos
pertenece.

*Orestes es el personaje que encarna el kapos. Es presuroso para la accion, como Ayax
en [liada IX.
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psicoldgico que padece corroe su tranquilidad, como si fueran las Erinias
esquileas. El aycov Adycov entre Clitemnestra y Electra muestra el contraste
mas absoluto en la obra, y la incompatibilidad que las exaspera.

El tono de contenida tranquilidad racional expuesto por Electra, resulta
impensable cuando en sus mondlogos confiesa sus sentimientos. A diferencia
de Ayax. quien estd rodeado de sus afectos que intentan rescatarlo de si mismo,
Electra es un personaje despojado, proscripto en su entorno inmediato, €s0
justifica que su defensa sea con el entorno remoto, mitico. Pero a pesar de
todo, ella constituye el ultimo amparo de la familia, al menos asi o interpreta en
los vv. 185-192, y en ningtin momento pierde la auto-estima en sus principios,
frente a la hostilidad del poder ilegitimo.

El &ycov dialéctico de Clitemnestra y Electra es uno de los tres que hay
en la obra, siguiendo el esquema que propone Duchemin.! Cuando la madre
se encuentra con su hija en las puertas del palacio, empieza su discurso en un
tono informal, (vv. 516-551), de invectiva hacia su hija, v. 518 ...oUcav
aioxuvew gidous. El espectador oye por segunda vez en la obra que Egisto
no estd, aunque es tan importante para la trama: oU yap TAPECTA
AlyloTos,..viv & o5 &meoTa ékevos, (vv. 517 y 519).° Clitemnestra
reprocha a Electra que la acuse de tratarla indignamente, con insolencia, en los
vv. 521-3, é€eimas s Bpaoceia kai mépa dikng/ &pxe.
kaBuPpiCouoa kal ot kai Ta od./ ¢y & UBpv eV ouk Exe...°0
Luego argiiird su defensa como en las cortes judiciales. Pondera los

* Duchemin (1968): 1° vv. 328-340, el 2° vv. 516-634, y el 3° vv. 947-1057. Cfr. Ronnet (1970)
p. 327. "La scéne sert uniquement 4 compléter I’exposition en faisant mieux connaitre
I’hostilité qui regne entre la mere et la fille, ainsi que le caractére indomptable d"Electre. ...
Enlevant a Clytemnestre tout ce qui pouvait lui attirer la pitié des spectateurs: on peut
penser d ailleurs que c’est a I'exemple de la scéne d’Euripide que son Electre doit les
exces de langage qui, dans ce passage. la rendent peu sympathique, contrairement au
dessein général du poete.” :

3 Cfr. Campbell, como en v. 313, cuando el corifeo pregunta si estd Egisto, y Electra
anuncia que Egisto ha salido, &ypoioct Tuyxavel.

“En los vv. 525-6, la oracién principal esta como subordinada a la incidental cos €€ époU
tebvunkev. Cfr. Campbell.
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inconvenientes y los beneficios para la armada con la muerte de Ifigenia, pero
que a ella le han ocasionado s6lo amarguras. Después de esta introduccién. o
exordio, en el desarrollo. toma el tépico de la justicia, Aikn,” con un gran
poder de sugestion.* En el v. 531, cuando dice potvos "EAARvcov implica
que Agamenon hizo lo que ningun otro griego pudo haber hecho, el sacrificio
deunhijo.” Pide explicaciones de por qué no sacrificaron a un hijo de Menelao
y Helena.' quienes fueron la razdn de ser de la guerra de Troya. En los vv.
549-50 dird a Electra que no siente remordimientos por lo realizado, éyco
HEV OUK EIPI TOIS TETTpayuévols/ SUcbupos. Y reclama en la distancia
el mismo parecer de Ifigenia, v. 548: pain &' &v 1} BavolUoa. . . Termina
con el imperativo yvunv Sikaiav oxolUoa ToUs TTEAas WeYE.
Larespuestaen los vv. 552 y ss empieza con una cortés frialdad en Electra.
Su fortaleza moral es que no admite una recomposicion de su postura frente al
poder triunfante. Es una refutacion impecable, en calma relativa, donde atribuye
el origen del asesinato no a la ira de una madre sino a que fue llevada por el
hombre con el cual convive ahora, vv. 561-2: cos oU dikn vy éxTewvas.
aAl& o’ éomracev/ meiBcd kakolU Tpods Avdpds, ¢ Taviv Evvel. En
el v. 565 empieza su argumentacién, £y @pdaow. Tampoco podria
asegurarse si la muerte de Ifigenia fue un acto justo o injusto, porque Artemisa
no revelard su castigo.' En el v. 577 Electra incorpora un argumento virtual de
Clitemnestra: €i 8’ oUv. €pcd yap kai 76 odv. En el v. 582 hay una respuesta
al v. 528 de Clitemnestra, cuando decia v} yap Aikn viv eikev,

7 Clitemnestra arguye que ella maté a Agamendn justamente, ‘pues Dike maté, no yo
sola,” porque €l habia matado a Ifigenia. Como una discutidora euripidea, ella explota ‘la
retorica de la situacion’. Cfr. Winnington Ingram (1980).

* Hipoforas. porque apela a las preguntas que son contestadas por el propio interlocutor.
Cfr. Kells.

* Cfr. Agamenén v. 225. Luego, mientras la armada consinti el sacrificio, él tuvo la
responsabilidad como comandante de las fuerzas. La dltima version es que, cuando la
armada se retiraba de la iniciativa, Agamendén tom6 un cuchillo para matar a su hija.
""Es decir. Megapentes y Hermione.

"' Cfr. Kells, y Campbell explican que no es una actitud ética de los dioses dar evidencias
de sus disposiciones.
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oUK £yco uovn. Aqui la respuesta se opone a la concepcidén de una justicia
retributiva o ley del talion,'? el y&p xTevoUpev &AAov avt’ &AAov, ou
Tot/ mpcdTH B&vois &v, i dikng ye TuyXavols. Y antes (v. 579),
habia preguntado Troic vépe; “;Con qué derecho?” Es una pista para la
interpretacion que sostenemos, que aleja del autor la exposicion de un drama
de justicia retributiva como podria esperarse en los dramas de Esquilo."* Enel
v. 586 el término épya es un eufemismo por pévov, y en los vv. 589-90
menciona a los hijos que ha tenido con Egisto,"* mientras quiere exterminar a
los de Agamenén. En el v. 597 Clitemnestra es BeGTATIV, NO UNTNP, segin
Ja consideracion de Electra hacia su madre y en el v. 600 Electra sugiere que
Clitemnestra pudo haber matado a su hijo, si ella no hubiera enviado a Orestes
al exterior. La vida de Electra es pox6npov, en medio de sufrimientos,
producidos por su madre y su cémplice. Mientras tanto. Orestes pasa su vida
en Focida. v. 602. Clitemnestra le reprocha que ella protegié a su vengador,
wdoTopa. y que Electra no tiene vergiienza, &vondeias, un sentimiento
propio de los hombres, no de mujeres, y en ese sentido, dice Electra que se
parecen, que no la deshonra en su naturaleza. A continuacion, el corifeo
responde preocupado ‘‘miro que respira irritacién”, no sabemos si se refiere a
Electra o a Clitemnestra.'?

En los vv. 616-20 Electra siente una penosa conciencia de su situacion, y
de su propio desempefio, como el de un hombre, por la violencia que afronta.
El v. 626 es la amenaza injustificada de Clitemnestra, a que no escapard a la
diosa y su poder, y espera el regreso de Egisto como segunda amenaza, con lo
cual le da un tenor politico al discurso. Electra ha vencido dialécticamente,
pero deja un resabio de irrealidad en sus fundamentos, no conoce los hechos
tal como sucedieron, v. 566: €35 £ycd kAU, sino por lo que ha recogido de

12 Para un enfoque de esta naturaleza ver Blundell (1991), pp. 161 y ss.

*Agrega “no pongas un pretexto que no existe. irreal, traduce Campbell. Algunos criti-
cos ven en este verso una ironfa del personaje. En todo caso vemos que trasparece el
pensamiento de Sfocles y la ironia es que pasa desapercibido en el cotexto.

14 Cfr. Kells, nota 589. Estos hijos no son mencionados nuevamente en la obra.
1sComo el corifeo en el 3° episodio de Antigona. v. 766. Campbell lo refiere a Clitemnestra.
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la memoria colectiva. La modalidad empleada hubiera sido inadmisible en las
cortes judiciales, teniendo en cuenta que su discurso tiene inconsistencias
subyacentes, por ejemplo, justamente el hecho de no haber sido nunca testigo
presencial de los hechos, pero si, en cambio, lo fue Clitemnestra.' No obstante,
el sufrimiento actual es coherente con aquello que evoca.

Laeficacia del encuentro radica en que Clitemnestra expone sus razones,
pero triunfa Electra. No es una refutacién metédica, sino son exposiciones de
dos problematicas irresolubles. Desde el punto de vista de la economia
dramtica, no hacfa falta la aparicién de Clitemnestra. El encuentro no produce
suspenso, pero, en verdad. confirma la indiferencia y antipatia que irradia quien
estd senalada para morir.'” Este triunfo de Electra anunciarfa el “triunfo” final y
esto es un dato mas que corrobora que S6focles no enfatiza centralmente el
tema de la venganza. Esta ya estd decidida de antemano y asegurada. No
obstante. en el momento supremo, cuando Clitemnestra se encuentre con
Orestes, la desnudez que alcanza la escena por su encarnizamiento, hace que
los sentimientos de conmiseracion alcancen también a los victimarios de
entonces.

Clitemnestra eleva sus plegarias a Apolo para que se cumpla
benéficamente el sueio premonitorio que ha tenido durante la noche, y enel v.
657 expresa en voz baja su ruego maléfico para que su hijo muera en el

" Cfr. Erp Tallman Kip (1996) acerca de la veracidad de los hechos que ocurren fuera de
los limites del escenario. 0 en un tiempo pretérito respecto del tiempo dramético. la autora
expone varios casos en Séfocles y las dudas que ellos suscitan. El hecho es que el relato
que se efectie en el escenario cree efectos de verosimilitud, no se le exige al autor la
verdad, que esto corresponde al campo de la I6gica, y el teatro, como la vida. estd exenta
de toda I6gica. La defensa se resuelve en un contexto lejano, porque con su entorno
inmediato, Electra no tiene didlogo. El drama de lo cotidiano no estd resuelto, sino expuesto
en sus aspectos mas escabrosos, pero Séfocles tampoco da respuestas.

' Cfr. Waldock (1951) “*He cannot hurl the matricide from his play. for it is part and parcel
of his subject. but he can choose his own way of treating it: and the way that he has
chosen is to deprive it of imaginative value.” p. 179. Si Séfocles hubiera querido evitar el
matricidio. una resolucion posible quizds habria sido el ostracismo para Clitemnestra y
Egisto. Pero los conflictos transcurren en los limites de la ciudad, como anuncié el Peda-
gogo en el prologo.
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extranjero.”® Electra constituye una presencia hostil frente a ella, porque en la
calle estd en su dambito. En el palacio, en cambio, son Clitemnestra y Egisto
quienes ejecutan la violencia. Dramaticamente el ruego es siniestro, muestra a
una mujer obsesiva y perversa. La atencion recae sobre aquello que muestra la
debilidad humana, el caracter pervertido de los débiles; por un lado su amor a
los chicos y la necesidad de ellos; por otro lado, el terror de una amenaza
certera.'

El pedido no se hace esperar y entra el Pedagogo en escena.’ La noticia
de la ‘muerte” de Orestes es desesperante para Electra, porque la interpreta
como madre; para Clitemnestra la recepcion es como victimaria. y considera
lanoticia demasiado buena para ser cierta. Luego en los vv. 766-68 se expresa
con un oximoron: €l TOI§ EuauThs TOV Piov owlw kakois. ' Su
tranquilidad sutil estd acompafiada del terror de las secuencias.

Cuando Clitemnestra y el Pedagogo se retiran al palacio, Electra
permanece junto con el coro y cantan un Koppés que ocupa los vv. 823-870.
Es una expansion emotiva muy necesaria para Electra, y como en el 4° estdsimo
de Antigona, el coro menciona ejemplos miticos de casos semejantes al de
Orestes, a quien se lo 1lama con el participio avaptacBeis, v. 849. El uso
de la voz pasiva denota cierto grado de inevitabilidad para significar que estd
“‘agarrado por el destino”, y en cierto modo connota irreflexién en la empresa.

El coro dice que Electra es seiiera en infelices circunstancias, y que
sosiegue sus suefios imposibles. También las reiteraciones TavoUpTw
Tapunve, producen aliteraciones explosivas de dolor angustiante.

¥ Es todo un documento de época. Cfr. Kells.

19 Cfr. Pértulas (1993) “La situacié de la reina és especialment falsa; no gosa confesar en
veu alta (imeys adrecant-se al déu!) alld que desitja de debo: I’exili perpetu y la mort del
fill; s’enganya a si mateixa sobre les causes de la seva confusié atribuint-la a la presencia
hostil d’Electra, la qual de retop, y com a conseqiiencia d’aquest joc brut. encara se li fa
més odiosa™.

A propésito de la funcién dramdtica del discurso del Pedagogo, Cfr. Saravia de Grossi
(1998).

M El motivo del képdos, v. 766, en Clitemnestra aparece como en el Creén de Antigona, v.
1047, y Polinices en Edipo en Colono.
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Luego entra Crisétemis en escena, vv. 871 y ss. y es un momento de gran
violencia patética, ocasionado por el relato de su ida a la tumba de Agamenén.
La descripcién es vivida, vemos paso a paso coémo comprueba el hallazgo de
las ofrendas. La respuesta es el discurso de persuasion de Electra, que ya
sabe sobre la ‘muerte’ de Orestes.

En su primera intervencion, es decir, en el 1° episodio, vv. 328 y ss.,
Crisétemis hablaba sobre su propia vida de resignacion, y exponia su
razonamiento basado en la sumisién al poder politico. En esta instancia ella
sobrelleva el modus vivendi de los asesinos. Arguye que son matrices
generadoras de nuevos descendientes de Agamenén, v. 1010, y, por lo tanto,
deben resguardarse de peores infortunios. Su personalidad le otorga
ascendencia a larazon sobre la pasion, en cambio Electra es el reverso de este
temperamento. La cuestion en Crisétemis es la obediencia para sobrevivir,
como en Antigona, también Ismene dice que la extravagancia no tiene sentido,
vv. 66-7. Tanto Crisétemis como también [smene son las voces moderadas
que caducan en la accién dramatica.

El tercer episodio, vv. 1098-1383, se abre con la llegada de Orestes y
Pilades al palacio de los Atridas. S6lo para la audiencia es el hijo de Agamenén,
sin lugar a dudas. Para el coro y Electra, €] es un joven mensajero que vivifica
las palabras del Pedagogo, que a su vez habia arribado ante las mujeres como
un extranjero, amigo de Fanoteo, para dar las noticias en el palacio.

En el didlogo estiquico Electra pide una prueba concreta de lo que anuncia,
v. 1109: éugavi} Tekunpta; y Orestes es directo y claro en su discurso, y se
mantiene frio para estudiar la situacién. En el v. 1112 Electra siente pfos
por la proximidad de 1a muerte, y pide tener la urna para abrazarla. Es el alma
de Electra la que habla. Orestes reconoce que s6lo alguien muy allegado puede
sentir en esa forma visceral. La imagen de la urna en escena es una metiafora de
la existencia en cuanto es y no es cierto. Orestes, como representante de la
nobleza agonal, €se s estd muerto. El Orestes que esperaba Electra era aquél
que describia el Pedagogo.

* Usa el término Tekuripiov, v. 904, como comprobacién de su hallazgo, al modo en que
lo emplea, por ejemplo, Tucidides en el Discurso por los muertos en Termdpilas.

**Para Kaibel empieza el 4° episodio.
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El discurso de la urna es una obra de arte en si mismo. Es la exposicion
de la xivnoig ¢Aéou. Empieza el discurso en el v. 1126 con una sentida
evocacién al hermano muerto.?* En el v. 1130 dice & Tai, Aaumpov. Se lo
cree oscuro, una nada, y estd iluminado por la luz apolinea,” junto con un
desiderativo irrealizable del v. 1131: cos copeAov TréapoiBev ekAiTrelv Biov,
“ojald hubieras abandonado la vida, cuando te envié hacia tierra extranjera”,
se arrepiente de una accién imposible de saldar, y practicamente la tinica accion
que se menciona hasta ahora.” Vuelve al presente, y en los vv. 1 136- 1139 se
lamenta por la falta de funerales familiares que no pudo llevar acabo.”’ Los
ritos finebres constituyen una cuestion privativa de la mujer, su queja apunta a
la falta de carifio manifiesta en un lugar ajeno. El &6Aiov B&pos, mencionado
en el v.1140 es una imagen muy emotiva, pues las cenizas son livianas, pero
alude al peso de sus sentimientos.

A continuacién hay un desplazamiento en el foco, se invoca a si misma
como ofpor TdAawa, y habla como una verdadera madre, TTéve yAukel,
el oximoron de la dulce fatiga; pues su carifio siempre ha superado al de
Clitemnestra hacia el nifio y en el sentimiento habfa reciprocidad, porque Orestes
repetia su nombre, v. 1149. Ahora (viv 3') esto se acabd, los predicados
verbales en perfecto, PéPnkas, TéBunk’, “te has marchado, he muerto™de
los vv. 1151-2, incorporan la nostalgia al sufrimiento.

Enelv. 1153, aparecen las risas enemigas, yeAédor & éx8poi, implican
que no tiene consenso y en esta actitud hostil, la madre que no es madre, otro
oximoron, enloquece, puaivetal, por placer, pues estd del lado enemigo.

¥ pvnueiov es la misma palabra que usa el Coro en Antigona cuando Creén regresa con
el cuerpo de su hijo en brazos como un “Insigne monumento™, uviu’ étrionuov.

% El adjetivo en referencia al tiempo de la nifiez. También el Pedagogo dice AauTrpov en
el v. 685.

% Algo asi como la actitud de Deyanira en Traquinias. que es drama de reaccién, mds que
de accion.

2 También en Antigona, v. 900.

*Como en Ayax cuando el coro de marinos veteranos temia las carcajadas estruendosas
de los Jefes Atridas, vv. 140-2.
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2kiav, una vana sombra, es el tltimo estado del cuerpo “*poderoso” de un
héroe, aunque Orestes le decia que vendria para vengarse® .

Las fuertes interjecciones que componen frases cortas de los vv. 1160-
62, junto con los participios también reiterados, amcdAecas, delos vv. 1163-
64, dan el grado de la tristeza infinita del discurso. En el v. 1166 hay un motivo
importante de todas las obras de Séfocles : THv pndev &5 TO undév y en los
vv. 1168-70 Electra expresa el deseo de compartir la urna con Orestes, pues
los de abajo no sufren. La urna es el punto de confluencia de todos los caminos
recorridos hasta ahora; y su presentacién hace que Electra sienta la profundidad
de su propio estoicismo. En toda la escena le habla a Orestes como si estuviera
adentro y estd afuera, como si estuviera muerto, y estd vivo.

Este discurso concluye lo que para Electra habia empezado con su llegada
aescena, a partir del v. 77 y hasta el v. 250. En el canto threnédico afiora el
regreso y la presencia de Orestes; frente a la evidencia de la urna, se cierra la
esperanza falaz, porque se abandona el mundo de la 86€a, dado que
inmediatamente después, Orestes confiesa el 836Aos y se ejecuta el plan de
accion. Las intervenciones de Electra son sumamente emotivas en los extremos
mencionados, mientras en el encuentro con Crisétemis y Clitemnestra el tono
oscilaentre el estremecimiento y lo racional. En estas escenas queda concluido
el accionar de las mujeres, y se inaugura el prolongado reconocimiento.

Electra defiende la honra de su familia, llora por el hermano muerto en el
Bpfivos amd oknuiis y llega a asumir la responsabilidad de perpetuar ella
misma el castigo, pero justo el arte dramdtico de S6focles hace que en ese
momento se presente Orestes en escena, por lo tanto, inmediatamente, ella se

*El uso del oximoron es propio del estilo de Séfocles, por ejemplo Edipo Rey, v 1214;
Ayax, v. 665. Ademds, el motivo de la vida como sombras, en Ayax. v. 126, también en
Antigona, v. 1170, y en Filoctetes. v. 946.

* Cfr. Segal (1981). p. 278. La urna representa varias funciones. Representa el contlicto
entre apariencia y realidad, vida y muerte, poder y debilidad. Lo que es *dentro’ de Ia obra
estd realmente ‘afuera’: como una casa. es el lugar de confluencia y transformacién, como
en Traquinias.
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somete a la consideracion ética masculina y pregunta Ti 8p&doa, v. 1258
Se invierten los papeles y secunda la accién de Orestes. Cuando le dice ‘hijo
mio’, & Tral, ico yovai, enlos vv. 1220y 1232 respectivamente, queda
cumplida su funcién social mds importante.

A la pregunta de cudl ha sido el interés dramdtico de Séfocles en su vision
hacia las mujeres y su lugar en la sociedad, Winnington-Ingram, en su disertacion
sobre “Sophocles and women™ repasa los personajes femeninos mas
avasallantes en la literatura, y concluye que Antigona y Electra son dos mujeres
que rechazan aceptar las limitaciones impuestas por su sexo. En verdad, el
sufrimiento las envuelve con una dulzura excepcional ™

En Esquilo la historia de la casa de Atreo es en términos de dominio
masculino: en Séfocles, 1o medular de la obra esta concentrada en la heroina,
es el espacio de las palabras, luego se invierte la situacién dramdtica, y hay
hechos: es el predominio de Orestes. El claroscuro revela inseguridad porque
es la exposicion de las ideas resistidas. El contraste de sonoridades que se
crea entre la polifonfa dialégica, y.1a monodia threnédica, que alternanen la
textura compositiva, dejan percibir la sonoridad total, sin dejar de diferenciar
el juego individual de las voces.

31 En Filoctetes, Neoptdlemo se hacia la misma pregunta, v. 908, y a su turno el mismo
Filoctetes. v. 1063. Pone en evidencia la dificultad de la opci6n, la renuncia que ello
implica y los riesgos que proporciona la responsabilidad.

2 Cfr. Winnington-Ingram (1982), pp. 233-257.

3 Kaibel, en su edicién, pp. 303-4, compara Electra con La Vida es Suefio de Calderon de
la Barca. Més precisamente, compara el prélogo de ambas y la percepcién auditiva que
tienen Orestes de Electra y Rosaura de Segismundo. Pensamos que en cuanto a las
herofnas. Rosaura es el personaje mds femenino de la literatura por la amplitud de su
actividad. ya aparece vestida de sayal. porque defiende su honra: ya se muestra en toda
su femineidad. con un vestido que ciiie el talle. Por su parte, Electra es un personaje que
se comporta en forma masculinizada, en tanto ella defiende también su honra familiar: y
ya se muestra femenina. de momento que sigue al hermano en sus determinaciones. La
belleza de ambas radica en la soltura y resolucién para todas esas situaciones de claros-
curo dramdtico.
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Mary Lefkowitz propone un “heroismo femenino”,* fundamentalmente
pasivo, frente al herofsmo masculino, activo y destructor. M™ Romilly arguye
que el concepto de herofsmo es esencialmente guerrero, no hay un término
para designar una ‘héroine’, y S6focles es el primero en haber encarnado el
heroismo en las mujeres.” Esto implica que hay un desplazamiento semantico
en el mismo concepto, porque confiere heroismo a los débiles, normalmente
incapaces de actuar. En la resisténcia cotidiana encuentran un valor ineluctable,
necesario. En esta instancia estamos muy cerca de la concepcidn euripidea del
héroe.* Incluso Marc Huys en su articulo “Sophocle, Electrav. 674-1057"
interpreta que mds que evocar la afinidad con Antigona, hay que pensar en un
cardcter como Medea o Fedra, en tanto son mujeres que premeditan un plan
de accién, unxavn.?*’

Ortegay Gasset en su ensayo “El signo de los siglos™* establece una
comparacion entre el siglo de Pericles y el siglo XX. Encuentra una afinidad
espiritual entre las dos épocas, en las cuales prevalecen los valores masculinos.
Y que parala convalidacion de la mujer en la vida social, ésta debfa amoldarse
alos gustos masculinos; por ejemplo, en el interés por los juegos deportivos,
como se evidencia en la obra en el relato del Pedagogo, otra cuestién se
manifiesta en la vestimenta, que subraya la arquitectura masculina; y en el caso
de Electra es explicitamente rdstica, vv. 451-2, y tampoco estiliza su femineidad.

HCfr. Lefkowitz (1981), pp. 284-92.

“Cfr. Romilly, J. (1961) También vemos este pensamiento en la discusién a Winnington
-Ingram (1982) p. 251.

* Cfr. Ronnet (1970), p. 318...“Dans son théatre, la meurtriére est toujours une femme,
jamais une jeune fille. Aux jeunes filles, il réserve I’héroisme du sacrifice librement con-
senti: telles sont Polyxéne, Macarie, plus tard Iphigénie. Les fureurs de la vengeance
sont le fait d’une expérience plus longue, qui, loin d’apporter la résignation, accumule
une telle réserve de rancoeurs qu’elle donne la force de tout risquer pour enfin en prendre
revanche.”

. Cfr. Huys (1993). “Si ces femmes ‘viriles’ s’écartent donc des moeurs

contemporaines,...en ce qui concerne le revirement d’Electre, il a adopté une technique
d’Euripide.”
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Su desolacién espiritual, el hecho de estar abandonada en el propio seno familiar
y social, la acerca al drama moderno.™ Ella se caracteriza como akauata,
&Tekvos, GuU@eUTOS, es decir, todo un vacio afectivo y generacional. Ella
es el bastion de la familia en su espera a los ausentes; de este modo muestra los
Iimites y la contradiccion que la vida nos depara, y desde ese punto de vista
estd muy préxima a Antigona y la situacion de Aquiles en el canto IX de la
lliada* Electra permanece durante toda la obra en la calle, el lugar que antes
ocupaban los hombres. Ellos estdn ausentes, porque Agamenon ha muerto,
Orestes esta en el exterior, cumplimentando su educacion esmerada, y Egisto
ha ido. ocasionalmente, al campo. A la pregunta de por qué se llama Electra
la obra, pensamos que la atencién se ha desplazado del asesinato vengativo al
esfuerzo de sobrevivir, sin otra alternativa que el sufrimiento. En Electra,
Filoctetes y Edipo en Colono no hay suicidios porque los héroes en estas
obras no eligen una manera de morir, sino la manera de vivir.*!

Electra sufre en soledad la maxima desproteccion, siempre expuesta,
estando ““ahi”, aunque rodeada de personas que le exigen en cada oportunidad
que guarde silencio, pero ella resiste sin mostrar debilidad ni abandono. Orestes,
en cambio, ha estado, a pesar de todo, siempre protegido. Los discursos
patéticos confirman en Electra la voluntad de mantener la historia de su familia.
Ella es su vivo testimonio, y S6focles deja interrogantes acerca de lo que

¥ Cfr. Ortega y Gasset (1927).

“ Distinto es el caso de Filoctetes, que ha sido abandonado en una isla desierta, Lemnos.
Dice Easterling (1993), p. 65: “This is no doubt because the Greeks were interested in
individuals as part of a community much more than in the individual’s unique private
experience, a difference of attitude which is sometimes hard for us to share o appreciate.
Por example, in Sophocles the loneliness and isolation of the suffering hero is a major
tragic theme, but his heroes are quite unlike outsiders in the modern sense. men and
women who can only define themselves meaningfully in terms that cut them off from
society for good.”

M Cf. Redfield (1984), p. 116.

4 Cfr. Seidensticker (1982). El autor ha estudiado una tipologia de los suicidios en S6fo-
cles, y luego considera especialmente el discurso engainador en Ayax, pero el tema es
apropiado para las obras de la primera etapa.
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sucederd con la vida de los jovenes, después del matricidio. Winnington Ingram*
dice que se ha asumido, extrafiamente, que, porque la obra termina sin la
persecucién de Orestes, el fin es ‘mds feliz’ que la version esquilea. No hay
persecucién por las Furias -aunque el coro seiala el tema de las Erinias,* de
modo de mantenerlo vivo en la mente del espectador- pero consecuentemente,
no hay Delfos, ni Atenas, ni Areépago, ni absolucion, y sobre todo, ni
reconciliacion de las Furias por la persuasion de Atenea. La diferencia de
acercamiento entre los dos dramaturgos debe ser establecida mas crudamente,
diciendo que Esquilo, sin disminuir el sufrimiento del pasado y del presente,
tiene sus ojos hacia el futuro, mientras que Séfocles se concentra hacia el
presente como generado por el pasado. El autor agrega que el final de Esquilo
es menos intranquilizador que en Séfocles, para quien la vida contintia con un
transfondo excesitvamente doloroso y funesto.

Para el espectador, el espanto empieza mds alld, con aquello que no se
mencionay que es otra vez el decurso de la cotidianeidad, las condiciones
normales de la vida.

Universidad Nacional de La Plata.

# Cfr. Winnington Ingram (1980) pp. 227 y ss.
*Por ejemplo en los vv. 491, 1388.
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