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Euripides. Iphigenia among the Taurians. Bacchae.
Iphigenia at Aulis. Rhesus. Translated with Explanatory

Notes by James Morwood. With Introduction by Edith Hall,
Oxford, Oxford University Press, 1999, liii + 227 pp.

Este libro es el segundo de tres volimenes que ofrecen una nueva
traduccion en prosa, con introduccién y notas, de once tragedias de
Euripides.

Latraduccion y las notas sobre la traduccion de Ifigenia en Tauride,
Bacantes, Ifigenia en Aulide y Reso son obra de James Morwood, Ca-
tedratico en Estudios Clasicos y Profesor Asociado del Wadham College
de Oxford, quien posee, entre sus publicaciones méis recientes, A4
Dictionary of Latin Words and Phrases (Oxford, 1998).

La propuesta de traduccién efectuada por Morwood comprende “In-
troduction by Edith Hall” (pp. ix-xxxix), “Note on the Translation” (p.
x1), “Select Bibliography” (pp. xli-xlviii), “ Chronology” (pp. xlix-1),

“Iphigenia among the Taurians” (pp. 1-43), “Bacchae” (pp. 44-83),
“Iphigenia at Aulis” (pp. 84-132), “Rhesus” (pp. 133-161), y “Explana-
tory Notes” (pp. 163-227).

La “Introduction” fue redactada por Edith Hall, Catedrética en Es-
tudios Clasicos y Profesora Asociada del Somerville College de Oxford,
quien cuenta entre sus mas conocidas publicaciones Inventing the
Barbarian (Oxford, 1989). Esta seccion esta dividida en once partes .
que apuntan a sentar las bases conceptuales para la posterior compren-
sion de las piezas que Morwood traducira. Asi, en “I. Euripides and his
Tradition”, Hall explica la razén mas significativa por la cual las trage-
dias de Euripides adquirieron tanta popularidad a lo largo de los tiem-
pos, a saber, la poesia accesible y memorable a través de la que sus
personajes se expresan. Ademas del impacto producido por el dramatur-
go sobre la literatura de las generaciones siguientes, especialmente so-
bre Menandro, Ennio, Virgilio, Ovidio, Séneca y la oratoria, sus obras
se manifestaron en la cultura visual del Mediterraneo. Las conmovedo-
ras escenas de las dos piezas sobre Ifigenia fueron las elecciones méas
frecuentes.
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Sefiala Hall que Ifigenia en Tduride fue objeto de imitacién en los
siglos XV1y XVII, una prueba significativa resulta Iphigenie (1787) de
Goethe. Ifigenia en Aulide fue la primera tragedia griega que recibié el
honor de una traduccidn al inglés vernacular, efectuada por Lady Jane
Lumley (1558). La pieza euripidea inspir6 una de las mas influyentes
de todas las adaptaciones neoclésicas: Iphigénie en Aulide de Racine
(1674). En la actualidad, la tragedia es mas conocida por la version
cinematica de Michael Cacoyannis (1976). Ambas piezas sobre Ifigenia
dieron origen a numerosas operas, como Iphigénie en Aulide (1774) e
Iphigénie en Tauride (1779) de Gluck.

La estudiosa observa que, por otra parte, las ménades sedientas de
sangre de Bacantes fueron rechazadas por sus lectores hasta entrado el
siglo XIX; pero, una vez que Nietzsche volvié a plantear la cuestion de
la relacién de Dioniso con el teatro en su trabajo de 1872, la recepcion
de la obra de Euripides se modificé. Bacantes sirvi6 de base para Major
Barbara de Bernard Shaw y fue puesta en escena frecuentemente. Sus
coros extaticos inspiraron varias dperas en el siglo XX, como Bassarids
de Werner Henze (1966), y ballets con coreografias de Diaghilev (1912)
y Martha Graham (1933). En cambio, Hall explica que Reso, escrita
posiblemente por un tragico desconocido en el siglo IV a. C. y no por
Euripides, fue descuidada tanto en el 4mbito académico como en la
escena moderna.

Antes de finalizar esta primera seccion, la estudiosa completa la
enumeracion de las razones de la vigencia de Euripides en el siglo XX:
el acercamiento del poeta al mito de manera subversiva, experimental y
excéntrica; la ironia que describe su “politonalidad”, es decir, su habi-
. lidad para escribir en dos estilos simultaneos; su adaptabilidad y
multifacetismo que lo muestran como existencialista, psicoanalista,
“protocristiano” con deseo de justicia, idealista y humanista, mistico,
racionalista, irracionalista, nihilista absurdo y feminista pacifista.

En “II. Euripides the Athenian”, Hall considera el problema de la
escasez de informacién biografica externa sobre Euripides que garanti-
ce veracidad factual. Sélo se cuenta con documentos como ¥ita, una
biografia fragmentaria del siglo 11! atribuida a Satiro y una coleccién de
cinco epistolas de Euripides, que proporcionan el primer ejemplo, en la
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tradicion europea, de la descripcion de un artista alienado que busca
consuelo en la soledad y se retira al exilio voluntario en Macedonia a
causa de su impopularidad. No obstante, distingue la estudiosa que este
mordaz retrato del poeta es una ficcion creada desde las simples
inferencias realizadas a partir de las propias tragedias euripideas y de
las burlas de la comedia ateniense.

Luego de delimitar las fechas de nacimiento y muerte del dramatur-
go, de modo de contextualizar su vida dentro del periodo histérico du-
rante el que vivid, en Atenas, Hall establece la datacion de las tragedias
que traducird Morwood y se preocupa por insertarlas en el marco histo-
rico-politico correspondiente, para demostrar que, excepto Reso, las tres
piezas restantes del volumen pertenecen a la ultima década de la vida
del poeta, época en que la Guerra del Peloponeso estaba devastando
Atenas moral y materialmente. De este modo, la estudiosa se refiere a la
tradicion biografica que considera que Euripides se retir6 a Macedonia
los dos ultimos afios de su vida, desesperanzado e indignado ante los
sucesos de la guerra. El poeta estaba claramente comprometido con las
cuestiones éticas e intelectuales que la guerra habia formulado y que
sostenian los debates politicos en la asamblea ateniense; tales conflictos
aparecen encarnados en sus tragedias, al igual que las materias estudia-
das por la ilustracion del momento: ontologia, epistemologia, filosofia
del lenguaje, retérica, teoria moral y politica, medicina, psicologia y
cosmologia.

En “III. Euripides in Performance”, Hall establece las caracteristi-
cas generales del especticulo teatral ateniense del siglo V y explica que
la Gran Dionisia, festividad anual en honor a Dioniso en la que se repre-
sentaban las tragedias, era también un evento politico que afirmaba la
identidad colectiva de la ciudadania ateniense como un cuerpo demo-
cratico con supremacia imperial.

En “IV. Iphigenia among the Taurians”, la estudiosa se detiene en
el anlisis de seis aspectos relacionados con la pieza euripidea: el tras-
lado de su escenario a las margenes barbaras mas remotas verificadas en
cualquier tragedia griega, excepto Prometeo encadenado de Esquilo;
la coincidencia de la descripcion de los tauros efectuada por Herddoto,
en su tratado, con la del poeta; la vinculacion de Artemisa con los tauros
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(no comprobada histéricamente) para sustentar la invencion del mito
sobre la busqueda de Orestes de la antigua imagen de culto de la diosa
que debia ir a Grecia; la intencion del poeta de, por un lado, contrastar
el valor, la inteligencia y la sensibilidad de los griegos con la cobardia,
la credulidad y el salvajismo de los barbaros, y, por el otro, cuestionar el
pensamiento convencional griego sobre la inferioridad de las otras cul-
turas; la tendencia de los eruditos a focalizar el interés de la obra en el
ritual religioso y, especialmente, en la etiologia; y las valoraciones dis-
pares que asumio la tragedia para la critica moderna y para la antigiie-
dad.

En “V. Bacchae”, Hall sefiala las principales cuestiones que la tra-
gedia plantea: su popularidad en la antigiiedad y el desarrollo relativa-
mente reciente del interés generado por la obra en la modernidad a
partir del estudio de las conexiones entre ritual y mito griego antiguo; el
debate sobre la medida en que los ritos salvajes de Bacantes reflejaron
el menadismo real practicado en épocas remotas; el origen barbaro del
culto de Dioniso, su importacion a Grecia y el descreimiento en su pa-
ternidad divina como causa de castigo; la vinculacion de Dioniso con el
teatro, que expresa su funcioén de dios de la conciencia alterada, de la
apariencia y la ilusién; la consecuente consideracién de Bacantes como
una meditacion sobre la verdadera experiencia teatral, una representa-
cion mimética de un viaje hacia dentro y fuera de la ilusion, presidido
por Dioniso en los misteriosos mundos ficticios que inventa en su teatro;
la consideracién de Dioniso como dios que confunde la razén, desafia
la categorizacion, disuelve las polaridades, invierte las jerarquias; la
revelacion de que el dios negado, el forastero, el extrafio, perteneci6 al
interior desde el principio, y de que el rechazo, la represién y la exclu-
sion de la diferencia (psicoldgica, étnica y religiosa) conducen a la com-
pleta catistrofe.

En “VL. Iphigenia at Aulis”, la estudiosa explica que la pieza es la
mas detallada y desarrollada versién del mito arquetipico del nifio sa-
crificado para complacer a la divinidad; pero, a la vez, es la que con
mayor vigor pone en tela de juicio los motivos y la integridad del padre
que inmolara al hijo. Su comentario sobre la tragedia se cifie a cuestio-
nes argumentales, pues su intencion es demostrar cdmo casi todos los
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personajes son descriptos en funcion de sus acciones pasadas, de las que
proporcionan relatos para justificar actitudes o determinaciones presen-
tes, y en funcion de sus futuros comportamientos registrados en la tradi-
cién mitica y dramatica, un rasgo de intertextualidad que le da a la obra
un tono moderno. Asimismo, Hall alude a la fascinacién de Euripides
por explorar los factores que condicionan los cambios morales de los
personajes y los peligros inherentes a la precipitada e irreflexiva toma
de decisiones. Por ello, para la estudiosa, la impresion total que deja la
obra es la de una comunidad en absoluta crisis moral, y el problema real
de Ifigenia es como morir con gloria por una causa innoble por la res-
ponsabilidad de hombres completamente abyectos.

En “VIL Rhesus”, Hall sefiala que tal tragedia ha sido descuidada
por la critica por la simple razon de que es probable que no fuera com-
puesta por Euripides, aunque fue preservada entre los manuscritos de
sus obras. Se cree que es el trabajo de un poeta no identificado, que
vivi6 en el siglo IV a. C., momento en que se restablecia el interés por
dramatizar temas de Iliada. La estudiosa analiza el argumento de Reso
y considera que su propdsito ético se centra en las virtudes y vicios de
los jefes militares, de modo de exhibir una galeria de hombres con dife-
rentes concepciones respecto de la guerra. Por otra parte, a pesar de que
el énfasis de la pieza esta puesto en sus héroes aristocraticos, Reso re-
sulta una rescritura curiosamente democratica de la historia épica. Hall
afirma que, al condensar hébilmente dentro de una noche de subterfugio
militar la historia de toda la guerra de Troya, la tragedia constituye una .
Iliada teatral en miniatura.

En “VIII. Athenian Society”, 1a estudiosa recuerda que las tragedias
de Euripides se representaron en el festival que celebraba la identidad
del grupo ateniense y revelaba su “atenocentrismo”. Sin embargo, la
estructura social de la ciudad que el poeta habit6 fue muy heterogénea.
Estaba formada por los ciudadanos, los metecos, los esclavos y las mu-
jeres. Hall focaliza su atencidn en el anlisis de la situacion de los es-
clavos y mujeres en la sociedad y muestra la predileccién de Euripides
por introducirlos en sus obras, atribuyéndoles, la mayoria de las veces,
virtudes e inteligencia heroicas, increible capacidad oratoria y papeles
importantes o protagonismo. Todas las observaciones de la estudiosa
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van acompafiadas por ejemplos y citas textuales tomados del corpus
euripideo.

En “IX. Euripides and Religion”, Hall manifiesta que una funcién
de los dioses de Euripides, cuando aparecen desde la méaquina, es actuar
como dispositivo “metateatral” de alienacion, que conduce la atencién
hacia el poder del autor sobre la narracion. Pero, como la estudiosa da a
entender, esto no significa que el poeta fuera ateo. En efecto, es un error
confundir las opiniones teologicas mas innovadoras de sus personajes
con su propia (desconocida) vistén personal. Sus obras despliegan una
amplia variedad de visiones, ejemplificadas abundantemente por Hall,
respecto del mundo de los dioses y su relacién con los seres humanos,
que pueden calificarse como escépticas o cientificas. Sin embargo, como
agrega la estudiosa, el efecto general de la tragedia de Euripides no
subvierte los tres dogmas principales de la religion ateniense practicada
por sus ciudadanos: que los dioses existen, que atienden (aprobando o
no) los asuntos de los mortales, y que cierta clase de reciprocidad entre
dioses y hombres operaba, mas visiblemente, en los rituales, concebidos
como consolidacion frente a la catastrofe.

En “X. Music, Chorus, Song”, Hall sostiene que, aunque se han
perdido las melodias a cuyo comp4s los pasajes liricos de las tragedias
se cantaban, es posible descifrar parcialmente las “estrategias de sensi-
bilidad poética” (J. Gould, 1978) dentro de los medios expresivos for-
males y convencionales de la tragedia. Aparte de los cantos corales, el
poeta podia asignar a sus actores individuales varios modos de expre-
sién: paralelamente a los discursos y didlogos rapidos recitados, exis-
tian los cantos monddicos, los duetos, los intercambios cantados con el
coro y un modo intermedio de expresion en ritmo anapéstico.

Entre las funciones de las odas corales, la estudiosa menciona,
ejemplificando siempre con la produccién euripidea, las siguientes: ar-
bitrar entre las partes beligerantes de un debate, callar de manera cons-
piradora, cantar formas liricas derivadas del mundo de los rituales co-
lectivos, presentar una narracion mitica a modo de memoria, reflexio-
nar sobre las cuestiones planteadas en los episodios concretos.

En “XI. Speech”, Hall analiza las caracteristicas peculiares de los
prologos, debates y discursos de mensajero de las piezas euripideas.
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Mientras la tendencia general de la critica fue considerar que los
prologos del poeta eran programaticos, predecibles en su forma métrica
y en su funcién de ambientacion de la escena, la estudiosa destaca que
el dramaturgo fue capaz de experimentar nuevas combinaciones que
variaron el efecto teatral de sus prologos.

Respecto del debate, Hall establece que es uno de los recursos que
la tragedia ateniense asimilé de las representaciones orales, determi-
nantes de otras dos grandes instituciones democraticas: la corte y la
asamblea. El estudio de la ciencia de la persuasién o el arte de la retd-
rica se reflejan en el uso de Euripides de figuras retéricas, tropos, topi-
cos comunes, argumentos hipotéticos de probabilidad y argumentos do-
bles. Por otro lado, la estudiosa considera los discursos de mensajero
euripideos como vivida “pequeiia épica” de accion excitante, en estilo
pictorico.

Hall concluye su “Introduction”, aludiendo a la infinita versatili-
dad de registro expresivo del dramaturgo y a su habilidad para revolu-
cionar la diccién de la tragedia, al hacer que sus personajes hablen en su
distintivo modo humano.

Si bien la traduccién de Morwood esté realizada en prosa, los pasa-
jes liricos y corales, reservados para la performance cantada por el coro
o un personaje, fueron desplegados en lineas mas cortas que inevitable-
mente tendran la apariencia de versos libres. El proposito del traductor
es remarcar la diferencia entre las partes recitadas y cantadas de las
tragedias. :

Las traducciones fueron hechas sobre la base de las versiones tex-
tuales fijadas por James Diggle en la serie Oxford Classical Texts. Aparte
de la cuestion de la autoria de Reso, se presentan los problemas vincu-
lados con la autenticidad de ciertas escenas de estas piezas, especial-
mente en Ifigenia en Aulide. Morwood utiliza corchetes en aquellos
pasajes que Diggle considera de atribucién dudosa o imposible a
Euripides. Los pasajes corruptos, cuya significacién es oscura, son de-
marcados por los signos especificos para el caso. El traductor evita de-
tenerse en estos problemas en sus anotaciones explicativas para cada
tragedia.

Asimismo, las traducciones fueron confeccionadas respetando el
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orden de los versos sugerido por Diggle, que en muchas oportunidades
se diferencia del orden textual estindar. Se utilizan asteriscos para indi-
car la existencia de comentarios sobre las palabras o los pasajes asi se-
fialados. Los nombres propios griegos se adaptaron a la ortografia
latinizada.

Las anotaciones explicativas contienen informacién sobre mitolo-
gia, genealogia, filosofia, historia, geografia, observaciones de la criti-
ca, citas de otras obras, pasajes paralelos y referencias a cuestiones
lingiiisticas. La calidad de las traducciones propiamente dichas resulta
inmejorable, pues Morwood logra conciliar en su propuesta la fidelidad
al sentido del texto griego y la eleccion de una expresion afin al mismo,
sin forzar las posibilidades lingiiisticas de la lengua inglesa.

El volumen cuenta, ademas, con una muy completa y apropiada se-
leccién de bibliografia que abarca una amplisima gama tematica,
didacticamente ordenada segun los siguientes titulos: “General Books
on Greek Tragedy”, “General Books on Euripides”, “Euripides” Life
and Biographies”, “Opinions and Interpretations”, “Reception of
Euripidean Tragedy”, “Visual Arts”, Production and Performance
Contexts”, “Social and Historical Context”, “Specific Aspects of
Euripidean Drama”, e “Individual Plays”. En este tiltimo grupo se enu-
meran las ediciones, comentarios y estudios més relevantes y/o recien-
tes correspondientes a Ifigenia en Tdauride, Bacantes, Ifigenia en Aulide
Y Reso.

Aunque el material bibliografico revela su marcada procedencia
inglesa y americana, Morwood introduce en su cuidada y acertada se-
leccion los estudios que provienen de las lineas de pensamiento alema-
_ na, francesa e italiana. El cuidado observado por Morwood en la elec-
cion, clasificacién y organizacion del extenso repertorio bibliografico
descubre su interés en que éste pueda satisfacer las expectativas tanto
de un lector especializado en el tema como del que no lo es.

El traductor presenta, ademas, un resumen cronoldgico que incluye
las fechas de produccion de las obras existentes de Euripides, adaptadas
del trabajo realizado por Christopher Collard (Oxford, 1981), y en co-
lumna paralela destaca los sucesos mas importantes ocurridos en la his-
toria de Atenas entre 462 y el 404 a. C.
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Morwood ilustra su trabajo con la exhibicion de dos mapas que
enmarcan la traduccion propiamente dicha de las cuatro tragedias
euripideas: el primero delimita geograficamente el mundo griego clasi-
coy el segundo se focaliza en la region del Mar Negro.

El trabajo interpretativo del traductor pone a Ifigenia en Tauride,
Bacantes, Ifigenia en Aulide y Reso al alcance de todo aquel lector que
tenga interés en investigar y comprender el universo euripideo y, a tra-
vés de €l, la cultura griega clasica.

Maria Cecilia Schamun
Universidad Nacional de La Plata





