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RESUMEN

Desde la Poética aristotélica, temor y compasién han sido comprendidos como
emociones o “placeres tragicos”. Sin embargo, los poemas homéricos atestiguan la
presencia de ambas emociones, e incluso una definicién particular del temor, no
s6lo como conceptos que restringen la accién heroica o importan un cédigo de
comportamiento sino también como una expresién de la vulnerabilidad compartida
por los personajes y la audiencia potencial. El presente articulo analiza la definicién
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épica” de tales conceptos y su importancia para la interpretacién de lliada y Odisea.
ABSTRACT

From Aristotle s Poetics, Fear and Compassion have been understood as emotions
or tragic “pleasures”. However, the Homeric Poems attest the presence of both
emotions, and included a special definition of Fear, not only as concepts that limits
the heroic action or carries a conduct code also as expression of the vulnerability
shared among the characters and the potential audience. The present article analizes
the epic definition about such concepts and her importance in order to interpret The
Iliad and The Odyssey
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Iniciar a los estudiantes en el conocimiento de los poemas de Homero me
ha presentado consuetudinariamente el desafio de exponer un tipo de sujetos de
relato poco habituales en la narrativa contemporénea, aunque imprescindibles
para comprender la idea heroica misma. Sujetos de violencia y de pasién, los
héroes homéricos se nos aparecen como figuras permanentemente en tensién,
por su genética limitacién de mortales y por la denodada tendencia al exceso
inmortal. Las acciones narrativas que producen estos sujetos intentan reunir el
ordinario humano con lo extraordinario divino como medio de indagar
exhaustivamente en la primera de sus condiciones, la de “humanos”. Solemos
ver a estos sujetos del relato desde una perspectiva critica épica, aunque una
explicaci6én de los miiltiples entornos que justifican sus acciones, nos invade
con la inesperada raiz emotiva de sus conflictos y con la estética que de ellas se
desprende.

Algo de esta virtualidad emotiva de la épica entrevi6 Aristételes al describir
la trama de Iliada como “simple” y “patética” frente a la trama de Odisea que
se le aparecia més pldstica y variada y, por tanto, “compleja” y “ética”.? Es
sobre la dificultad de comprender qué interpretacién dio Aristételes -y
concedemos nosotros- al término pathetikon que nos proponemos reflexionar
hoy. La inevitable asociacién del calificativo aristotélico con los pathémata
tragicos que conocemos como ¢p&Pos y EAeos, conduce nuestra inteleccién del
mundo épico por el curso de estas emociones.

En un pasaje de Etica a Nicémaco (6.1115 a-b) al definir la valentia,
Aristételes aporta una explicacién del temor en oposicién al cual una accién
resulta valiente. Una experiencia concreta de p&Bos es para el filésofo el temor
al descrédito aunque considera segtin su propia expresién, que “la muerte es lo
mas temible” (poPepcdTaTov & 6 BavaTos). La ejemplificacién de estos
temores conduce en capitulos siguientes a la inevitable cita homéricaen 8.1116°,
en que el valor civico se ve representado por discursos de Héctor o de Polidamas.

En un poema saturado de muertes temidas y temibles como Iliada, advertimos
que el juicio de valor vertido con la calificacién pathetikon ataiie a una serie
variada de emociones, entre las cuales se debe incluir la nefasta emocion inicial
de Aquiles, la c6lera y sus consecuencias destructivas sobre otros guerreros. Mas
adelante en la misma Efica a Nicémaco 9 1128b, Aristételes afirma:

2 Poética, 1459b 12-16.
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TTepi 8¢ aidols cds Tvos ApeTiis oU TTPooTikel Aéyew - TTAbEel
Y&p uaAAov goikev 1) €€et. OpileTal youv @défos Tis
adoiag,kal amoTeAeital TG Tepl Ta devd PoPw
TapamAfolov- épuTpivovTal yap ol aioxuvduevol, oi d¢ Tov
B8avatov poPovpevor waxpiédov.

No conviene hablar acerca del pundonor (o vergiienza) como
de una virtud, pues se asemeja mds a una emocioén que a una
disposicion. En todo caso, se lo define como cierto temor al
desprestigio y se realiza en modo semejante al temor al peligro;
pues los que sienten vergiienza se ruborizan y los que temen a la
muerte, palidecen.’

En las observaciones aristotélicas, poPBos se define como algo somético,
una experiencia fisica y es cierto que Homero transmite con imégenes de este
tipo, la percepcién sensible de la muerte que cada guerrero a punto de morir
experimenta. Sin embargo, y a pesar de la presencia de F6bos y Deimos en los
poemas homéricos como personificacién de estas experiencias, un efecto
traslaticio del campo semaéntico del p&Pos al campo del aidcds resulta
clarificante.*

Toda vez que se concede un instante de lucidez discursiva al personaje
épico, mayormente vertido en la situacién monolégica, poPéouar estd
desplazado por aidéoual,5 como una emocién més fuerte y compleja en la
sociedad homérica, una parte mdas especifica de la experiencia de lo temible.

* La traduccién nos pertenece.

* Platén cita en Eutifrén, 12b “‘tva y&p 8éos, EvBa kal aidcds” , Fragmento de los Cantos Ciprios para
discutir cudl es el concepto incluyente y cudl el incluido. La argumentacién conduce a considerar que
aideds es una parte del concepto 8éos. Si acordamos con Redfield (1975:115) que la palabra Béos es el
término homérico para expresar el temor a la desgracia, mientras que aiScds expresa el temor a la injuria,
descubrimos la vecindad de las argumentaciones de Platén y Aristételes con respecto a la definicién de
aidcds. El desplazamiento de 8éos por p6Pos nos permite inferir que, para los poemas homéricos, no se
veia aibcds como una falla en la virtud, sino siempre como una emocién incluida en un campo mayor.
5 El mon6logo de Héctor (XXII. 99 y ss) constituye un ejemplo concreto del uso de aidéopan. En el héroe
prevalece la reflexién ética frente a la muerte. El léxico abastece una apreciacién similar en los demds
mon6logos de Ilfada. Al respecto las opiniones de Gill vinculan de modo interesante las expresiones de
reproche a la reconstruccién del discurso ajeno sobre el héroe y a la construccién de la nocién de si
mismo. Cfr. Gill (1996: 78 y ss.) y Gonzélez de Tobia (1998-1999:109 y ss.).
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En otras palabras, el héroe siente mds el reproche a su conducta y su intima
restriccién ante una accién reprobable que el temor congénito a la muerte. Con
la distancia temporal implicita, aunque inserto en la misma cultura, Aristételes
expande la descripcién de aidcds como temor respecto de padecer lo mismo,
una emocién moderadora de las acciones y de los errores, fundada en terreno
estrictamente subjetivo y egotistico.

No menos inquietante, la segunda emoci6n asociada a la tragedia, £Aeos se
muestra como una emocién esencialmente épica. Las acciones promovidas por
#\eos son acciones en las que el héroe se ve obligado a trasladarse ala situacién
de otros. Las dos dimensiones de una accién humana -subjetividad y objetividad-
aparecen claramente traspuestas en la dupla emocional presentada por
Aristételes, en un efecto traslaticio de espacios de ubicacién del sujeto épico.
A la tensién expresada por la doble naturaleza del héroe, hay que afiadir la
tensién entre estas dos emociones que actian con fuerza de c6digo en la gestacién
de la accién heroica.®

Los dramaturgos han dado en llamar “memoria emotiva” al recurso técnico
actoral- muy discutido, por cierto- en que se recurre a la propia memoria de las
penas para representar adecuadamente las penas del “otro” que es el personaje
representado. La misceldnea entre la pena subjetiva y la pena objetiva ha
merecido siempre la critica de la pérdida de distincién psicol6gica entre lo
personal y lo que sucede al personaje. Las emociones homéricas requieren de
los personajes un ejercicio de esta indole y el riesgo de ceder a la emoci6én
podia producirse, incluso, en el espectador que efectuaba el mismo trasiego y
vefa vulnerada su identidad.

Teniendo en cuenta que la muerte se halla entre las experiencias mas temibles,
las escenas de duelo o de siiplica devienen, por su proximidad con la muerte, el
exponente mis adecuado del pdPos y del Eeos en lliada. En este sentido, la
escena de stplica del canto XXIV de lliada sefiala una referencia ineludible.
La piadosa mirada inicial de los dioses sobre el caddver de Héctor, coloca la
solucién del poema sobre el efecto del EAeos. Apolo critica agriamente a Aquiles
porque ha destruido toda piedad y carece de pudor. La intima contradiccién
entre el salvajismo de los cantos previos y los efectos moderadores de la emocion

s Cfr. Redfield (1975:116) “Aidds inhibits action by making the heroes feel that if they acted thus they
would be out of place or in the wrong.”
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llamada &Aeos ha causado no pocos problemas de interpretacién. Una respuesta
plausible es ver en el cierre desolado de lliada una resolucién en el arte de los
conflictos insolubles de la sociedad guerrera y de las insuficiencias de esta
cultura.

La ponderacién mds integral del canto XXIV y de su relacién con el resto
de lliada exige, sin embargo, una visién mds exhaustiva de la compasién y su
funcién en la escena final. A la escena del canto XXIV se arriba tras varias
instancias. En primer lugar, la doliente plegaria mortal de Héctor (XXI1.338-
43) en que pide a Aquiles las mismas cosas que pedird Priamo:

“Noocop’ UTrEp Wuxiis kal youvov oddv Te ToKIwV,
un} pe éa Tap& vnuol kuvag kataddyai ' Axaicov,
AAA& oU pEv xaAkov Te GAis xpuodv Te déde€o
ddopa, T& Tol dcooouat TaTp kal TéTVIa UrThpE,
odua &t olkad’ éuov déueval TaAw, Seppa Tupds ue
Tpddes kai Tpdwv dAoxol AeAdxwot Bavévta.”

“Te ruego por tu alma, por tus rodillas y tus padres: ;No
permitas que los perros me despedacen y devoren junto a las
naves aqueas! Acepta, no obstante, como dones el bronce y el
abundante oro que te dardn mi padre y mi respetada madre, y
devuelve mi caddver a la casa, para que los troyanos y sus esposas
me entreguen, ya muerto, al fuego”.

Muchos guerreros suplican, pero ven en la stiplica una suerte de transaccién,
una cuestién de intercambio, Héctor en cambio comienza por la vida de Aquiles:
UTEP Yuxiis, pero yuxn no es la vida en sentido “abstracto”, sino una “cosa”.
Un espiritu que sale y convierte al cuerpo en cadéver. Aquiles rechaza la siiplica
de Héctor y, de hecho, constituye uno de los problemas interpretativos de Iliada
comprender las diferencias flagrantes entre las respuestas a Héctor y a Priamo,
ya que la fuente comiin de €Aeos es el salvaje y odiado Aquiles y los afectos
mas profundos que posee.

El concepto de €Aeos de la escena del canto XXIV resulta ajeno a las
audiencias modernas, pues la palabra “compasién” parece denominar una
emocién “humana” por excelencia, algo que parece muy lejano al violento éAeos
que Aquiles siente por Priamo. Las modernas concepciones de piedad o las
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delicadas nociones de compasién o simpatia, son sentidas para expresar un ideal
ético: la habilidad para expresar o sentir los sufrimientos de los préximos o
allegados. Aunque desde Platén a Nietszche se la atacé por evidenciar los
aspectos vulnerables del ser humano, resulta claro que la compasién ocupé un
lugar central en el pensamiento ético occidental. ’

El aspecto emotivo de la compasién aparece de modo transparente en Aquiles
para quien el €\eog que siente por Priamo es inseparable de los eventos que son
absolutamente penosos para él, como la pérdida de Patroclo, su muerte inminente
y la separacién irremediable de su padre. En consecuencia, cercano al éAeos
del canto XXIV se halla un pasaje de la Retdrica aristotélica (11.8.1385 b11),
en que £Aeos se define como AUTT, un “sentimiento penoso” adquirido por la
visién de un mal cayendo sobre otro que se puede esperar que caiga sobre uno
mismo. En general, la compasién constituye una experiencia penosa porque
expresa el reconocimiento de la propia vulnerabilidad al infortunio, pero
comporta una auténtica comprensién del mundo. De tal manera, el encuentro
de Priamo y Aquiles puede verse como el momento climdctico en Iliada porque
al sentir piedad por Priamo, Aquiles alcanza una clase de visién interna acerca
de la pena y célera que lo han conducido a lo largo del poema. El valor de
£Aeos resulta un valor cognitivo: es una visién dentro de las propias penas, ya
que el £Aeos que Aquiles siente por Priamo es una expresién emocional de que
la situacién no le resulta ajena.?

La compasion, tal como Aristételes la presenta en Poética esta asociada
con el placer, pero el placer deriva de una genuina comprensién del mundo y de
la mortal vulnerabilidad que encuentra expresién en ella. Porque es una
caracteristica del hombre virtuoso estar dispuesto a ser afectado, una emocién
como EAeog es constitutiva de la virtud, sin embargo, no le parecia a Aristételes
que @SPos o, en términos homéricos, aidcds, fuese parte de la virtud. La
experiencia de €Aeos de Aquiles purifica su mds penosa emocién que es la
brutalidad. Su experiencia se convierte en kdtharsis una limpieza de su c6lera
y pena. De ello se deduce que €Aeos es una clave para la poética de Homero, ya

7 Platén atac6é la compasién como una amable disculpa sobre el equivocado temor a la muerte de una
persona. Valoracién evidente en Apologia de Socrates, 35c2-5, en que el personaje rechaza apelar a la
compasién de los jueces. La compasi6n era, para Platén, una trivial distraccién del esfuerzo de quien se
defiende mediante la informacién y el argumento racional.

8 Cfr. Crotty (1994:72)
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que los poemas ofrecen a la audiencia la vivida experiencia de la penas soportadas
por los caracteres.

La climdctica experiencia de €Aeog de Aquiles ocurre dentro del contexto
de una ceremonia de siplica que es crucial para nuestra comprension del poema.
La formalidad de la ceremonia ilumina la experiencia de los participantes, sugiere
una actividad iterada y rutinaria y brinda una experiencia clarificadora, porque
instala una conducta convencional y aceptada.

Parte de la riqueza de la siplica es que es expresiva de las excelencias
competitivas que dirigen la sociedad guerrera, pero la visién de estos valores se
realiza desde el punto de vista distintivo de quien los pierde.® La forma de la
stplica es una cristalizacién de la emocién del £Aeos y de los valores que dan
cabida a tales emociones. La stplica, debe comprenderse como la exposicién
publica, la “puesta en acto” de una emocién.”® Como la conducta del suplicante
se halla fuertemente formalizada, genera una comunidad entre los participantes
y esto es lo que se crea en el cierre de Iliada entre Aquiles y Priamo. Podriamos
decir que se trata de una comunidad por fusién, y refleja un sentido mortal de la
vida. La percepcion de Aquiles frente al padre de su peor enemigo no es una
pérdida de su individualidad caracteristica sino un crecimiento de su
conciencia.'

En la escena de stiplica de Crises (1.17-21) al inicio de lliada, el sacerdote
no necesita ni abrazar a Agamenén ni tocar sus rodillas, més bien espera un
temor o aidcds de parte de los aqueos. Crises también puede ofrecer un rescate,
pero la diferencia con la escena de stiplica final es que la siplica de Priamo es
una siiplica emocional dirigida al sentido de £Aeos de Aquiles, mds que a su
sentido de aidcds o vergiienza. La siplica de los guerreros se caracteriza por
una excesiva confianza y por su inhabilidad para apreciar la furia de sus
oponentes, especialmente en instancias de muerte. Priamo no percibe la violencia
de Aquiles sino los efectos vulneradores del £\eos.

La emocién denominada €Aeos tiene un abrumador efecto invasivo, ni

® Sobre la figura heroica pesa, ademds, la tensién entre las excelencias competitivas y las excelencias
cooperativas. Es cierto que el concepto de aidcys define el aspecto cooperativo del c6digo heroico, su
restriccién comunitaria. Cfr. Redfield ( 1975: 99 y ss.).

' Notamos este valor particularmente “performativo” de la siiplica, por encima del valor perfomativo
general de la épica homérica, segin ha sefialado Nagy (1996: 59 y ss.).

"' Cfr. Zecchin de Fasano (2000:59).
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siquiera los dioses son invulnerables ante ella, sirve como ejemplo la siplica de
Tetis en 1.500-502, cuya funcién es demostrar que la existencia estable de los
dioses puede verse afectada por las ansiedades humanas. La siiplica por su
caricter de ceremonia responde a contextos individuales, puede ser manipulada
para circunstancias especiales o hallarse en comunidades particulares, por
ejemplo en las relaciones entre padre e hijo y en las distintas estructuras sociales
reflejadas en lliada.”?

En la trasmisién del cédigo heroico, la relacién paterno-filial cample un
papel fundamental. La poética de lliada y Odisea se funda en el sentido filial
de la ausencia del padre, es decir, en el sentimiento de la pérdida de su
beneficioso poder, que escuda y soporta al hijo. Aunque los lazos entre padre e
hijo son distantes en Iliada, siempre se ve una sustitucién: la ternura de Aquiles
con Fénix es una muestra. Aidc¢ds , forma parte del mundo de valores transmitido,
no sélo estd asociado con las excelencias competitivas, sino también con la
cooperacion, est4 asociado con la posibilidad de acomodarse a otros que Peleo
instila en su hijo Aquiles. De esta manera, ¢l rechazo de Aquiles a los dones
ofrecidos por Agamenén es una falla en su aidcds, ya que falla en la cooperacion,
aunque, por otra parte, la falta de Agamen6n debe verse como una ruptura del
delicado balance entre las virtudes competitivas y las cooperativas.

Peleo, por consiguiente, al instruir a su hijo para ser preeminente en ambas
cosas, ser cooperativo entre sus pares y ser excelente en las hazafias individuales
(IX.443), ofrece un conciso epitome de la sociedad guerrera y de sus valores.
Incluso la visi6n sin6ptica de estos valores que se puede percibir en la recoleccién
realizada de las palabras de Peleo, por Néstor, Fénix y Ayax hace pensar en un
poema constituido por los consejos, que bien pudiera ser Kheironos Hupothekai,
atribuido a Hesfodo.!* No s6lo es importante lo que Peleo dice sino que €l lo
dice en su caracter de padre. Si los valores de la sociedad guerrera son tales,
fluyen de la observacién de lo paterno, este hecho explica que la muerte del

121 a relacién entre padre e hijo es sorprendente en Iliada, Peleo no aparece como personaje y Priamo se
dirige muchas veces a Héctor, aunque el hijo no responde jamés una palabra a las sdplicas de su padre.
Néstor es otra figura problemética, ya que su excesiva preeminencia oscurece el papel de su hijo Antiloco.
Parece haber una relaci6n inversa, los hijos de ancianos débiles son héroes importantes, mientras el
vigoroso Néstor tiene hijos comparativamente menos prestigiosos. Los guerreros mismos comentan la
escasa importancia de la genealogfa en la batalla, recordemos las palabras de Glauco a Diomedes, las
generaciones son como foliaciones en el mundo natural (V1.146).

B3 Cfr. Crotty (1994:35).
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héroe se analice por su efecto sobre el padre, por ejemplo, Héctor busca la fama
para si y para su padre (V.149, X1.328, XII1.658, XIV.501, XX.408 y XXII1.222)
y Aquiles, por su parte, piensa acerca de su propia muerte mas en términos de
los efectos sobre su padre que como la extincién de su persona.

El pathos de esta relacién entre padre e hijo tiene su climax en la siplica
del canto XXII de Priamo a Héctor. De manera sorpresiva, Priamo insta a Héctor
a actuar contra los dictados del c6digo guerrero. Las emociones de aidcos y
€Aeos estan en tension, cada una soporta valores que no coexisten facilmente.
Los valores competitivos de prestigio y renombre, que estin particularmente
asociados con aidcos, se hallan, en algiin grado, en conflicto con los lazos de
sangre y la conducta piadosa con los propios padres. No se trata de un conflicto
entre el honor y la familia, ya que la raiz del aidcos estd en la familia y, en
algiin momento, colisiona contra los mismos afectos familiares y hasta se
convierte en aioXUVEIW, sentir vergiienza.

La paradéjica relacién entre padres e hijos en Iliada muestra una profunda
tensién dentro del guerrero, una tensi6én entre aidcds y EAeos y sus respectivos
dictados,

Esta tensién consiste en el hecho de que la vergiienza, deriva en gran parte
de una relacién cuya carga emocional amenaza con superar los valores guerreros.
Esta tension es importante para comprender la sociedad guerrera que celebra la
gloria imperecedera de los héroes, ya que nos muestra el poder climdctico de la
stiplica de Priamo, que conduce la vasta accién de la Iliada a una satisfactoria
y profunda conclusién.

Sin embargo, el hombre homérico no deviene una mera arena pasiva en la
que se debaten fuerzas contrastadas.'* Aidcds se funda en el respeto por la
autoridad paterna, tiene lugar en las historias personales de los que viven dentro
de esta cultura. La sociedad homérica es, sin duda, una cultura de la vergiienza,
una cultura del aidcos,'® pero esta emocién es s6lo comprensible si la vemos
fundada en los lazos familiares entre padre e hijo.

Se ha sostenido frecuentemente que el hombre homérico se caracteriza por
la ausencia de la interioridad, y que existe s6lo en sus acciones y en las palabras
pronunciadas. Contra esta afirmacién, la importancia de la interioridad se

1 Es decir, no se trata de concebir a los personajes como la mera suma de las distintas partes que
conformarian su psique (Bupds, véos, ppriv). Cfr. Gaskin (1990:5)
15 Cfr. Dodds (1980: 30)

Synthesis (2002), vol. 9 117



Graciela Cristina Zecchin de Fasano

evidencia en la significacién del padre para la memoria del hijo. Aquiles conjura
la presencia de su padre en la miseria en un acto de memoria XIX.339. La
recolecciones que los caracteres realizan muestran que el personaje nunca logra
capturar al Peleo real. M4s bien es un proceso pléstico, con pinturas parciales.
Conectado con las imigenes de otro padre ausente, Odiseo en la Odisea. El
pathos acerca del anciano padre doliente es el vehiculo para expresar los
sentimientos del guerrero acerca de su propia vida. Aquiles es ambas cosas, el
que recuerda y el recordado, la memoria de su padre es un modo refractado de
“auto-lamento” o “auto duelo”.

Predilecto de los homeristas, el discurso de Sarpedén, en XII. 310-328, en
el que urge a Glauco para entrar en combate y hace hincapié en los esfuerzos
heroicos procurando preeminencia y prestigio, cristaliza los valores que rigen
la sociedad guerrera. El prestigio es un premio que se sustenta en la mortalidad
de los participantes. Incluso hay una cierta despreocupacién de Sarpedén respecto
de si muere o da muerte a otro, esto no afecta a la intensidad de su esfuerzo. La
indiferencia heroica de Sarpedén articula un esfuerzo de los mortales por
contemplar su vida desde una perspectiva divina. En cambio, en el canto V.684-
688, Sarpeddn habia visto su muerte como la pérdida de cuestiones particulares
de su vida: la tierra patria, la esposa, el hijo. La habia concebido en términos
menos econémicos, ya no como un intercambio sino con cualidades mas patéticas
y especificas, es decir en las consecuencias individuales que la muerte acarreard
para él y los que ama. Le sucede, ademds, a otros personajes como Hera que ve
la muerte como pérdida en VIIL.352-356 y siente EAeos viendo a los aqueos
morir. El espectdculo de la pena de Aquiles por Patroclo, en XI1X.430 conmueve
a los dioses y lo mismo sienten ante el especticulo del caddver de Héctor en el
canto XXIV.

En todos los pasajes éAeos estd asociado con una emocionalidad intensa,'®
una respuesta menos sublime acerca de la muerte, una menos desapasionada
adhesi6n al cédigo heroico que impone * daremos gloria a otro o nos la dard”,
y obviamente, una cierta “espectacularidad” de las escenas. AiScds tiende a
denegar la importancia de lo personal; en contraste, éAeos comienza con lo
inmediato individual y personal.

16 Resulta interesante la discusion definitoria del concepto de compasi6n que proporciona Crotty (1994: 45-46).
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En Iliada, €Aeos no puede aislarse de la familia del guerrero, puede sentirse
por los camaradas en la lucha y atin por los enemigos; pero la apelacién a la
compasién es vista con mas claridad en el seno de los vinculos familiares y de
las relaciones intimas. El padre anciano siente €Aeos por su hijo, Andrémaca
por su esposo, en V1.407-439, Cleopatra ante los terrores de la guerra IX.590 o
Patroclo ante los aqueos en XVI1.1-45, §Aeos est4 estrechamente asociado a la
familia,'” y es a la vez un sentimiento visceral y transitivo. La relacién entre el
guerrero y sus intimos dentro del oikos, como aquella entre sus philoi no esta
mediatizada por dones, ni exige que una paridad sea mantenida. Al contrario la
disparidad de poder es habitual entre los miembros del oikos, ademas no pesa
sobre estas vinculaciones la obligacién de producir una gloria imperecedera
contra la muerte.

Cuatro son las escenas fundamentales para analizar €é\eos en [liada: el
encuentro de Héctor y Andrémaca en el canto VI, el discurso de Fénix en el
canto IX, la plegaria de Patroclo a Aquiles en XVI y la advertencia de Odiseo
a Aquiles en el canto XIX. La riqueza de la caracterizacién de &Aeos en el
encuentro de Héctor y Andrémaca reside en gran medida en la resistencia de
Héctor, los reclamos de €\eos son intensos e ingobernables como para dejar que
la conducta se guie por ello. Andrémaca le propone como estrategia combatir
desde un lugar mds seguro, el éAeog podria motivar un curso de accién que no
estd previsto en la codificada ética guerrera, puesto que puede desplazar la
bisqueda de la gloria imperecedera

En V1.431, Andrémaca suplica concretamente que sienta é\eos por ella. El
discurso de Andrémaca que describe su dependencia de Héctor y su inevitable
humillacién en la circunstancia de su muerte est4 calculado para producir tales
escenas patéticas en la mente de Héctor. Contrariamente al aiBc¢as cuya presencia
es constante en la vida del guerrero, EAeog aparece en modo aleatorio e
impredecible. €éAeos reside en la percepci6n del guerrero de que su bien estd
profundamente ligado al bien de otro, por esto tiene un efecto de fusién. Héctor
espera que la muerte lo libre de presenciar la esclavitud de su esposa, su pena
por Andrémaca es inseparable de la pena prospectiva por su propia muerte.
Conforme a la técnica homérica de repeticién con variaciones, un paralelismo
explicito se establece con el lamento de Aquiles por Patroclo, la inconmensurable
pena de Aquiles es ademads, la pena por el duelo de Peleo y por si mismo. La
“auto-referencia” en el lamento de Aquiles parece ser una propiedad general
del lamento funeral. Los ancianos que escuchan el duelo de Aquiles se apenan
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por si mismos, las mujeres que escuchan el lamento de Briseida por Patroclo, lo
toman como un pretexto por sus propias penas, EA\eog permanece asi vinculado
al lamento funeral.'8

También Fénix argumenta un regreso de Aquiles al combate sobre la base
de los vinculos familiares (IX.439), en un discurso central para la embajada que
Agamendn envia a Aquiles, cuya parte mas extensa se dedica al mito de Meleagro
(IX.524 y ss) que est4 concebida sobre la base del efecto de €éAeos. Cleopatra se
dedica a describir todas las penas que recaen sobre la cindad tomada. Meleagro
actu6 conmovido en su corazén por Cleopatra y no recibié dones. Evidentemente,
hay una advertencia precautoria acerca de combatir movido por la piedad o
compasién.’® El relato de la destruccién del hijo por el padre es significativo
del desacuerdo entre Aquiles y Agamenén, ya que también Fénix y su padre
querellaron por una mujer; sin embargo, en todos los casos Fénix insiste en los
beneficios de actuar conforme al cédigo de una sociedad guerrera, y contrasta
los beneficios: compensacién y reparabilidad frente al poder destructivo del
oikos en su juventud y frente a la irresistible compulsién del £Aeos en el relato
de Meleagro.”

La relaciones dentro del oikos son capaces de la més grande intimidad y de
la mayor destructividad. En el discurso de Fénix, el oikos se compara
desfavorablemente con la sociedad guerrera, porque la profunda ambivalencia
de relaciones lo hace inseguro y peligroso en la sociedad guerrera.

Como evidencia de los riesgos de la intimidad del oikos se presenta un
efecto peligroso del €Aeos la feminizaci6n del héroe, ya que lo vulnera y lo
vuelve alguien sin defensa, porque el €éAeog tiende a borrar la polarizacién de
los sexos y sus diferentes roles sociales bajo la presién emocional de los lazos
entre el guerrero y sus dependientes. Se trata de una feminizacién totalmente
diferente del reproche de afeminamiento que se imputa a Paris.?!

17 Cfr. Schadewaldt (1955:129-71).

1 La correspondencia estructural, en forma de paralelismo, de los diversos lamentos funerales ha sido
notada por Di Benedetto (1994: 293) y genera un interesante efecto emocional a la parte final del poema.
¥ La intervencién de Fénix contiene ademds un fascinante inversién del mito de Edipo; ya que Fénix,
movido por su madre, seduce a la concubina del padre y, maldecido por éste, resulta impotente o estéril.
2 El discurso de Fénix estd tensionado por la doble imagen del padre. El padre puede ser amado como
Peleo y odiado como Amintor, puede ser a la vez benevolente y destructivo. Cfr. Crotty (1994:31).

21 Cfr. Redfield (1978: 121). “Cowards turn into women (I1.235, VIL.96, VIIL.163), or may run to the arms
of their women (VI1.81). The worthless Paris is commonly found among women (see XII1.769)".
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Implicitamente, las actitudes de Patroclo y de Aquiles son lecturas diferentes
del mito de Meleagro, quien lucha, finalmente, por compulsién de las
circunstancias; en cambio Aquiles ve en el mito un cambio posible: que los
aqueos reconozcan su preeminencia entre los guerreros. Aquiles interpreta el
sufrimiento de los aqueos como el signo apropiado de la sociedad guerrera y sus
valores, un signo del prestigio que Zeus le reconoce. Sin embargo, la apelacién
de Patroclo al aidcos muestra que la lectura que Aquiles realiza no es adecuada,
porque su apelacion se basa en la visién del sufrimiento humano al que Aquiles
se muestra insensible. Aunque £Aeos resulta una emoci6n incipiente, y muchas
veces, suprimida en la sociedad heroica, llega a ser una fuerza que expone la
deficiencia de los valores que la gobiernan. Patroclo resulta una figura pivotal
en lliada porque con su muerte Aquiles comprende que Zeus no lo estd honrando
a €, la muerte de Patroclo expone claramente que Iliada no es un relato acerca
del c6digo guerrero o una indagacién sobre kAéos &pBiTov, sino més bien un
relato de penas y de emociones, especialmente €Aeos, vinculadas al sufrimiento
humano.?

La idea de equilibrio ritmico fnsita en el escudo de Aquiles (XVIII:490) a
través del retrato de una ciudad en paz frente a la ciudad en guerra compone en
la figura espacial una nocién de lo temporal relativa a la periodicidad, al “ciclo”
de la victoria y de la derrota, que se puede ver en la heroica indiferencia ante la
muerte: éste es el mensaje de Sarpedén cuando urge a Glauco a entrar en combate
(XIL310 y ss). La sociedad homérica tiene en claro las razones por las que
busca el prestigio, y es porque no se es inmortal ni se esta privado de
envejecimiento. Aunque, por otra parte, es evidente la regularidad de la
naturaleza expresada a través del ciclo de hambre y satisfaccién y del flujo de
las generaciones, la guerra pertenece al rango de las primeros sucesos humanos
que sigue estos ritmos. Los hombres no pueden detenerla, o inaugurar una era
de paz, ellos pueden, observando estos ritmos del dia y la noche, obtener un
respiro.

Poema de pasién y un poema de reposo, en Iliada los mas tragicos sucesos
humanos son vistos desde una perspectiva “cuasi olimpica”, con compasién, y

22 El discurso de Odiseo en XIX.225 evidencia la naturaleza sospechosa del EAeos, ver la muerte de los
demds de manera adecuada es verla con cierta ecuanimidad, es convencerse de que podemos ser
reemplazados por otros, debe verse la muerte del otro de la misma manera que el aiBcbs permite ver la
propia.
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también con distancia. Las penas contenidas en lliada se han refinado en relatos
para la generaciones posteriores (Odisea 8. 578-80), su contenido guarda el
recuerdo de lo rutinario humano: la comida y la bebida transmiten la poética de
Iliada como un balance entre violencia y la forma estética. La emocién llamada
€\eog expande una contraestética enraizada en acordarse de la pena, es decir
en aquella “memoria emotiva” personal y dramdtica que hemos mencionado.
La poesia épica se torna cumplimiento de las palabras de Helena en V1.357-
358, porque ofrece una experiencia objetiva de penas en que el oyente siente la
angustia caracteristica, pero también aprende la clase de cosa que la penaesy
su significacién en la vida humana.

El conflicto de Aquiles hacia el canto XXIV parece ser cémo no olvidar a
Patroclo y, no obstante, insertarse nuevamente en el ciclo de la vida. La solucién
llega por la clarificacion de las emociones interiores para un fin cognitivo. El
climax del poema nuestra que Aquiles no olvida, pero descubre un modo diferente
de recordar. Este modo de recordar resultaba, en principio, imposible en la
sociedad guerrera y requiere en consecuencia una clase diferente de comunidad,
una comunidad de phildtes que es establecida por la stplica de Priamo. Las
primeras palabras de Priamo apelan a un acto de la memoria: pvijcat Tatpog
ooto XXIV.486. Las apelaciones a la memoria de Aquiles son de distinta indole:
Aquiles dice no poder reconciliarse con Agamenén porque recuerda , incluso la
memoria del guerrero es una suerte de cosa de naturaleza fisica, recordar la
fuerza en el campo de batalla es recuperar el poder y redoblar el esfuerzo.

La memoria es un componente esencial del £Aeos. Andrémaca y Cleopatra
buscan suscitarlo en sus esposos. Hécuba tratando de que Héctor no se enfrente
con Aquiles apela expresamente a su memoria: que recuerde como serd lamentado
una vez muerto. La memoria que Priamo quiere suscitar en Aquiles no es
solamente la memoria de la figura paterna, sino una memoria objetiva del tipo
de relaciones que existen entre padres e hijos, una transferencia de los
sentimientos que él tiene por Peleo a los sentimientos de otros padres e hijos. El
texto recoge en el dual Tco 8¢ pvnoapéver XXIV.509 el acto de recordar cada
uno su pena. El acto de la memoria no s6lo es importante por los eventos
recordados sino por el sentido y significado que cada sujeto otorga a esos sucesos.
El €Aeos sentido por Aquiles en relacién con Priamo reside particularmente en
una apreciacién de la importancia de las emociones pasadas y de las experiencias
a las cuales se accede por él.

Esta clase de memoria invocada por el suplicante tiene un elemento
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cognitivo: asimilando las experiencias de otro se reconoce que las penas son
constituyente necesario de la vida mortal. De tal manera, el mito de los toneles
constituye el centro de la escena de stiplica y se convierte en herramienta literaria
para hacer que la pena resulte un objeto inteligible (XXIV.527 y ss). En primer
lugar, la experiencia subjetiva de la pena es derivada de un proceso divino de
seleccién y mezcla, y esta experiencia subjetiva se traslada a algo fuera de si
mismo, a algo no emocional. En segundo lugar, la experiencia paralela de los
toneles coloca la pena en un patrén ritmico y aconseja, por lo tanto, en contra
de las emociones excesivas. Hablar de las penas como dones de los toneles de
Zeus implica ver la propia intimidad de la vida personal como parte de un
orden universal. Aquiles encuentra en el anciano Priamo una imagen contundente
de la parte mortal, ahora €l comprende que ser4 su parte.

El sentimiento de €Aeos en Aquiles es complejo. Est4d profundamente
conectado con emociones elementales y en particular con el sentimiento de
compasidn por su propia muerte. Objetivado por la memoria, el €\eos que Aquiles
siente crece desde la verdadera pasién que é1 ha sentido como algo irreflexivo
y emocional hasta constituirse en una visi6n interior de su pena y una comprensién
de ella. lliada narra la historia de un héroe que alcanza la percepcién de si
mismo como un ser similar a otros y esta es la significacién ética que #Aeog
adquiere en lliada. El poema dramatiza la emergencia de #Aeos a partir del
temor comprendido como una irreflexiva y apasionada respuesta a la propia
vulnerabilidad.

La comunidad entre Aquiles y Priamo se funda en el sentimiento de comiin
mortalidad, también Héctor ha pensado en construir una suerte de amistad con
Aquiles, busca denodadamente establecer una intimidad como la de una pareja
en su famoso soliloquio del canto XXII. 111 a 118. El soliloquio muestra que
las débiles mujeres, privadas de todo poder, pueden llegar a una intimidad con
el guerrero que no se produce con los otros guerreros, ellas no abastecen los
valores competitivos, pero llegan a ser parte de la tragica concepcién de sf
mismo que tiene el guerrero, su punto de vulnerabilidad. El didlogo entre Héctor
y Andrémaca en el canto VI y el de Meleagro y Cleopatra en el canto IX

2 Que el hijo sea devuelto al padre sélo en la muerte dice mucho del sentido de Ilfada, en cierto sentido
la continuidad de la vida garantizada por las generaciones de padre a hijo se ve violentamente interrumpida
y laescena final de /liada corrige la asercién de Glauco acerca de las generaciones como una foliacién que
se repite con regularidad V1.145-49.
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representan la clase de intima conversacién que Héctor espera. Totalmente
imposible, aunque parece ser la intimidad que se logra entre Priamo y Aquiles.
Desde las siplicas efectivas de Crises, que habilitan la devolucién de Criseida
a través de las stplicas vanas de los aqueos a Aquiles en el canto IX, que se
condensan en alegoria, hasta las stplicas efectivas de Patroclo, la lectura de
Iliada se ofrece como una meditacién sobre la ceremonia de la stplica y el
canto XXIV cierra el circuito con la dltima siplica efectiva en que la emocién
suscitada en el suplicado sintetiza el uso de la emocién para fines cognitivos, es
un agente positivo para que Aquiles alcance una visién en si de quién es.

El suplicante se halla en la misma relacién con el vencedor que el poeta
frente a su audiencia. El suplicante busca crear en el suplicado la imagen de
vividos dolores; de igual modo, el poema homérico lleva a la audiencia a crear
imédgenes y a sentir las mismas emociones que los personajes. La experiencia de
Aquiles es como el placer estético en el oyente: una experiencia sustitutiva, el
oyente se concibe a s{ mismo como un ser en cuya vida las penas son necesarias.
Este placer encuentra expresién en la emoci6n de la compasién, una mezcla de
pasién y reflexién. Paradéjicamente compasién y placer surgen simultineamente:
Aquiles siente £Aeos al ver a Priamo, porque ha pasado por el irrestricto dolor
por Patroclo. El placer de la compasién reside en el aprendizaje concerniente a
la propia miseria de quien se compadece y en el aprendizaje de su similaridad
con otros.

No menos importante resulta el papel de la siiplica en Odisea en que se nos
aparece como elemento esencial para la interpretacién del canto. Las direcciones
narrativas posibles para la vida de Telémaco presentan fuertes coincidencias
con las opciones vitales de Aquiles: muerte en Troya o larga vida en casa son
parte de las alternativas experiencias que se atribuyen a Odiseo. Incluso los
dioses son incapaces de justificar la ausencia de Odiseo y las penas que ella
acarrea, Odiseo se nos presenta como alguien que debe ser compadecido por
sus sufrimientos, todos los dioses -salvo Poseidén- sienten EAeos por él (EAéaipov
1.19). Cuando Telémaco encuentra a Néstor su comportamiento como suplicante
es deliberadamente paradéjico. Como otros suplicantes él impulsa a Néstor a
no alivianar su informe por aidcds o por £Aeos, aunque estas son las emociones
que impulsan al suplicado a acceder a los deseos del suplicante. Esta inversin
de la sdplica repite la cuestién de la ausencia del padre. El problema fundamental
es de conocimiento, Telémaco no conoce quién es su padre y las emociones del
aides y EAeos podifan distorsionar el reporte de Néstor. Telémaco presenta
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una posicién anémala como suplicante, pues sus plegarias pueden verse
frustradas, precisamente, si alguien siente aidcos o éAeos.

En la visién de Telémaco, aidcds es un emocién que puede obscurecer la
transmisién de informacién, porque puede promover al hablante a modificar o
atemperar la amargura de su relato. Es notable que Néstor, Menelao y Helena
de hecho responden emocionalmente a Telémaco. Y tales emociones, aunque
Telémaco las evade son las que, potencialmente, ilustran mejor su relacién con
su padre. Menelao en el canto 4.140 nota su llanto cuando brinda su recuerdo
de Odiseo y Helena se pregunta si puede decir la verdad o pseiidea, porque
Menelao y Helena sienten aidcos y éAeos.

En Odisea las emociones se experimentan por la vulnerabilidad al canto
que es una forma de comunicacién entre los personajes. Su novedad consiste en
que muchos de los personajes se convierten en sujetos cantantes. La respuesta
de Odiseo a los cantos de Demédoco, llorando como una mujer cuya ciudad ha
sido conquistada reclama la apelacién al é\eos que realizan las mujeres a sus
esposos en lliada. La respuesta emocional de Odiseo que es, al mismo tiempo,
sujeto heroico y audiencia en el poema desarrolla una semejanza entre el discurso
de un suplicante y los relatos de victoria. La respuesta emocional de Odiseo
coloca al canto en el nivel de informar el conocimiento de lo que es una victoria.
De tal manera, Odiseo ve la victoria como la ven aquellos que son destruidos
porella, sus penas y tribulaciones brotan del €\eos. La habilidad de Demédoco,
el aedo de los feacios, no reside en relatar los sucesos kaT& kdapov, de acuerdo
a un orden, sino en su poder para transmitir las emociones inherentes a los
eventos, por esta razén en el canto 8. 531 los sufrimientos de Odiseo son
presentados como éAeeivév, un calificativo que expresa un sentido de la pena
vinculado a la victoria.

La visién de Odisea sobre el sufrimiento humano contiene una serie de
modificaciones con respecto a Iliada que alteran también nuestra comprensién
del €Aeos. Odisea se nos presenta como un poema que celebra la certidumbre
del castigo a los culpables y, por otra parte, es un poema inmerso en lo contingente
y opaco. Queda claro que hay algunos dolores humanos derivados de los dioses
y otro grupo de penas por encima de los destinados, una clase de males que los
hombres se imponen ellos mismos.?*

2 Cfr. Finkelberg (1995:16) acerca del léxico para evaluar la moralidad de las acciones en Odisea.
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Desde el proemio, Odisea se concibe como el relato de las penas y
sufrimientos de Odiseo, incluso €l mismo al narrar sus aventuras comprende la
aventura de Trinacria como el episodio mas penoso. Los compafieros totalmente
prisioneros de los rigores de su angustiante situacién, demuestran que son victimas
de su circunstancia y que la compasién es la respuesta apropiada para esta
circunstancia. Aunque sentimos una importante variacién de tono en Odisea,
explicita en el reemplazo de la célera funesta, ouAouévnv (lliada 1. 2), por la
expresion yaoTépa oUAopévny , un estémago destructivo, dicho reemplazo
indica que el héroe del poema atrae a sus oyentes por su ubicacién en el mundo
diario y cotidiano.

Temor y compasién, péBos y EAeos, son emociones moderadoras de la
pasién bélica heroica, la violencia de los sujetos se atempera por ellas. La
precariedad de la vida para Aquiles o Héctor, o para el mismo Odiseo -preso
del viaje perpetuo, adquiere momentos de reposo. El simple p6Bos de la
existencia se vuelve en la épica una autorestriccién impuesta por la sancién
social, llamada aidcos, se purifica en la proximidad del vinculo afectivo familiar
contenido en €Aeos. No es extrafio que Aristételes haya recurrido a estas
emociones para explicar cuestiones de ética y de poética.
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