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que cumple con los propésitos iniciales del autor: superar el enfoque exclusiva-
mente literario del problema.

Graciela Cristina Zecchin de Fasano
Universidad Nacional de La Plata

ESTHER PAGLIALUNGA. Manual de Teoria Literaria Cldsica, Mérida,
Venezuela, Universidad de Los Andes, CDCHT, 2001, 240 pp.

La Prof. Esther Paglialunga hace afios que se dedica con singular provecho
a los estudios clésicos en la Universidad de Los Andes, en Mérida, Venezuela.
Como productos de su improba tarea, destinada a difundir los estudios clasicos
entre las j6venes generaciones, pueden citarse tanto los distintos doctorandos
de Mérida que estudian en universidades extranjeras, como también la regular
aparicién de la Revista Praesentia, pionera de los estudios clasicos en América
Latina, y que, incluso, actualmente aparece también en versién on-line.

Ademds de sus numerosas publicaciones de rigor filolégico, entre los traba-
jos de divulgacién de la Prof. Paglialunga (destinados a difundir los estudios
clasicos entre las nuevas generaciones de humanistas), destaca su Introduccion
al griego. Curso tedrico-prdctico de sintaxis y morfologia, del afio 2000,
resefiado en Synthesis 8. El nuevo texto que ahora comentamos retine de mane-
ra impecable las dos orientaciones principales de las actividades de la Prof.
Paglialunga: su preocupacién por difundir entre los jévenes, alumnos y piiblico
interesado en general, un material de facil acceso para iniciarse en los estudios
clasicos; y el producto de su investigacién, mesurada y meditada, de los textos
clésicos, en especial aquellos dedicados a la retérica clésica.

El libro est4 organizado en un “Pr6logo” y once capitulos, m4s una abun-
dante y actualizada bibliograffa. En el prélogo la autora expone las dos vias de
acceder a los estudios clasicos: uno de los modos, a partir del acceso directo a
los textos y testimonios culturales; el otro, a partir de la constante reelaboracién
de las ideas que provienen del legado cldsico, cuyos contenidos y propésitos
aun siguen siendo objeto de minuciosa y apasionada indagacién. Es desde esta
segunda perspectiva que la autora intenta llenar un vacio en los estudios sobre
la antigiiedad, en la medida en que procura desentrafiar el conjunto de doctri-
nas de los autores clasicos relativas al quehacer artistico en general y al poético
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o literario, en particular. En este sentido, debe decirse que el manual cumple
acabadamente con los objetivos propuestos: comprobar la validez permanente
de algunos conceptos de la teorfa literaria clasica, mediante la confrontacién
con modernas teorias de andlisis y de critica literaria, y advertir la transforma-
cién, por desviacién interpretativa, de ciertas afirmaciones de los autores anti-
guos, que se convierten en verdaderos dogmas que marcaron por siglos la teoria
y la critica literaria cldsica. Es decir, la autora avanza desde la modernidad
hacia el pasado (en la medida en que los temas actuales de la teorfa literaria se
rastrean en el mundo cldsico), y desde el pasado a la modernidad (en la medida
en que la acabada definicién de las cuestiones literarias cldsicas nos sirven para
comprender los errores interpretativos de distintos momentos de la tradicién
literaria occidental).

En el Capitulo 1 “Nociones preliminares” (pp.11-25), se plantean las cues-
tiones generales: una definicién y una delimitacién de los contenidos de la
teorfa literaria cl4sica; un interesante debate sobre la relacién entre poética y
retérica en la antigiiedad (con un andlisis, tal vez demasiado extendido, sobre
la retérica y sus géneros, los elementos constitutivos del discurso y los tipos de
oratoria —deliberativa, judicial y demostrativa—, mis un repaso a las cinco par-
tes del discurso) y una revisién de las posturas clésicas ante las tres principales
categorias del andlisis teérico, como son aquellas de las cuestiones acerca del
arte, del artista y de la obra.

En el capitulo 2 “Conceptos fundamentales de la poesia antigua” (pp. 27-
40), se terminan de definir las cuestiones tedricas generales, con un andlisis de
los conceptos segin fueron tratados, concebidos y ejemplificados por los pro-
pios poetas: asi, se tratan las cuestiones de la poesia y de la inspiracién, con un
andlisis de 1a polémica acerca de la oralidad y de la inspiracién divina y su
relacién con la funcién poética (con especial atencién a los tratamientos homérico
y hesiddico), para introducirse a continuacién en un andlisis de caracter tedrico
acerca de la concepci6n del quehacer artistico como mimesis antes de Platén.
En esta direccién, resulta pertinente la delimitacién de los tres sentidos de
mimesis antes de Platén definidos por Else: el sentido protodramatico (“repre-
sentacion directa de apariencia, acciones y/o voces de hombres o animales
mediante el lenguaje, el canto y/o la danza™), el ético (“imitacién, en general,
de la accién de una persona por otra, sin representarla”) y como “réplica, ima-
gen o efigie de una persona o cosa en forma material”. Finalmente, el capitulo
concluye con un anélisis de la asimilacién entre las artes figurativas y las musi-
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cales entre los propios poetas, desde Siménides hasta Horacio, para terminar
con un examen de la nocién de un concepto importante de las primeras poéti-
cas: el de lo prépon, como determinante de las condiciones de la belleza artis-
tica mds conspicuas y representativas no sélo de criterios estéticos, sino tam-
bién de una auténtica cosmovisién que se forja en el mundo clisico y cuya
pervivencia puede rastrearse en la tradicién que deriva de él.

Con el capitulo 3 “Gorgias: seduccién y persuasién de la palabra” (pp. 41-
50), se comienzan a tratar los postulados teérico-literarios de la antigiiedad
clésica a partir de sus principales exponentes. Comienza con el mundo griego,
con Gorgias en primer lugar, para detenerse luego en Platén en el capitulo 4 “El
criticismo literario en Platén” (pp. 51-66) y en Aristételes (a quien se le dedi-
can tres capitulos: el 5 “La poética de Aristételes”, pp. 67-88; el capitulo 6 “La
‘lexis’ en Aristételes”, pp. 89-102; y el capitulo 7 “La retérica de Aristételes”,
pp. 103-130), todos ellos dentro del mundo griego.

En el capitulo destinado a Gorgias se analiza, con las dificultades del caso
(ya que las posturas del sofista se reconstruyen sobre todo a partir del didlogo
platdnico) la relacién entre el lenguaje y la realidad, con una delimitacién
acerca del poder de la palabra y los efectos de la seduccién o de la persuasién
y su vinculaci6n con el engaiio y con la verdad. Se establece asi la diferencia
entre discurso y opinién (ddxa), con la exposicién de los efectos positivos que
tendria la persuasién puesta al servicio de un programa educativo de formacién
para la vida politica y cultural. Asf, en Gorgias el enfrentamiento no estaria
entre déxa y alétheia (opinién y verdad) sino entre dos modos de conocimien-
to: la doxa, incapaz de sintesis dialéctica, y el 16gos, que domina el alma,
superando la imposibilidad de un conocimiento objetivo y privilegiando uno de
los contrarios.

El capitulo destinado a Platén tal vez peca por demasiado apretado. Se
analiza casi exclusivamente la cuestién de la funcién de la poesia y del poeta,
aunque, como bien aclara la autora, no desde una perspectiva orgéanica, sino
siguiendo la cronologia de los didlogos mds importantes, en donde el tema es
abordado. Asti, Ion, Republica y Fedro sirven como hilo conductor de un deba-
te que continiia abierto, sobre todo a partir de las aparentes contradicciones del
filésofo, que condena a la poesia en Repiiblica y destaca el grado de comunién
con la verdad que tiene la “locura” inspirada por las Musas en los otros didlo-
gos. El capitulo termina con un andlisis de la ret6rica platénica, definida como
la formulacién de los principios generales del arte de hablar y escribir bien,
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que, siguiendo a Atkins, pueden sistematizarse en cuatro aspectos: la posesién
de un verdadero saber sobre aquello de que se va a hablar, en primer lugar; el
talento natural, el conocimiento del arte y la ejercitacién, en segundo lugar; el
principio de la unidad orgéanica de la obra, en tercer lugar, y, finalmente, la
adecuacién del discurso al oyente o destinatario.

Los capitulos destinados a Aristételes constituyen lo més logrado del ma-
nual. El capitulo quinto, destinado a la Poética, no por conocido deja de ser
actual. Una buena organizacién del material y de los contenidos, con una dis-
cusién acerca de la mimesis y de la tragedia (definicién, elementos constituti-
VoS, caracter y pensamiento, reconocimiento y peripecia, el error tragico, y la
catarsis) constituyen un rdpido y ajustado resumen de un texto que no ha dejado
de suscitar debates encontrados. Sin embargo, extraiia que la cuestién de la
épica quede absolutamente soslayada.

El sexto capitulo sirve de nexo entre el precedente y el siguiente, ya que se
analiza la “elocucién” o lexis en Poética (capitulos 19-22) y en Retorica (Li-
bro III) de Aristételes. El vocablo se aplica en un sentido miés restringido a lo
que llamariamos “diccién” o vocabulario (acepcién predominante en Poética),
y, en un sentido mas amplio, es equivalente a “expresién formal” o estilo (acep-
cién que se encuentra registrada mayormente en Retdrica). Se sefialan los dos
aspectos que se tratan habitualmente bajo este titulo, a saber, €l relacionado con
la seleccién y uso correcto del vocabulario o diccién, y la composicién o
estructuracién de los vocablos debidamente escogidos en la oracién. Se anali-
zan cuidadosamente el tratamiento de la seleccién del vocabulario, la metéfo-
ra, el ordenamiento de las palabras, la observancia de lo prépon, 1a armonia de
la prosa, la estructura de la oracién, la enérgeia o evidentia, €l estilo y género
oratorio y las partes del discurso. La vinculacién permanente entre el trata-
miento aristotélico de estas cuestiones y los modernos dictados de la critica
literaria contemporénea justifican la extensién dedicada al capitulo.

Finalmente, el séptimo capitulo se destina a la retérica aristotélica. Constitu-
ye uno de los centros de interés del manual. Se estudia en primer lugar la ubica-
cién de la retérica dentro de la politica, ya que se la considera como “una rama
de la dialéctica y de la ciencia de la ética, a la que con justicia puede denominar-
se politica”, para lo cual se recurre a las definiciones de la propia Retdricay a las
de Etica a Nicémaco. La interaccién comunicativa, la credibilidad del hablante,
el razonamiento basado en lo éndoxon, lo probable o verosimil, la tdpica, y el
ejemplo, constituyen los apartados del capitulo. Finalmente, el mayor desarrollo
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tedrico esta puesto sobre la cuestion de la retdrica de las pasiones en Aristételes.
Se analizan los tres puntos de vista desde los cuales se describen las pasiones: las
causas que provocan el estado pasional, los sujetos hacia los cuales se experimen-
ta, y las disposiciones que lo hacen susceptible de experimentarlo. La autora cons-
tata que el andlisis aristotélico de las pasiones (més alld de un “Manual de psico-
logia préactica”) permitiria elaborar una teoria de las pasiones, en la medida en
que en el filésofo se encuentran los elementos para el esbozo del recorrido patémico
y los soportes de una teoria de la comunicacién como interaccién.

A partir del capitulo octavo “La retérica en Roma” (pp. 131-158) se abandona
el mundo griego para pasar a la consideracién de los autores latinos. Cicerdn es el
primero en recibir atencién, y se analizan tanto los libros indudablemente ciceronianos
(como el Bruto, Acerca del Orador o el Orador) como la pseudociceroniana Ret6-
rica a Herenio, de tan larga descendencia a través de toda la Edad Media. El detalle
de la discusién acerca de la retérica como sistema de cultura general, asi como de
los conceptos de lo risible, la elocutio, las tres clases de estilo, el decorum, la prosa
ritmica y el periodo, y la valoracién del pathos, completan un desarrollo bastante
minucioso y apegado a los textos.

Finalmente, entre los latinos, se destinan dos capitulos a Horacio (el 9 “Arte
Poética de Horacio”, pp. 159-177) y a Quintiliano (el capitulo 10 “La formacién
del orador: Quintiliano”, pp. 179-206). En el primero, a partir de la Epistola a
los Pisones, se estudia el principio de unidad de toda obra poética, el estilo y la
seleccién del vocabulario, la adecuacién entre los metros y los géneros poéticos,
la adecuacién del estilo al “pathos” y al “éthos”, el principio de “convivencia”
como determinante del tema o contenido, las reglas de la tragedia y del drama
satirico, y los principios generales de la poesfa, las necesidades de formacién del
poeta y la funcién de la poesia. La autora elude con precision la trampa critica de
quienes no advierten plan alguno en la obra, o la de quienes violentan el caricter
mismo de la epistola al pretender ajustarla a rigidos esquemas de tratados ret6ricos
o poéticos de carcter isagégico: su distribucién del material en grupos tematicos
de interés le permite escapar a ambas simplificaciones.

En el capitulo 10 la autora estudia la Institutio oratoria de Quintiliano.
Comienza examinando la préctica escolar romana que consistia en una serie de
ejercicios, destinados a afinar y exhibir el dominio de la palabra, comprendidos
en las declamaciones. Estos ejercicios se basaban en la preparacién de un dis-
curso escrito o improvisandolo, totalmente o en alguna de sus partes. Estas préc-
ticas fijaron los tres tipos de discursos: demostrativo, judicial y deliberativo.
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A continuacién, el autor desarrolla el contenido de la Institutio oratoria, la
relacién entre Ars, Natura y exercitatio, las figuras y los tropos de la elocutio,
las tres clases de estilo y la vinculacién entre éthos y pdthos con lo aptum. La
autora termina con el andlisis del objetivo de la retérica, que consiste en la
formacidn del vir bonus et sapiens —dotado del poder y del saber—, quien debe-
ria alejar del error a los carentes de saber, y proponer las lineas de accién mas
adecuadas para el bienestar social comuin.

Para terminar, la autora analiza, en el capitulo 11, “El tratado Sobre lo
sublime” (pp. 207-225) del Pseudo-Longino, ubicado como cierre a las cues-
tiones inicialmente planteadas por Gorgias, y como un completo repaso por los
desarrollos de varios siglos de teorfa literaria clasica. Nuevamente se plantean
las discusiones acerca de la vinculacién entre naturaleza y arte, los vicios con-
tra lo sublime, el criterio para reconocer lo sublime, las fuentes de lo sublime, y
la imitacién de los autores; a continuacién, se desarrollan algunas cuestiones
vinculadas con la retérica, como el andlisis de las figuras, la seleccién del
vocabulario, la cuestién de la genialidad o de la biisqueda de la perfeccién,
para terminar con un planteo filoséfico acerca de lo sublime y la concepcién
ontolégica del ser humano, la quinta fuente de lo sublime, y las causas de la
decadencia de la oratoria.

De esta manera, el manual presenta de forma articulada una serie de cues-
tiones que se han ido ampliando y profundizando desde la antigiiedad, pero que
siguen vigentes en los autores modernos. Debe destacarse que nunca dejan de
vincularse los problemas planteados en la antigiiedad con las respuestas y pos-
turas de Roland Barthes, Mijail Bajtin y, sobre todo, A. J. Greimas, entre otros
de los teéricos modernos (como, por ejemplo, T. Todorov y R. Wellek y A.
Warren). Algunos descuidos en el uso del lenguaje y en los criterios editoriales
(producidos, seguramente, por el caricter experimental y por el lenguaje oral
de la practica docente que subyace en el tratado) no impiden que el manual
cumpla acabadamente con su propdésito de exponer las doctrinas literarias de
los més importantes autores de la antigiiedad clasica, corrigiendo en la medida
de lo posible las tergiversaciones que, a través de la historia, se sostuvieron
como verdaderos postulados de la antigiiedad.

Juan Tobias Napoli
Universidad Nacional de La Plata
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