LOS DITIRAMBOS 2 Y 4 DE PINDARO

CARMEN V. VERDE CASTRO

I. Ditirambo 2 de Pindaro (dialecto dérico)

Estrofa

“Heracles o Cerbero”
A los tebanosl

Otrora, por una parte, el canto prolongado y la sigma
adulterada de los ditirambos serpeaba de las bocas de los
hombres, pero, ahora, nuevas puertas se expanden para los
sagrados ruedos. En conocimiento de esto, cantad qué clase
de fiesta de Bromios los hijos de Urano disponen, junto al
cetro de Zeus, en palacio.

Por otra parte, sonidos circulares de los timpanos
comienzan junto a la venerable Madre y las castaiuelas
resuenan y la tea incandescente bajo ias ramas amarillas de
los pinos. Alli se suscitan gemidos ruidosos de las Néyddes,
un ulular maniaco con agobio de los cuellos inclinados hacia
atrgs.

Y el omnipotente rayo, respirando fuego, agita la lanza de
Enialio y la égida poderosa de Palas mueve la lengua con
silbidos de miles, de miles de serpientes.

Antistrofa Esplendorosamente llega Artemisa sola, después de uncir,

en las orgias bdquicas, la raza agreste de los leones para
Bromio. Y éste se embelesa inciuso con las majadas corales de
las fieras.

La Musa me enalteci6 como escogido heraldo de sabios
cantos para que rogara el bienestar de la Hélade, de bellos

1Segﬁn Bruno Snell (1964), Descenso de Heracles o Cerbero. A los tgbanoa.
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en las orgias bdquicas, la raza agreste de los leones para
Bromio. Y éste se embelesa incluso con las majadas corales de
las fieras.

La Musa me enalteci6 como escogido heraldo de sabios
cantos para que rogara el bienestar de la Hélade, de bellos

ISegﬁn Bruno Snell (1964), Descenso de Heracles o Cerbero. A los tebanos.

19

Synthesis (1994), vol. 1.



vo
<

Carmen V. Verde Castro

coros, y de Tebas, potente por sus pesados carros. Alli, una
vez, hubo un rumor de que Cadmo encontré por fortuna,
como esposa, & la apreciada Harmonia; pero ésta escuché la

voz de Zeus y dio o luz o una gloriosa estirpe entre los
hombres.

II. Estructura g

El poema, pese a su estado fragmentario, exhibe un
gontemdo claro que abarca la estrofa y antistrcfa supérstites.

A la oposicién del antiguo y nuevo ditirambo, sigue el modelo
arquetipico del himno cantado por los dioses en el Olimpo que
lleva al paroxismo propio del culto de Dionisos;, cuya mencién
en versos 4 y 17 redondea el nfcleo del canto. -Se concluye con
datos muy importantes, tales como la eleccién de Pindaro por la
Musa, en la cual descansa la responsabilidad del canto. Musa y
yo coral y personal inducen al mito de Cadmo y Harmonfa. Esta
Gltima marca el colmo del impulso liricoZ cop su unién con
Zeus.

Presumiblemente, aqui se desenvolveria el mito sobre el cual
no podemos conjeturar, con los mutilados versqs 25 y 26, pero
que, probablemente, culminarian con un texto dionisfaco.

A diferencia del presente pasaje que es arrebatadamente
lirico, en el sentido moderno de la palabra, también
desconocemos si el presumible mito posterior se inclinaba por lo
dramético narrativo. >

Con tan escasos elementos disponibles apenas podemos decir
que hay evidentes diferencias de estilo y enfoque entre los
chtu'a*nbos de Baquilides y los muy deteriorados de Pindaro.
Este se mantiene en el més estricto lirismo; Baquilides escribe
ditirambos lfrico-draméticos y de ellos a la tragedia hay una
forzosa derivacién.

II1. Anélisis filolégico-literario del Ditirambo 2

El titulo que recompone B. Snell en Pindarus, Fragmenta,

Teubner, Lipsia, 1964, p. 73, KJATA[BAZIZ] HPAKAEOY[Z] H
. ;

2Cada vez que usamos el término lirico lo hacemos en el ‘sentido moderno,

ya que un ditirambo, que es aulético, no es poema lirico para los griegos.
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KEPBEPOZL GHBAIOIZ, es mAs expresivo que el que da Bowra en
su edicién pindérica de Oxford y que la de A. Puech en "Les
Belles Lettres”. Por aquella versién se deduce claramente el
contenido temé&tico del cuerpo perdido del himno, o sea, el
descenso de Heracles o Cerbero..., dedicado, como todos
coinciden, a los tebanos.

Se comprueba con evidencia que el papiro, apoyado por citas
textuales, nos ofrece el exordio del Ditirambo, dividido en
estrofa y antistrofa, esta Gltima deteriorada solamente en su
final.

La palabra inicial, el adverbio zpiv, es aqui un importante
dato para aseverar la retrotraccién del autor a una época méas o
menos préxima o remota, pero, en todo caso diferente, en lo que
se refiere al antiguo tratamiento del ditirambe. Clave es el
término oyowvotévela T &owd&, v. 1, en que se imagina un canto
estirado, (sic), como una soga floja, aténito, sin vigor, de
resultas de todo lo cual surge un canto precario y sin brio,
unido a la sigma adulterada proferida en el canto. Sobre este
altimo corren distintas opiniones ya que en si, es una
enigmética expresién, siendo la critica a Laso, maestro de
Pindaro, muy poco probable, y un canto asigmdtico de éste més
dificil de aceptar todavia. :

En todo caso, los dos primeéros versos del poema encierran
una téyvn mownTixn ajena al uso pindérico. Como el poeta
acostumbra, 1a critica literaria y su propia técnica las incluye
dentro de su contexto lirico.

Es licito pensar que Pindaro soportaba el peso de un antiguo
género, digno de ser innovado en sus viejas estructuras. Frente
a esa sensacién de deterioro, de falencia, concibe un nuevo
arquetipo de ditirambo que, segGn toda opinién, se da en el
4rea ideal del Olimpo, con perfeccién innegable. Precisamente
la palabra &véphzoiwoiv del verso 2 sefiala la precariedad
humana frente a lo que va a ser el nuevo y actual ditirambo,
seg@in. la concepcién de Pindaro. Por algo es comparado este
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fragmento con la Pitica I3, en donde la idealidad de la ovotkn
se halla paradigméticamente no en la tierrs, en‘ las bocas
humanas, sino en el Olimpo de los dioses.

A partir del verso 3 comienza Pindaro un rapto lirico que no
va a decaer en todo el fragmento. Con un dinamismo
contrastante con los dos versos iniciales, abre nuevos
horizontes al ditirambo con las wbAar .. véai, v. :3, que se
franqueari a un Ambito sobrenatural sefialado por ipoig ...
xOxAowor. Ya no la torpeza humana, sino la sacralidad de los
coros ciclices, llevados al éxtasis por Dicnisos.

En los versos 4-6 comienza, después de Bromio, la mencién
de los dioses prestigiados y remontados a los primitivos
origenes divinos, los Uranidas, cuya autoria respecto de la
celebracién de la fiesta bhquica era resaltada en estas lineas.
Sigue la mencién de la Gran Madre, cuyo nombre no aparece
aqui pero sf en la parodos de Bacantes de Euripides, vv. 78-
79.4 Suele usarse una deidad secundaria para enaltecerla por
obra del poeta, cuando éste lo juzgue necesario. Hesfodo en la
Teogonia encumbra a Hécate y la hace omnipotente. Algo asfi
debib suceder con la Gran Madre citada por Pindaro. Ella es
aqui, vv. 4-6, el epicentro de una imagen expansiva que
comienza musicalmente con los sonidos de timpanos y
castafiuelas para concluir luminicamente con la. antorcha
flamigera y las ramas que amarillean con la secrecin viscosa
de los pinos. Sonido y color confluyen en el mismo &4mbito de la
diosa inseparable de Dionisos.

Los versos 9-10 son el preludio del climax béqulco, que
progresa in crescendo desde la mencién de las plafiideras
Néyades. Sus quejidos audibles son el trasfondo musical y el
complemento- contrastante de los timpanos sonoros del v. 7.
Ahora, en el 10, con el ulular maniaco y la reversién de las
cabezas de los coreutas estamos en pleno delirio frénético en

3Cfr Puech (1958), p. 144. ‘ :
fr. edicién de Puech, p. 48 y también Grimal (1963), ad locum Dlosa
frigia, de culto oscuro, pero, en todo caso, orgidstico.
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| 1V. Ditirambo 4 de Pindaro (dialecto dérico)
A los atenienses

- Mirad aqui, Olimpicos, y otorgad, dioses, un don insigne
vosotros que os aproximdis al omblige muy frecuentado,
cargado de incienso, de la ciudad y al émbito exornado y
- glorioso en lo sagrada Atenas, pars hallar coronas de
" ramilletes de violetas y cantos que se congregan en
primavera.

A partir de Zeus contempladme a mi que marcho con el
triunfo de mis cantos, por segunda vez, hacia el dios que nos
da la hiedra, hacia Bromio, al cual nosotros, los mortales
llamamos Eriboas.

Yo llegué para cantar la estirpe de los padres altisimos y de
las mujeres cadmeas.

De modo que lo conspicuo no se me escapa 6 mi, que soy
adivino,% cuando, abierio el santuario de las Horas de
bandas carmesies, la primavera bien perfumada trae plantas
con néctar.

Entonces se arrojan, entonces, sobre la tierra inmortal, los
rizos encantadores de violetas y rosas se entretejen con los
cabellos. Resuenan los sonidos de los cdnticos junto con las

flautcs, y los coros se ocupan de Semele, la de curva
diadema.b

5El verso 13 lo tomamos de la edicién de Snell: évapyéa T ey’ dote péviv ob
Aave&vel, para poder solventar un pasaje extremadamente dificil.

6Del verso 16 al 19 se dan algunos ejemplos del oxfipx xvéapixdv, o sea la
presencia de un sustantivo plural correspondiente a un verbo en singular.
Cfr. Gildersleeve (1965), pp. de la introduccién LXXXVII-IX y Ol 11, p. 222.
Aqui se da con #pxtat 1@v edBai.B&Aretar.., con &xel ' Sueax, con
olyvelre..xopol y, quizés, verso 15. Si se tiene en cuenta esta falta de
concordancia, es factible penetrar el sentido del texto. Y esto ocurre tanto si
se considera #ap como sujeto del éx&yowoiv, forma eblica de la tercera
persona plural del Indicativo, como si se acepta ¢utd vextépea como tal.
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V. Estructura

En el Ditirambo a los atenienses, fragmento 4, se distinguen
con claridad cuatro momentos: del 1 al 6; del 7 al 10; del 11 al
15y del 16 al 19.

En el primero se recaba la atencién de los dioses olimpicos
sobre Atenas y se solicita su gracia. En el segundo aparece
timidamente el yc coral, el yo pindérico, y se menciona a
Dionisos bajo sus apodos. En el tercero aparece el objeto poétice
referido al yévow de dioses y mujeres cadmeas, con la imagen
restallante de las Horas y la esplendidez de la primavera. En el
cuarto hay una simbiosis de violetas y rosas con los cantos del
coro y se va rectamente hacia el motivo del mito de Semele,
lugar donde cesa la cita del fragmento por parte de Dioniso de
Halicarnaso.

El pérrafo final, vv. 16-19, marca desde el inicio, con dos
t61e, la urgencia de ensalzar lo factico de la primavera,
aunando la mezcla de violetas y rosas unidas con los cabellos
de los coreutas. Se aprecia, por consiguiente, una aceleracién
en el impetu lirico, es decir, en las palabras y en la musica
instrumental aulética (v. 18) para constituir la perfecta
povolkf, letra cantada, con acompafiamiento y danza coral.

Al final, en una perfecta composicién anular, se vuelve sobre
el coro (vv. 1 y 19), que avanza hacia Semele, cuya historia,
como madre de Dionisos es presumible se cuente a continuacién
de este fragmento, como fundamental y nuevo objeto poético.
Mé4s alld de esto no se puede decir, por la claudicacién del
texto, conservado, como ya dijimos, por una cita de Dioniso de
Halicarnaso.

Este pasaje final es un estallido relumbrante de flores y
sonidos, de cantos y de flautas, propio de una mimesis del culto
dionisfaco, en su frenesi maniaco.

En todo poema, y muy especialmente en éste, la repeticién de
términos es clave para su exégesis. Hay aquf una parébola que
va desde la contemplacién (idete) y pasa por el tiempo, (tbte),
por los ramos de violetas y rosas, por la fragancia (Bvéevia y
edodjov), por la mencién de los dioses (oiyxveite y olyvei), por la
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imagen primaveral (€ap y éopdpérav) y, finalmente por
Dionisos, cifra de un cumplido ditirambeo.

Pese a que la diseccién en cuatro etapas es contundente,
tenemos la impresidn de que todo el fragmento, y no s6lode 1 a
8, es un xpooipiov de todo el poema, por su perfecta trabazén de
dioses y coros, con clara determinacién de cantar el objeto
poético a_que nos hemos referido ut supra, resaltado todo por
encima de*la decoracién primaveral, lo cual converge hacia la
exaltacién baquica y a la del propio poeta como €punvedep 6edv,
intérprete de los dioses, como duefio de la interpretacién de la
herencia mitica.

VI. Anélisis filol4gico-literario del Ditirambo 4

Comienza coniun solemne exordio, escrito de una manera
muy directa, que'invoca perentoriamente a los dioses olimpicos
cuyas dos menciones se ubican al final de los versos 1 y 2. El
modo sintictico imperativo es el tipico de los himnos a los
dioses, para expresar la voluntad del poeta para imponerse al
querer divino en favor del coro ditirdmbico, rogando un don
insigne, xAvtav xé&prv. Todo esto se expresa taxativamente en
los dos primeros versos. Ahora sigue el esbozo de una
aretalogia que no se amplifica mayormente, si no es en la
alabanza de la ciudad de Atenas, donde los doce dioses habitan
representados en estatuas. A este lugar, ya que el ditirambo
est4 dedicado a los atenienses, se le concede un espacioso
Ambito poético, asimilandolo - sin decirlo - al dpgadog pitico.
Culmina este pasaje con la invitacién a los olfmpicos de obtener
coronas de violetas primaverales. Esta imbricacién floral con el
poema de Pindaro no se abandona en el fragmento, y se cerraréa
en composicién anular en -‘los versos 16 y siguientes,
conformando la unidad poética del todo. Tal es el encomio de
Atenas, que podrta establecerse una ecuacién as{: Atenas, en

TYa Méautis (1962), p. 458, ha llamado la atenciéxi sobre la significativa
reiteracién de ciertas palabras, tales como Y8ete, téte, !08étmv. Bvbevia y
ebodpov y olyvette. Syver, &xel; tapidpdmev con Eap. Bpdtog con’EpiBdav.
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primavera, es a las violetas y las rosas como P{ndaro a sus
poemas.

Este elogio, uno de los m4s cabales de Pindaro, encuentra su
maximo correlato en el fragmento 5, que algunos integran con
el que nos ocupa. Ante escasas lineas no es fAcil
complementarlas dentro del Ditirambo 4, pero si se puede decir
que tienen la misma temética laudatoria que este Gltimo.

En este breve lapso son varios los adjetivos atributivos que
menudean aqui: xAvtav..xépiv, woAOBatov..dpeaiov 8ubevra,
lepalg ‘ABGvolg, xavdaidarov 1t eOkAéa dayophv, iodértawv
otephvayv y éopidpézav &otd&v. El cimulo atributivo converge
exitosamente sobre sus n(cleos nominales. El todo constituye
un pasaje arrebatadamente lirico, digno de la exaltacién y
exultacién béquicas consagradas al culto dionisfaco.

De la mencién del coro en el primer verso-surge en 7-11, el yo
coral con el pe ... mopevBévia (vv. 7-8) apoyado en el adverbio
deOtepov, por segunda vez. Asi Pindaro se impone discretamente
con un acusativo pe y el participio predicativo adverbial
concertado como yo coral que se magnificard en el v. 12, con
gpoAov.

Se repite, mutatis mutandis el imperio sobre Zeus y demés
dioses para contemplar no ya a Atenas, sino al mismo poeta,
que consagra siempre la existencia 6ntica de lo bello, y que
viene con el triunfo de sus cantos.

Pindaro subraya que su elevado ministerio lo cumple aqui
por segunda vez, debtepov, 0 sea, que no se trata de un novato
en el arte ditirAmbico, sino que Dionisos es encomiado
reiteradamente por él. La culminacién del trozo 7-10 se alcanza
para todo el poema con los epftetos de Dionisos, a saber,
xiooodbtav, Bromios y Eriboas, este Gltimo relegado a una
prétasis relativa donde el poeta se integra con todos los
mortales que apellidan al dios con el sobrenombre de Eriboas,
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el que grita ruidosamente. Dionisos es pues el que conoce la
hiedrc y el que vocifera.8

Precisamente este climax ocurre a mitad dl fragmento, como
eje crucial del conjunto y tiene la virtud deienunciar el objeto
poético del todo, es decir, que Dionisos sea cantado por dioses y
hombres, sin excepcidn.

Conjuntamente los vv. 11 y 12 que inician xotro paso, exhiben
abiertamente el yo poético con &poiov que senala, sin ambages
la voluntad de Pindaro de cantar la estirpe de los padres
altisimos y de las mujeres cadmeas.

Esta mencién del yévog recuerda el yévog aidolov 6edv de
Hesfodo, la estirpe venerable de los dioses, la gran propuesta del
arcaico poeta, como medio de explicar ¢l sentido de la
existencia humana a través de la catalogac16n hlsténda y
genealbgica de los dioses. 4

Los versos siguientes, 13 y 14, son casi insanables. Hemos
preferido la conjetura de B. Snell senalada enl la traduccién, ut
supra. .,
Aqui Pindaro se iguala a un adivino & la apreciacién
acertada de los hechos. Este autoenaltecimiento es comln en el
poeta de los epinicios con respecto al venceddr y aqui, referido
al poseedor del arte méntica. KEsto otorga, desde ahora,
mayestética autoridad a sus futuros pronunciamientos.

Le permite dar una imagen mitolégica de la primavera, con
la solemne apertura de abierto el santuariotde las Horas de
bandas carmesies. Explota el poeta la rica veta de la leyenda de
las Horas, hijas de Zeus y Themis, diosas de la vegetacién,
guardianas del Olimpo, integrantes del cortejo de Dionisos,
actitud que empalma muy bien con un ditifambo. Escoge el
significado de estaciones del afio para concentrar su elogio en la
primavera que aporta plantas con néctar.9 '

3

aapbmog tiene idéntico significado que *BpiBécg. Véase Slater (1969), ad
locum.

9Para més detalles, Grimal (1963), ad locum.

'.’-
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Con esto se enriquece una magnitud espacial y temporal
para la estacién florida, gracias a la proyeccién mitolégica que
ya aprovecharon Homeroc y Hesfodo.

Universidad Nacional de La Plata
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