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RESUMEN
La variada y novedosa manipulaciéon de los objetos en la comedia griega antigua puede
considerarse un sello propio del género cdmico que, en su evidente derrotero por dife-
renciarse de la tragedia, redobla la apuesta y fuerza hasta los limites sus posibilidades
estéticas, potenciando sus efectos e intensidad. El presente trabajo ofrece una visién de
conjunto del creativo tratamiento escénico de los objetos en la comedia de Aristéfanes.
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ABSTRACT

The varied and novel manipulation of props in Ancient Greek Comedy can be read as a

typical feature of the comic genre which, in its visible itinerary intended to distinguish

from tragedy, forces to the limits their aesthetic possibilities, increasing their effects

and intensity. This paper provides an overview of the creative scenic use of props in
Aristophanes's comedy.
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Es indiscutible que el estudio de la performance teatral griega ha alcanzado un desarrollo
muy importante en los tltimos afios (Harrison y Liapis ofrecen una bibliografia actuali-
zada al respecto). Los andlisis de corte filolégico o literario —“textual” en un sentido res-
trictivo— cedieron el paso a los de corte lingiiistico-semidtico, que situaron los textos
en su contexto comunicacional original e instaron a considerar los dramas griegos como
lo que efectivamente son, libretos de una puesta en escena y apenas una porcién, muy
importante sin duda, de un todo muy complejo: las competencias teatrales de la Grecia
antigua —probablemente con incorporaciones hechas a partir de la experiencia de al
menos una puesta en escena (Revermann, Comic Bussiness 95)—. El estudio de la semio-
sis teatral gana mds todavia cuando se estudia el teatro integrado en la estructura social
en su conjunto; nos referimos a no dejar de lado las contingencias econdémicas, politicas,
sociales y religiosas que afectaban al espectaculo, incluido el ptblico y los agentes invo-
lucrados en la competencia (autores, actores, diddskaloi, coregos, jueces, etc.). Vincular,
ademds, la practica teatral con el resto de las instituciones democréticas, como asamblea
y cortes (Goldhill), ayuda a pensar la experiencia cognitiva, intelectual, politica y afec-
tiva del espectaculo teatral griego de forma mas certera.

Para la virtual reconstruccién de una performance teatral griega se impone una
mirada interdisciplinaria. Se necesita de los aportes de la arqueologia acerca de la arqui-
tectura teatral y de la informacién que puedan proveer las pinturas de vasos que pare-
cen ilustrar efectivas puestas en escena (Green, Taplin y una mirada menos optimista
en Small); todos cllos nos brindan datos irreemplazables sobre la dimensién material
del teatro antiguo. Sin embargo, debemos reconocer que el texto sigue siendo nuestra
fuente de informacién principal, porque es en los propios textos donde la puesta en
escena, el contexto, se encuentra inscrito, en virtud de que en los dramas antiguos el len-
guaje tiene un estatus semidtico superior con respecto al resto de los lenguajes escénicos.

El espacio fisico de la escena griega estaba ocupado por el cuerpo de los actores y
los objetos que, en mayor o menor niimero segtin veremos, interactuaban entre si. Y, pre-
cisamente, es el hecho mismo de la manipulacion de los objetos la clave para su definicién
que, en términos generales, los circunscribe a aquellos elementos escénicos tangibles,
discretos, méviles, no animados, sobre los que el actor interviene, ya sea desplazdndolos
espacialmente o alterdndolos de alguna forma'. Y entendemos que esa manipulacién o

intervencion puede ser también verbal o intelectual y no exclusivamente fisica. El actor

1. Las propuestas de definicion del objeto varian. Sofer insiste en el criterio de la manipulacion, frente
al de la portabilidad, lo que priva del nombre de objetos a elementos de alto valor simbdlico como
cuadros o estatuas presentes en la escena. Fischer-Lichte llama ‘objeto’ a lo que el actor usa en la
representacion y sobre el cual focaliza su gesto intencional. Segun Ketterer, cuando un objeto cumple
una funcién denotativa es parte de la escenografia y aporta principalmente verosimilitud.
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hace al objeto; con su trato —fisico o verbal— puede transformar en objeto parte de su
vestimenta o del decorado.

Estudiar los objetos en el teatro implica desentrafiar las potencialidades que un
texto inscribe sobre su puesta en escena vy, facil de ver, la investigacién se asienta en el
poco seguro terreno de las hipdtesis. En el texto el objeto aparece como un sintagma
nominal, no animado, susceptible de una figuracién escénica (Ubersfeld). Es dable
suponer la presencia fisica material de aquellos objetos nombrados en el didlogo y mar-
cados deicticamente, aunque obviamente deberia de haber también muchos otros pri-
vados de un estatus textual. Su mera ostentacion nos obliga a repensar el complejo y
particular sistema de los signos teatrales y su modo de significar, algo que ya los prime-
ros trabajos de la escuela de Praga se ocuparon de sefalar: el desplazamiento del signo
objeto, considerado primero un objeto real, transformado luego en signo, para referir
finalmente un objeto (Eco). Pero cabe también especular acerca de su fabricacién, de los
artesanos involucrados en la tarea, de la particular apariencia que texturas, colores y olo-
res aportaban a su factura. Y, sobre todo, debemos preguntarnos cémo eran explotados
y afectaban, estética y sensorialmente, a los espectadores.

No tenemos una palabra griega que los designe, aunque el término skexé muy
probablemente involucraba también a los objetos, junto con el disfraz y la méscara®.
Si bien muchos refieren icénicamente elementos que el publico conocia y manipulaba
fuera del teatro, no debe descartarse que fueran construidos especialmente para la per-
formance segin las necesidades y limitaciones del caso. Por ejemplo, un carro como el
que montan Agamenén y Casandra en su ingreso en la escena (Agamemnon vv. 781ss.),
o las armas y armaduras que portan los héroes trégicos, podrian ser objetos especial-
mente adaptados para facilitar su acarreo o portacién (Ley). En ese sentido, el skenapoids
al que el verso 232 de Caballeros hace alusion e identifica como el fabricante de méscaras
que se niega a hacer una con el rostro de Cledn, podria también haberse encargado de la
manufactura de estos enseres, si se trataba de un tipo especializado de artesano dedicado
al equipamiento teatral (el mismo término usa Arist6teles en Poética 1450b20).

El materialismo cultural —heredero del nuevo historicismo— es otra de las
corrientes tedricas adecuadas para leer los objetos en el teatro. Antropélogos e histo-
riadores han visto cdmo la energia social circula en la producciéon material: las cosas

estan embebidas de —e involucradas con— el sentido de las actividades humanas y las

2. El mismo término en Ranas (v. 108), en referencia al disfraz de Heracles que lleva Dioniso. Con el
verbo enskeudzo (Acarnienses vv. 384, 436) se describe la accién de Dicedpolis de vestirse con las
ropas de Télefo, y en Ranas (v. 523) la accién de Dioniso cuando disfraza a su esclavo con las ropas de
Heracles.
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relaciones sociales, y desde esa perspectiva estan cargadas emocionalmente y son mani-
festaciones de las relaciones emocionalmente significativas que vinculan a los individuos
entre si. El impacto visual y cognitivo de los objetos teatrales puede ser comprendido
también dentro de este enfoque, que destaca su propia carga histdrica y cultural.

Ademis de los objetos que remiten a las cosas que formaban parte de la vida
social, politica y econémica de los espectadores griegos, otros parecen mds bien recicla-
dos de puestas anteriores. Hay veces en que los objetos se citan unos a otros, entre obras
de un mismo autor o entre obras de diversos autores, y generan la cohesién entre un
tipo de tradicidn teatral, como verdaderos intertextos materiales. En todos los casos, ¢l
espectador reconocia en ellos elementos retomados de otras estructuras de su experien-
cia, ya sean estéticas, intelectuales o politico-sociales. En tal sentido advierte Mueller: “...
regular theatergoers would have been capable of intuiting a prop’s action before seeing
the object itself —before registering it, that is, as a visual sign. It’s helpful here to keep
in mind that a viewer’s relationship to prophood is not constructed on the spot” (6).

Los estudios que sobre los objetos en el teatro griego nos preceden ponen en evi-
dencia el lugar central que ocuparon y la versatilidad con la que fueron explotados por
los autores tragicos y comicos por igual. Los objetos identifican o caracterizan a los per-
sonajes, generan reacciones que impulsan la accién o respuestas afectivas de implican-
cias ideoldgicas, crean relaciones espaciales, portan significados simbdlicos, metaféricos
o metonimicos, algunos hasta se resisten y aparentan tener autonomia y vida propia,
razdn por la cual Mueller los considera verdaderos actores. Como bien ha apuntado
Revermann, son micronarraciones en sf mismos y focalizadores que atan y condensan
significados, y, a diferencia del cardcter efimero del gesto y la palabra, su entidad material
los hace perdurables en el tiempo y les permite desplazarse en el espacio, posibilitando
mayor juego y eficacia escénica (“Generalizing about Props” 82).

En la tragedia, debido a sus argumentos extraidos del mito, los objetos suclen reto-
mar y redisefiar antecedentes poéticos e iconogrificos que transportan fantasmalmente
consigo. Los mds comunes, se ha observado, son las armas —la espada es el objeto tragico
por antonomasia—, las armaduras y los items funerarios, seguidos de los elementos utiliza-
dos en rituales y sacrificios; todos ellos reservorios de connotaciones y asociaciones que no
se ven, pero que el espectador recuerda®. En la comedia, en cambio, los objetos poseen una
dimensién mds mundana y menos poética, porque en su mayoria pertenecen al paradigma

semantico de la alimentacién y la bebida —asociados afectivamente con la vida en tiempos

3. Los objetos tragicos més estudiados han sido la alfombra roja del Agamendn, la red en que Agamendn
es apresado antes de ser muerto en la bafiera (Agamendn y Coéforas), la urna funebre de la Electra, la
espada del Ayax y el arco del Filoctetes. Al respecto ver Chaston, Mueller, Noel y Fletcher, entre otros.
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de paz y la consecuente abundancia de bienes—, seguidos por los utensilios domésticos y
mercancias de todo tipo, y los instrumentos rituales (Tordoff). Con frecuencia, la vesti-
menta del personaje también deviene objeto, en virtud de la alta incidencia de las rutinas
de travestismo en escena, de connotacién humoristica (Said).

La otradiferencia notable entre tragedia y comedia reside en la cantidad de los obje-
tos manipulados y en el tiempo de su permanencia. English observa que en las 17 piezas de
Euripides es posible contar apenas 82 objetos, mientras que comedias de Aristéfanes como
Avispas, Paz, Aves y Tesmoforiantes estin rondando los 50 cada una y Acarnienses tiene mas
de 100 (“The Diminishing Role” 160). En efecto, la tragedia suele circunscribirse a unos
pocos, aunque altamente significativos: un tnico artefacto puede capturar visualmente la
atencién por un tiempo relativamente largo y asimismo condensar en ¢l toda una tradiciéon
mitica, mientras que la comedia exhibe objetos repetitivamente, con acarreos permanen-
tes, sobre todo por parte de los esclavos, y sucle rapidamente descartarlos. El ajetreo que
genera la circulacién de objetos que entran y salen de la skené, junto con el movimiento més
general de los actores, favorece la sensacién de dinamismo y permanente actividad propia
de la comedia (es frecuente que los personajes de comedia estén en situacién de viaje o aca-
ben de llegar de algin lugar, como sucede en Paz, Aves, Ranas, o Pluto). Las imagenes a las
que nos enfrentan la gran serie de vasos que ilustran episodios de comedia confirman esta
percepcion que se desprende del didlogo. Muestran a menudo a actores comicos rodeados
de grandes y pequefios objetos como altares, drboles, sillas, ademds de cosas ficiles de lle-
var, como contenedores de variadas formas, instrumentos musicales, comidas, escaleras,
tablitas, equipajes (Taplin, Comic Angels 35-36)*.

En muchos casos —Poe ha relevado ejemplos de esta situacion— se desconoce
la motivacién para el empleo de tantos objetos: se muestran para no ser usados, o el pro-
pdsito de su uso es inapropiado y absurdo, y ni siquiera la busqueda del humor excusa
su acarreo. En esto también la perspectiva comica se opone a la trdgica, porque en la
tragedia los objetos estdn directamente asociados con la accién y los agentes draméticos,
de cuya intencién nace la manipulacién de los mismos.

El desfile de los objetos sucle acabar con su acumulacién sobre la escena. No puede
ignorarse el impacto visual de semejantes aglomeraciones, independientemente de las
necesidades draméticas que vengan a cubrir con su presencia. Pueden considerarse como

un doble material de la usual acumulacién verbal propia de la comedia (listas largas de

4. Estas imagenes fueron asociadas erréneamente con escenas de phlyakes sicilianas, debido a su época
(s.1va.C.) y procedencia. Sin embargo, los trabajos de Green, Theatre in Ancient Greek Society, y sobre
todo Taplin, Comic Angels, han demostrado que se relacionan con reposiciones de comedias antiguas
en la Magna Grecia.
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palabrasy frases muchas veces inconexas, como las que estudia Spyropoulos). Asambleistas
nos ofrece un llamativo ejemplo de acumulacion y, a un mismo tiempo personificacién, de
objetos en escena, cuando el vecino adherente al proyecto de Praxdgora se desprende de su
vajilla y la dispone en procesién, identificando cada uno de estos enseres con los integran-
tes de las Panateneas, festival que reunia, recordemos, a varios estamentos de la poblacion
ateniense para escoltar el nuevo peplo que se dedicaba a la estatua de Atenea:
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El desenvolvimiento de la escena, y de los objetos en particular, es sintomatico del vacia-
miento de los hogares proyectado por Praxdgora con su plan de domesticacion de la pd/is (la
ciudad devenida una gran casa, vv. 673-675). La ciudad recibe ahora los utensilios de cocina
que encarnan el estatus nuevo de los habitantes de Atenas y echa sospechas sobre la degrada-
cién de la vida politico-religiosa en el régimen ginecocratico instaurado por la heroina.

También en Lisistrata hay escenas de concentracién de objetos, como cuando

Mirrina parte en la bisqueda precipitada y sucesiva de un camastro, una esterilla, una

5. “Td ven aqui, criba, hermosura, la primera entre mis pertenencias, para que oficies de canéfora empol-
vada, luego de haber vaciado muchos de mis sacos de harina. ¢Ddénde esta la portadora de la silla?
Ollita, isal aqui afuera! Por Zeus, estds negra como si hubieras hervido la tintura con la que Lisicrates
consigue estar renegrido. Coldcate junto a ella. Ven aqui, acompafiante. Td, portadora del céntaro,
trdelo aqui. Ahi estd. Y tu aqui, citarista, sal afuera, que muchas veces me levantaste para ir a la
asamblea durante la noche, a deshoras, con tu melodia matinal. Que se adelante el que ha agarrado
el cuenco, trae los panales de miel. Coloca las ramas de olivo cerca y saca afuera los dos tripodes y el
frasquito de aceite. Dejad que avancen las ollitas y su comitiva”. Todas las traducciones de los textos
griegos son nuestras y las ediciones utilizadas se consignan en la bibliografia, al final del trabajo.
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almohada, una manta y un perfumero, para acopiar un verdadero arsenal erético al
servicio de aplazar un encuentro amoroso que sabe nunca se consumaré (vv. 920 ss.).
La manipulacién de los objetos es apenas el medio para la otra manipulacién, la de su
marido Cinesias, obligado a acabar con la guerra y declarar la paz (vv. 900-901,951). En
Acarnienses, el contraste entre la guerra y la paz se dice a través del desfile de los objetos
que Ldmaco y Dicedpolis recogen en su preparacion para ir a la guerray a un festin res-
pectivamente (vv. 1097ss.)°.

Un caso particular de acumulacién de objetos es el que tiene como finalidad la
construccién de espacios, es decir, la (re)localizacion de la escena. A través de un nimero
significativo de objetos asociados con un determinado lugar se perfila espacialmente la
orkhéstra, otorgandole una identidad o cambiando la que ya tenfa. Allf los elementos fun-
cionan metonimicamente —son una parte para representar un todo— y muchas veces
generan en la imaginacién del espectador una contaminacién de ambientes, una super-
posicién grotesca de entornos diversos que hasta pueden repelerse entre si. De este modo
ocurre cuando Dicedpolis dispone de un dgora privada, la concrecién de un oximoron, ya
que el 4gora era el lugar pablico por antonomasia, y por ello tan fantasioso y alejado de lo
real como ¢l acuerdo de paz individual que para ¢l y su familia ha acordado. Pero, sobre
todo, esa transgresion se ve en la transposicion del dikastérion al oikos de Filocledn (Avispas
vv. 819ss.). El anciano heliasta, enfermo de la manta, tipicamente ateniense, de pleitar —
como juez, de enjuiciar y condenar—, reclama la valla que resguardaba los tribunales, la
estatua de Lico, los tablones de anuncios y denuncias, una clepsidra, las urnas, objetos que
uno a uno son ingresados e integrados en el hogar para llevar a cabo un juicio doméstico. Y
no se trata solo de la transgresién de los objetos, sino de la distorsion afectiva de Filocleén
para con ellos; hasta llega a considerarlos sagrados (v. 831).

El dikastérion formaba parte importante del paisaje politico-social de la Atenas
del momento y los objetos relacionados con ¢l capturan estdndares sociales, politicos y
morales, compartidos por la ciudadania ateniense. Cuando son separados de su entorno
natural, como en Avispas, transportan consigo la simbolizacion del espacio que los con-
tiene. La corte hogarena, sede del juicio contra el perro Labes —que representa al general

Laques—, también constituye, como el 4gora privada de Dice6polis, la materializacién

6. Otro significativo amontonamiento de objetos se produce en Caballeros (vv. 1164ss.), con los dones que
tanto Paflagonio como Agoracrito presentan a Demos para obtener su favor. Al respecto ver Tordoff
(100-2). También habria acopio de objetos en Acarnienses (vv. 873ss.), si el beocio despliega sus mer-
cancias; ver English “Reconstructing Aristophanic Performance”. En cuanto a la personificacion de obje-
tos, ver Avispas (vv. 937ss.), donde una taza, una mano de mortero, un brasero, una olla, un rallador de
queso —este Ultimo interrogado— ofician de testigos en el juicio al perro Labes, y también la comedia
Asambleistas, que se inaugura con la plegaria dirigida a una ldmpara que la heroina lleva en sumano, a la
que no le faltan ni ojo ni orificios nasales, que son los agujeros por donde pasan las mechas.
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de un contrasentido. La transgresién espacial no hace sino visibilizar la andmala relacién
que ya Filocleén —y una gran parte de la ciudadania ateniense— tenia con los tribu-
nales, pues el viejo habia hecho del dikastérion su verdadero hogar: pedia ser enterrado
bajo su valla (Avispas v. 386), por lo que Crane considera que se produce un golpe de
devolucion del o7kos, que se apropia de los simbolos y las practicas de las cortes.

Las primeras obras conservadas (Acarnienses, Caballeros, Nubes, Avispas, Paz)
son las que registran mayor trasiego de artefactos, en coincidencia con el sefialamiento
de English (“The Evolution of Aristophanic Stagecraft”), de que el niimero de objetos
escénicos de la comedia de Aristéfanes decrece cerca del final de la guerra del Peloponeso
—aunque Tordoff ha matizado estas conclusiones, reparando en que esa disminucién
no serfa tal si, en el caso de Asambleistas, contdramos todos y cada uno de los objetos que
portan las coreutas, cada una con su barba y su bastén para hacerse pasar por hombres.
Lo que no puede negarse es la paulatina desaparicion de objetos vistosos y extravagan-
tes, para volverse mds ordinarios y menos pretenciosos. Ranas, en ese desarrollo, seria
una comedia de transicidn, pues deja ver una tendencia a la descripcion de objetos que
suplanta a su presencia escénica (English, “The Evolution of Aristophanic Stagecraft”).
Que esa disminucion esté motivada por la necesidad de reducir los gastos de produccién
a causa del deterioro econdmico ocasionado por la guerra —recordemos que también
se habria reducido de cinco a tres el nimero de comedias— resulta verosimil (decrecen
los objetos relacionados con la comida y los domésticos ocupan ahora el primer lugar).

Una gran parte de los personajes cargan con objetos relativos a su ocupacion.
Estos apuntan a otorgar, de una manera econdmicay eficaz, una identidad, aunque débil,
a su portador, carente normalmente de un nombre propio, para integrarlo a un grupo
social cohesionado por una misma actividad o modo de vida. Por ejemplo, los visitantes
que acuden a la recientemente fundada “Cuculandia en las Nubes” (Nephelokokkygia),
en Aves (vv. 863ss.), llevan objetos emblematicos de roles y tipos sociales por todos
reconocidos; ellos mismos son recepticulos y parte de la memoria colectiva y social:
el sacerdote lleva una canasta sagrada y agua lustral, el recolector de ordculos un rollo,
el gedmetra Metdn porta sus instrumentos geométricos, el inspector un par de urnas,
el vendedor de decretos el librito con las nuevas leyes. Cumplen la misma funcién
las mercancias de los comerciantes en general, como las de los vendedores de armas y
herramientas de labranza en Paz (vv. 1198ss.) o las del beocio que se acerca al 4gora de
Diceépolis en Acarnienses (vv. 860ss.). Con la misma légica de que “el hdbito —y sus
objetos— hacen al monje”, Dicedpolis reclama a Euripides cada uno de los elementos
del disfraz del protagonista de su tragedia 7¢/efo —los harapos, el gorro misio y el bastén

de pordiosero— para provocar piedad y asi persuadir a los belicosos acarnienses sobre
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los beneficios de la paz (Acarnienses vv. 410ss.). Se trata de objetos con una biografia per-
sonal que se trasvasan a cada nuevo propietario. Y lo mismo vale para el soldado Lémaco
y toda su parafernalia guerrera, que simboliza no tanto su vanidad y torpeza personal
como la ridiculez de la politica bélica”. Sucede entonces que es el objeto el que carga de
sentido al personaje que lo manipula y no de manera inversa, como podria suponerse.
Y tanto es asi que los objetos por si solos suscitan respuestas emocionales de quienes los
miran: causan miedo, esperanza o repulsidn, como le sucede a Dicedpolis, que vomita
sobre el escudo de Lamaco (Acarniensesv. 587).

Nunca la manipulacién del traje es un hecho insignificante, ni cuando volunta-
riamente un personaje cambia sus ropas, como Dioniso vestido de Heracles en Ranas o
las mujeres disfrazadas de hombres en Asambleistas, ni menos atin cuando el travestismo
es forzado e involuntario (Compton-Engle). En Lisistrata (vv. 532ss.), la heroina sella
la derrota del magistrado, que ha venido a reclamar la liberacién de la Acrépolis, con la
transferencia de objetos tipicamente femeninos (velo y huso para cardar la lana) y los
arreglos propios de los muertos (coronas, cinta y tiara). Rosellini ha llamado la aten-
cién sobre cdmo la manipulacién conjunta de ambos grupos de objetos, con el mismo
objetivo de denigrar al magistrado, hace manifiesta la asimilacién entre devenir mujer y
morir en el pensamiento de los griegos de la Antigliedad. Sucede que la manipulacién
del traje es un modo también como los personajes compiten por su estatus. Por ello el
héroe cdmico controla ala perfeccidn su propia vestimenta y hasta es capaz de descubrir,
bajo el disfraz, a los impostores (Compton-Engle, “Control of Costumes”).

En tanto signos, los objetos se relacionan con su referente no solo icénicamente
(por semejanza), sino también de forma indicial, es decir, por contigiiidad con lo que
designan. Ast, en Pluto, el esclavo Carién da al hombre justo la lujosa capa (himdtion) que
le ha quitado al delator, a quien a cambio le cuelga el manto raido (#ibénion) del primero,
indices de la riqueza y la pobreza de sus portadores y del cambio de fortuna operado por la
utopia de bonanza que solo parece alcanzar a los buenos. Como es el esclavo y no el héroe
cémico quien manipula los objetos dando rienda suelta a su osada emancipacién, abre
el paso a los esclavos con aires de patrén distintivos de la comedia nueva. La capa es una
vestimenta corriente y con ella se apela a la experiencia cotidiana del espectador. Como
indices también, pero de sucesos extradiegéticos, vale decir, de hechos ocurridos fuera de la

escena, funcionan las coronas de laurel que Crémilo y Carién, amo y servidor, llevan sobre

7. Su perdicién se inscribe en la devastacién de su atuendo. Observa Olson: “Lamacho’s undoing at the
end of the play is accordingly described in large part by means of an account of the ruin of his cos-
tume: his great 'boasterbird’ feather escapes from his helmet (1182-3), the forgon is knocked loose
from his shield (1181), and when he is finally carried on, groaning with pain, his fine clothes are most
likely tattered and smeared with mud as a result of his fall into an irrigation ditch (1186)" (Lxvi-Lvvii).
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sus cabezas al comienzo de la misma obra: operan como mudas mensajeras que narran el
desplazamiento de la pareja protagénica hacia Delfos y el éxito de la empresa (Groton).
Y hasta hay objetos que, por su recurrencia, habrian adquirido un valor autorreferencial,
como las antorchas, cuya mera aparicién indicarfa no solo la idea de una celebracién, sino
la cercanta del final de la comedia. Aparecen con certeza en varios éxodos (Nubes, Avispas,
Paz) y podrian también estar presentes en muchos mis (Acarnienses, Aves, Lisistrata,
Tesmoforiantes, Ranas y Asambleistas). En la parabasis de Nubes (v. 543) se habla de las
escenas de antorchas como si se tratase de una rutina que Aristdfanes evitara por estereoti-
paday vulgar, aunque en Pluto (v. 1052) el joven amenaza a la amante con la antorcha, lo
que ya habia ocurrido en Avispas vv. 1330y 1390. Por su luminosidad resultan un compo-
nente visual muy adecuado para la celebracién triunfal de la comedia.

Pero si hay un rasgo particular de los objetos de comedia, ese es, la dimensién
colosal que algunos detentan. La distorsiéon material que ello supone se inscribe en la
propension del género cémico de extender, en todos los rubros, los limites de lo posible
hacia extremos insospechados. Su desproporcién debe ser también una voz de alerta
acerca de la imagen deformada de la realidad que nos ofrece. La comedia Paz exhibe dos
objetos de este tipo: el copréfogo escarabajo gigante sobre el que se monta Trigeo (vv.
82ss.) —repulsivo insecto en el que se ha transformado el alado Pegaso, en lo que es una
parodia al Belerofonte de Euripides— y el enorme mortero en el que Pélemo machaca las
ciudades griegas para hacerlas puré (mzyztotds) (vv. 236ss.). El escarabajo focaliza toda la
atencién del prélogo, aunque su aparicién se hace esperar y ayuda a resaltar la figura del
campesino Trigeo que, sobre su caparazdn, vuela hasta el Olimpo®.

Los objetos de proporciones exageradas habrian sido una nota caracteristica de
todo el género en su conjunto y no exclusivamente del drama de Aristéfanes; fuentes
pictograficas confirman esta tendencia. Por la pintura de vasos sabemos de la inclinacién
de la comedia antigua a exhibir grandes objetos en escena, como el busto de Dioniso de
grandes dimensiones que se ve en una cratera de Apulia (390-380 a.C., Musco de Arte
de Cleveland), con dos actores comicos a cada uno de sus lados o el huevo gigante en
otro vaso de la misma regién (380-370 a.C., Musco Arqueoldgico de Bari), que podria
estar relacionado con el nacimiento de Helena, quiza ilustracién de la comedia Némesis

de Cratino’. Por otro lado, el material cdmico fragmentario registra el uso de barcos

8. Igual efecto debia producir la canasta que suspendia a Sécrates en momentos de su aparicién en Nubes.
Otros objetos de grandes dimensiones habrian sido también la red que impide que Filocledn se escape
de su casa en Avispas (vv. 131-2), la balanza en Ranas (vv. 1364ss.), la estatua de Paz (vv. 520ss.), la jarra
con la que se jura en Lisistrata (vv. 199ss.), etc. (Revermann, “Generalizing about Props”).

9. También es mas grande de lo normal el recipiente que lleva un actor disfrazado de mujer en el mas
famoso vaso que parece ilustrar la parodia del Télefo euripideo en Tesmoforiantes; ver Csapo (53ss).
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en escena, un objeto de grandes dimensiones de por si. En Aristéfanes, Ranas sitta a
Caronte dentro de su barca en las aguas del Hades y habria habido barcos también en
Taxiarcos de Eupolis, Los hombres-hormiga (Myrmekanthropoi) de Ferécrates y Odiseos
de Cratino'. Y no es extraino que se haga de ¢l un espectdculo de teatro, por la estrecha
conexién de Atenas con el mar, sobre el que se asienta el imperio que lidera y de cuyo
poderio la nave era su mejor expresion.

Los objetos no son proteicos per se, necesitan del hombre para adecuarse a
nuevas necesidades para las cuales no fueron concebidos. En esta esfera, la capacidad
creativa del héroe cémico para hacer del objeto algo distinto de lo que es no tiene para-
lelo. La resemantizacién de los objetos constituye una prueba mds de su sagacidad sin
igual, afirma su estatus heroico y ayuda a crear esa sensacién de inestabilidad tipica de
la comedia, de que todo puede ser otra cosa, incluida la ciudad de Atenas, presupuesto
primordial sobre el que sc asienta la posibilidad efectiva de un cambio. Los objetos son
los primeros catalizadores de la transformacién social que el proyecto utdpico supone.
En Paz, los vendedores de armas reclaman y culpan a Trigeo por su declive econdmico,
ahora que no hay guerra y sus mercancias, por inutiles, han perdido el valor comercial.
A fuerza de la falta de ventas, las mercancias siguen con ellos y, nomds verlas, el héroe
se siente azuzado en su imaginacion. Es asi que Trigeo explica, con intencién burlona,
cémo hacer una balanza de una bélica trompeta o un inodoro portétil del reciclado de
una coraza desproporcionadamente costosa (Paz vv. 1210ss.):

{O. K.} Ti 0l dexdpvey T3¢ Bwpaxog xvTeL

EVNUPEVE KAALOTOL YpTTOUeL TEANS;

{TP.} Otrog ptv od u oot onaet {quiay.

AN alpé poL TobTdv ye T lowvlag”

gvamomoTely yap ¢ Emrdetog mav — (vv. 1224-8)!
En Aves, la resemantizacién alcanza a mas de un objeto, se retroalimenta con el progreso
de la accién y estd al servicio del sentido mds irénico —y sutil— de la pieza. Euélpides
y Peisetero huyen de Atenas hacia un lugar mas tranquilo, bien equipados para el viaje:
una olla, un asador, un plato y una taza estdn entre sus pertenencias. Probablemente pen-

sados para la supervivencia, estos objetos se adectian a la perfeccion al ritual fundacional

10. Bakola: “The use of a boat prop to enact Odysseus's voyage to the island of the Cyclopes is thus
entirely in line with the nature of comedy, and has justifiedly found favour with scholars since the first
published editions of Cratinus’ fragments” (239).

11. "VENDEDOR DE ARMAS.— {Y para qué me va a servir, desgraciado de mi, esta coraza céncava tan
bellamente ajustada que vale diez minas?

TRIGEO.— Bueno, con esta no vas a ir a pérdida. Damela a precio de costo: iEs muy Util para hacer las
necesidades en ella!l”.
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que habrd de llevarse a cabo'® Sin embargo, antes de que esto efectivamente suceda,
alcanzardn, apartados de su genuina funcién culinaria o ritual, un protagonismo estelar,
en los momentos previos al agdn (vv 357-450), cuando la pareja y las aves se enfrentan
fisicamente en un pardédico combate militar de disparatadas caracteristicas. Son los afios
de pleno furor imperialista, cuando Atenas acababa de enviar su ambiciosa expedicién a
Sicilia. Desprovisto de armas convencionales para la lucha, Peisetero convierte la olla en
escudo, el asador en lanza y el plato en casco protector de la vista:

{TTL} ANV &yw tor oot Aéyo,

811 puévovte Oel pyeoBou AouBavewy e T@V YUTPGY.

{EY} Toto1 8 8¢Behpoiot Ti;

{T1L} O&Padov évtevevi Tpobod Aafiv 7 TpvBiiov.

{EY} Q codwrtat>, edy’ dvndpeg adTd kol GTpATYIKGG

drepacovtiletg by 70N Nuclaww teilg unyaveic™ (vv. 357-63)1
Olla, asador y plato representan una amenaza efectiva para las aves, que son cazadas, muertas
y servidas como manjares en la mesa de los hombres. Cuando la lucha termina, Peisetero
reutiliza una vez mis la olla, depositdndola en el suelo como mojén para limitar el campo
propio del campo enemigo (vv. 386-392), y, una vez pactada la tregua, los objetos ingresan
en la cocina de Tereo (v. 437), todavia nombrados como armas (panoplia), donde finalmente
recobran su identidad perdida. La embajada de los dioses (vv. 1494ss.), ya cercano el final de
la comedia, encuentra a Peisetero en el rol de cocinero. Probablemente el ekkyklerna exhibiera
el interior de la cocina, donde los utensilios previamente utilizados estarfan otra vez a la vista.
Unas aves rebeldes recientemente ejecutadas serdn el plato de cena (vv. 1583-1584) y la olla
que las cuece, por fin usada para lo que ha sido fabricada, desenmascara la solapada ambicion
tiranica de Peisetero, que acabard quedandose con el pleno poder él solo. Y no todo es ligera
comedia: la ingeniosa creatividad del héroe comico, que borra las fronteras entre paradigmas
aparentemente alejados, como estrategia politico-militar y cocina, apenas si es un reflejo de lo

que hard la fantasfa cémica, al valerse del hambre para destronar a los dioses, y un eco también

12. En los primeros versos de la comedia se menciona simplemente una canasta, una olla y mirto, pro-
bablemente en forma de guirnalda. Los objetos mencionados generan muchos interrogantes en los
espectadores, porque aunque pueden asociarse con los ritos fundacionales, la idea de fundar una
ciudad tan solo surge cuando conocen la vida de las aves (v. 172). Al comienzo los personajes sim-
plemente estdn buscando un lugar sin pleitos. Sobre los objetos en Aves, ver Hamilton y Fernandez.

13. "PeiseTERO.— Te lo digo yo: aguantando en el lugar, tenemos que luchar y agarrar una de las ollas...
Agarra el asador y cldvalo en el suelo delante de ti.

EUELPIDES.— &Y mis 0jos?

PEsISETERO.— Protégelos agarrando un plato o taza de los que tienes ahi.

EuéLpiDEs.— iQué listo! iQué buena y estratégica idea has tenido! Sobrepasas en recursos al propio
Nicias".
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del proceder de los atenienses que han matado de hambre a los de Melos, cuando fueron
cruelmente sitiados (Tucidides 5.116).

Existen ademds sujetos convertidos en objetos. Podemos pensar que asi ocurriera
con Pluto, el dios de la riqueza, quien es llevado hacia el opisthddomos como guardian
del tesoro de Atenas (Pluto v. 1196). Si se lo hubiera desplazado en forma de estatua,
se habria materializado la funcién actancial de objeto que le cabe en la comedia —el
desco de poseerlo mueve la accién—, y no sorprenderia que terminara completamente
cosificado, ¢l que ha venido a encarnar todos los bienes que implican la opulencia. Y lo
mismo puede decirse de la diosa Paz, también corporizada en estatua (Paz v. 520), cuya
liberacion e instalacion (hidrysis) ocupa gran parte del drama (Cassio 126-7)".

Sobre la relevancia de los objetos podrian dar cuenta asimismo algunos titulos
de comedias perdidas. Pyzine (“Damajuana”) de Cratino quiz4 sea un buen ejemplo.
Aunque desconocemos si el botellén de vino hecho de fibras (Biles) al que el titulo se
refiere era un mero objeto teatral o aparecia personificado, aunque es poco probable
que hubiera sido insignificante y secundario en una obra en que el autor se burla a si
mismo por su aficién a la bebida (Bakola). Mis significativo todavia es el titulo Skeuas,
de Plat6n el comico, cuya traduccion ha girado en torno a “Mascaras’, “Disfraces” y tam-
bién “Objetos teatrales”, independientemente de lo cual, revela el interés de la comedia

antigua por el aspecto material del teatro (Tordoff)".
CONCLUSIONES

La variada y creativa manipulacion de los objetos en la comedia antigua puede considerarse
un sello propio del género que, en su evidente derrotero por diferenciarse de la tragedia
(Taplin, “Tragedy and trugedy”), redobla la apuesta y fuerza hasta los limites sus posibilida-
des estéticas, potenciando sus efectos e intensidad. Los objetos apelan a la imaginacién del

publico a través de su manipulacién por parte del actor y de lo que de ellos aporta el didlogo.

14. La fundacidn de un culto de una estatua debia de ser un tipo de acto cultural habitual entre los grie-
gos. En Paz, por un tinico momento (vv. 661ss.) se finge que la estatua susurra a los oidos de Hermes.
Eupolis (fr. 62) y Platén el cémico (fr. 86) se burlan del uso de la estatua de Paz, quiza por la novedad
del procedimiento.

15. Han quedado por mencionar muchos otros usos de objetos, como los de valor simbdlico o meta-
férico —las tortas de excremento que alimentan al escarabajo de Trigeo (Paz vv. 1ss.), imagen de
la putrefaccién asociada con la guerra, o los animales-objeto, como el grajo (koloiés) y la corneja
(kordne) que guian la buisqueda de Tereo (Aves vv. 1ss.)—. Podrian haber sido encarnados por mufie-
cos movidos por hilos o algin dispositivo, semejantes a las marionetas. Sobre los animales en come-
dia, ver Putz, con bibliografia sobre el tema.
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Como una gran parte de los objetos que la comedia exhibe se relaciona con la expe-
riencia personal y colectiva de los espectadores en el marco de su vida politica y social
cotidiana, transportan también informacidn econdmica, cultural, ideoldgica y afectiva de
su época. En este sentido, son fragmentos del mundo exterior, que instan a modificar el
lugar de su percepcion e interrogar sobre los valores sociales, politicos y morales que en s
condensan. En una comedia fuertemente politica como la antigua, son pistas tangibles y
visibles de una ideologfa, y muchas veces devienen el soporte comico critico y la piedra de
toque para desnudar anomalias de la vida politico-social sobre las que exigen reflexionar.

Los objetos son un documento de un estado de mundo, evidente en la representa-
ci6n de la realidad que aprehenden y ostentan. Generan significados y los condensan. Los
objetos son siempre una razdén para reaccionar; para los personajes que los pueden ver y
tocar, para los espectadores a los que su materialidad afecta y apela, y sobre todo para noso-
tros, estudiosos de la comedia antigua, compelidos a imaginar su vida escénica y a delinear

su original poética, aun cuando ella se nos revele —;o rebele?— escurridiza y esquiva.
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