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En EI transcurso de esta clase intentaremos acercarnos
someramente a algunos de los principios fundamenta-
les del clasicismo arquitectdnico, haciendo la salvedad de
que trataremos de dilucidar solo cuestiones generales y que
para su explicacion hemos acudido a una serie de investiga-
ciones realizadas en los dltimos afos que han renovado el
campo del conocimiento sobre el tema'. Comenzaremos
por destacar una de las caracteristicas fundamentales de la
arquitectura que se instaura como nuevo saber a mediados
del siglo XIV: su temprana constitucién como dmbito de
reflexién acerca de sus propios principios fundantes. Es cierto
que se trata de una reflexion cargada de matices variados y
de biisquedas que van desde el universalismo albertiano al
pragmatismo de Vignola o el empirismo de Serlio. Sin
embargo, un comiin denominador parece unificar estas
busquedas disimiles y a veces contrapuestas: el género dentro
de la cual se producen al que podriamos denominar como
tratadistica clasica. Un género que aparece en Occidente a
mediados del siglo XIV como compilacién de este tipo de
saber, aunque también como critica o comentario de las
fuentes de la Antigiiedad bajo el aspecto de una tarea filokygica
propia del naciente Humanismo. De alli que adopte el
caracter, comun a otras ramas del conocimiento durante el

Renacimiento, de ampliacién, explicacion o glosa de una
serie de documentos que eran el legado de una presunta
«edad dorada» identificada con el mundo antiguo. Pero la
caracteristica fundamental de estos documentos -que
aparentemente debian dar noticias ciertas sobre las caracte-
risticas de una era primigenia y armdnica- era su diversidad.
Los diez libros de arquitectura de Vitruvio, Las Cartas de
Plinio el joven, La historia natural de Plinio el viejo, ademas
de la importante cantidad de ruinas arquitectonicas e
inscripciones existentes, sobre todo en Roma y otras
ciudades de Italia, carecian de una minima homogeneidad.
De todos ellos obviamente el tratado de Vitruvio era el
material principal que servia de modelo general para la
construccidn del género, pero ofrecia ya de por si bastantes
interrogantes, pasajes oscuros, falta de dibujos explicativos
etc., como para engendrar desde el inicio controversias y
explicaciones encontradas.

Sin embargo, més alla de esta polémica, -producto del
desconcierto que provoca la inexistencia de una base docu-
mental unitaria- el retorno a la Antigiiedad genera una
preocupacion inicial que unifica los contenidos de la teoria
arquitectonica clasica desde el primer momento: la cuestién
de ta imitacién. Como la totalidad del arte cldsico, la arquitec-
tura no escapa a la teoria de la imitacién de la naturaleza. El
problema es como imita la arquitectura, si se trata de una
copia directa de la realidad o de una mimesis de segundo
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grado. La explicacion de este dilema parece encontrarse en la
misma definicién del término arquitectura que en su origen
es un vecablo compuesto. En efecto, si la palabra griega
arché significa orden , principio, regla, origen; y se suma al
término tekiénikos que quiere decir carpintero, constructor,
hacedor; la arquitectura podria ser en su sentido original
una actividad cuyo objetivo es colocar sobre el mundo
visible una serie de principios que reconstruyen material-
mente el orden inicial perdido (arché). Mediante esta
operacién de caracter sacro, de alli que la arquitectura se
identifique originalmente con el templo, es posible hacer
visible aquello que solo pertenece al dmbito ideal®. Por lo
tanto la mimesis arquitecténica no es directa come la dela
pintura o la escultura, sino que intenta reconstruir, mediante
los modos de creacién de la naturaleza, un orden inexisten-
te*. Lo importante para nuestro discurso es que la arquitec-
tura que se inicia con el ciclo del Humanismo en su
construccidn mimética va a remplazar en parte la idea de
naturaleza por la idea de Antigiiedad.

Desde esa perspectiva inicial (qué y ¢cdmo imita la arquitec-
tura), si consideramos al clasicismo como una estructura de
larga duracién y nos abstenemos de las tradicionales
divisiones estilisticas (Renacimiento, Manierismo, Barroco,
Neoclasicismo, etc.}, los problemas tedricos y sus desarro-
llos aparecen como mas homogéneos. Es mds, podemos
identificar una serie de avances y crisis que permiten una
periodizacidén mas acorde con el desarrollo propio de las
premisas bisicas del sistema. De modo provisorio, y a los
efectos de considerar los contenidos introductorios de esta
clase, podemos considerar dos etapas marcadas por el
diferente grado de importancia que adquiere la idea de que
es posible construir una mimesis con el mundo antiguo a
partir de un estudio de sus fuentes.

La primera etapa corresponde a la reflexion tedrica que se
produce sobre todo durante los siglo XIV a XVIL y que se
caracteriza fundamentalmente por la bisqueda de los nexos
que permitan acercarse ¢ interpretar ese origen, ese orden
perdido que, ohviamente, los antiguos debian haber percibido
mejor por su cercania con los tiempos primigenios; de alli
el interés por esa Antigiiedad reencontrada que servia como
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fuente fundamental. Entre todos los fragmentos que sobrevi-
vieron a la desaparicién del munda cldsico, la actividad
fundamental entre filologos y tratadistas es la de comentar
el texto de Vitruvio a partir del sistema de semejanzas y
analogias, y desde alli comprender, desplegar y ampliar los
pasajes oscuros del libro relaciondndolo con las otras fuentes,
ya que debia entenderse a la Antigiledad como un periodo
evolutivo homogéneo en el cual podian existir lagunas pero
no contradicciones, donde la construccién del saber arquitec-
ténico habia comenzado con la cultura egipcia y, en una
escala ascendente, habia llegado a su maximo esplendor
durante la Roma Imperial. De ese modo, lo antiguo adquiriria
el cardcter de autoridad, de fundamento sobre la cual no
cabria ningyin tipo de discusién.

La diversidad de las fuentes y la dificultad de construir una
racionalidad filoldgica con todo ese material, hacen que se
tarde mds de un siglo, desde el tratado de Alberti a Dell’tdea
dell’ Architetiura universale de Scamozzi, -dentro de la serie
de biisquedas que podemos denominar como tendientes a
una institucionalizacion del sistema- para llegar a un ordena-
miento que permita mostrar a la arquitectura como un
cddigo homogéneo.

Sin embargo, en la medida en que las investigaciones se hacen
mas eruditas, se demuestran las profundas contradicciones
entre el texto vitruviano y los otros testimonios del pasado;
y esto abre un nuevo ciclo.

En efecto, una segunda etapa comienza a fines del siglo XVII a
partir de la atenta lectura que Claude Perrault realiza sobre el
texto de Vitruvio. En este periodo la situacion va a cambiar en
funcién de una cuestion mis general que tiene que ver con
la historia de las ideas: el nacimiento de lo que Foucault
definié en su momento como episteme clasico, que rompe
con la tradicional organizacién del saber por semejanzas e
incorpora poco a poco el método cientifico’. Mds alld de
las tempranas hipdtesis de C. Perrault, quien reconoce por
primera vez el caracter arbitrario de la teoria arquitecténi-
ca, la mayoria de los teéricos se preocupan por encontrar
ahora una base cientifica y no mitica a las fuentes antiguas.
La actividad fundamental a partir del siglo XV1IL, ser enton-
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ces la de hallar axiomas racionales dentro del material
sobreviviente de la Antigiiedad que permitan construir un
corpus tedrico racional, a la manera de las nuevas ciencias
que estaban surgiendo a partir de la generalizacion del
métado experimental.

La forma en que se intenta construir esta racionalizacion
tedrica se basa no solo en los modos de imitacién, sino en la
cuestidn del origen de la arquitectura misma. Todo nace del
mismo tratado de Vitruvio que, obviamente, no se descarta
en ¢l momento de realizar esta reconstruccion. La atencién
de los tedricos se centra en las explicaciones que da el
arquitecto romano sobre el doble origen de la arquitectura:
la misma seria fruto de la cabafia primitiva que los hombres
crearon imitando a la naturaleza y también de la imitacién,
en la creacion de los diferentes drdenes, de la proporcién del
cuerpo humane’®. Estos serian axiomas fundantes que
exphcarfan por si solos ¢l origen y la validez racional de la
arquitectura permitiendo, a partir de la «cabafia primitiva»
teorizada por Laugier, la construccién una genealogia de los
tipos arquitectonicos. Esta clasificacion, siguiendo los
principios de las nuevas ciencias bioldgicas, permitiria
observar la evolucién de lo mas simple a lo méds complejo,
introduciendo de esta manera a la historia por primera vez
y de modo sistemdtico en la teoria arquitectonica. La idea
de temporalidad, de evolucién de las formas més simples a
las mis complejas aparecen aqui claramente y se manifiesta
en las liminas comparativas de las tipologias arquitectoni-
cas disenadas por J. D. Le Roy entre 1767 y 1770.

Pero no solo por empatia con el desarrolio de las demas
ciencias es que la arquitectura modifica su estructura discursiva y
sus fundamentos tedricos, algo hay también en el seno del
sistema clasico que limita sus posibilidades de utilizacién
frente a la complejidad que el organismo social adquiere a
partir del siglo XVIII. En efecto, la laicizacién y democrati-
zacion de la sociedad y la consiguiente reorganizacion del
espacio pablico, necesitan de nuevos programas a los cuales
la arquitectura debe responder con un repertorio como el
de los 6rdenes vitruvianos que es en si bastante limitado.
;C6mmo caracterizar estos nuevos programas (edificios guberna-
mentales, hospitales, mercados, bolsas, bibliotecas, acade-
mias, colegios etc.) con los elementos propios de la Antigiiedad?

Por otra parte, la avidez de contar con «fundamentos esta-
bles» que eleven a la disciplina a la categoria de ciencia
racional, obligan a un conocimiento mas estrecho de ese
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mundo antiguo que aparece como garantia del valor genuino
de la arquitectura. Desde esta necesidad compartida por
todos los tedricos -poder organizarse como sistema
inmutable- es que el clasicismo intenta conocer sus propias
esencias para fundarse como lenguaje. Sin embargo,
paraddjicamente, al repetir la pardbola de Claude Perrault
quien ya a fines del siglo XVII habia reconocido la arbitra-
riedad de sus mitos de origen, al conocerse comienza a
destruirse a si mismo. Los agentes implacables de esta
transformacion son: el desarrollo de la arqueologia y los
descubrimientos de la complejidad y matices de la Antigiie-
dad que a mediados del siglo XVIII exploran Winckelmann
y otros tedricos. En sus estudiocs, el pasado deja de ser una
construccion homogénea para revelar una periodizacion
compleja y una diversidad que obliga a tomar partido por
alguna de los distintas culturas que la componen. El descubri-
miento arqueoldgico, la presencia de la historia, la imposibili-
dad de sostener racionalmente los mitos de origen
vitruvianos, son las causas que, en un universo social mas
complejo, preparan el colapso de la teoria clasica en arquitec-
tura, cuyo fin es paralelo a la desaparicién de otra ciencia
antigua que tenia como objetive el ornamento del discurso:
la Retorica.

Pero veamos para ejemplificar mejor adn la crisis del sistema
clasico cémo proyecta un arquitecto en los decenios finales
del *700. A partir de un programa todavia vago e impreciso
-hay que esperar a las primeras décadas del siglo XIX para
encontrar programas modetnos asimilables a lo que conoce-
mos hoy en dia- debe evocar los modelos o ejemplos de la
Antigiiedad que sirven como principio a su edificio. Estos
tipos originarios en estado puro, se materializan mediante
la utilizacidn de la teoria del cardcter que gracias a la eleccion
de la planta, los materiales y los érdenes, permite decir lo
que ¢l edificio es en esencia aunque partiendo de un ejercicio
comunicativo muy diferente a los principios del posterior
Funcionalismo. Esta «arquitectura parlante» conveniente-
mente caracterizada no debe salirse de ciertos modelos y
existe toda una polémica erudita acerca del acierto o no de
cada uno de ellos. También implica un profundo esfuerzo
intelectual y un conocimiento acabado de los tipos disponi-
bles que se redobla a la hora de tener que utilizarlos en un
nuevo programa que carecia de antecedentes en el mundo
antiguo. Este ejercicio que legitimaba la teoria de la imita-
cion, que intentaba hacer comprensible cada edificio a
partir de su morfologia, limita ain mas las posibilidades de
proyecto. De alli su rdpida entrada en crisis una vez que, via
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el arqueclogismo y el enciclopedismo del siglo XVIII, los
demis estilos histéricos hacen entrada desde las mérgenes
del sisterma. Asi, al generalizarse los nuevos programas y el
uso de fuentes histéricas mds amplias en la confeccién del
proyecto, un teérico del purisme neoclasico como Quatremeére de
Quincy podia criticar duramente algunas experiencias poco
ortodoxas de fines del siglo XVIII®. Entre las que enumera
en las distintas voces tedricas de su diccionario, podemos
citar el intento de adaptar la forma circular, propia de un
teatro segan la tradicién, para el mercado de granos de
Paris que realiza Le Camus de Méziéres, o el abandono del
tradicional modelo de arco de triunfo para la realizacion del
sisterna de las nuevas puertas de Paris que proyecta Claude
Nicolas Ledoux’.

Es que si los argumentos de la tratadistica son endebles desde
la racionalidad cientifica, si no se pueden construir
axiomas sdlidos que prueben la primacia de la arquitectura
griega 0 romana sobre el resto de los estilos, las posibilida-
des de experimentacion quedan abiertas.

Frente a ello el método que construye el profesor de arquitec-
tura de la Ecole Politechnique, J. N. L. Durand, quien anula
toda evocacion de la teoria de la imitacién y de un arché
legendario, es la salida posible®. No existe ya en su tratado la
apelacién al origen, sino un sistema de piezas intercambia-
bles que tienen a la geometria por fundamento y permiten,

mediante leyes de la composicion estrictas, construir un
repertorio flexible que utiliza todo el bagaje de la
tratadistica como material de trabajo y que posibilita la
creacion de estructuras complejas desde el punto de vista
de la organizacion morfoldgica y funcional.

Es que a partir de Durand, la teoria del proyecto se acerca
ripidamente a la ruptura con la tradicion elaborada durante
el siglo anterior. El centro de la cuestién no estd ya en la
Antigiiedad sino en la «Composicién». El camplimiento de
sus leyes elementales es lo que asegura la permanencia dentro
del sistema. Una vez practicados los requisitos de organiza-
cion modular, a partir de la combinacién de sélidos elementa-
les, todo es posible, ya que el repertorio lingiiistico puede
ampliarse a otros estilos y culturas y la complejidad de las
plantas lograda a partir del uso de una grilla modular de
referencia, soluciona los problemas de las necesidades modernas.
Pero la teoria de la tratadistica cldsica, de la mimesis de un
orden primigenio a recuperar, que habia caracterizado a la
edad del Humanismo, se pierde irremediablemente en una
crisis final que precipita el sistema teérico de la arquitectura
hacia la modernidad. Sélo la taxis, la serie de normas que
regulan la ubicacién de las partes del proyecto, queda intacta
¢OMO Mmecanismo orientativo. Las formas, en cambio, son
absolutamente intercambiables, no tienen ya ningun sentido
mias alld de su valor evocativo del género programatico al
cual el edificio pertenece. A partir de alli, las puertas hacia
el Eclecticismo quedan definitivamente abiertas B
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