Una cancion que sea menos

que una cancion.

La constitucion de una tradicion literaria
femenina en Olga Orozco, Alejandra Pizarnik,
Susana Thénon y Diana Bellessi.

Las mujeres, se sabe, han debido
escribir, para decirse a si mismas, con-
tra los hombres, contra otras mujeres,
contra el cuerpo, contra las institucio-
nes, contra la literatura, en suma, con-
tra lo dicho por los otros. Han debido
arriesgarse entonces a estrategias di-
versas, de desposesion algunas, de pa-
rodia e ironia otras, de cita desautori-
zada, de hurto, de estilizacion'.

Es por eso que cada generacion de
escritoras se ha encontrado en la nece-
sidad de descubrir un pasado para for-
jar la conciencia de su sexo en la bils-
queda de posibles madres literarias?.
Por las grietas y por los silencios Olga
Orozco, Alejandra Pizarnik, Susana
Thénon y Diana Bellessi se conectan
en una linea escrituraria que permite
vislumbrar diferentes estrategias al
mismo tiempo que una politica comiin:
contra el lenguaje, esa institucién. Por-
que lo que liga més profundamente a
estas cuatro poetas y permite estable-
cer xc ellas upa linea de tradicién

rchivo Historico de Revistas Ar

489

Por Anahi Diana Mallol
(UNLP)

no son tanto ciertas constancias tema-
ticas (que podrian enumerarse répida-
mente en un analisis que no haria mas
que rozar lo evidente, lo dicho por el
poema), sino una actitud ante el len-
guaje, un trabajo de indagacion de las
palabras con las palabras, un forza-
miento que las revierte® .

Si, como piensan Bajtin* y Kriste-
va®, el escritor participa de la historia
(tradicion y contemporaneidad) no por
una referencialidad directa o més o
menos mediada de corte discursivo fo-
nético, sino por el trabajo mismo so-
bre la escritura, se escribe desde la
muerte del sujeto en el trabajo con el
texto y con los textos. A partir del ho-
micidio de si mismo en tanto sujeto
hablante en relacion directa con su
decir y su querer decir el escritor in-
gresa en esa historia transgrediendo su
abstraccién mediante la lectura-rees-
critura, mediante una préctica de una
estructura significativa en funcion de
o en oposicion de otra estructura, casi,
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como diria Derrida, mediante el robo
y posterior injerto.

De este modo la historia y la moral
pueden leerse y escribirse en la infra-
estructura de los textos. Polivalente y
plurideterminada la palabra poética de
estas escritoras sigue una logica que
supera la logica del discurso normati-
vizado y encuentra su lugar en el no-
lugar del margen.

La intersubjetividad (didlogo y am-
bivalencia) se convierte en una inter-
textualidad extendida en que la pala-
bra es el mediador que vincula el mo-
delo estructural al entorno cultural his-
térico-social y regula la mutacién de
diacronia en sincronia en el marco de
la estructura literaria.

El dialogismo de Bajtin’, asi como
la intertextualidad de Kristeva, permi-
ten pensar en la existencia de intersti-
cios por donde la voz de los grupos
minoritarios, ajenos a la representa-
cion, puede filtrarse para hablar de si
misma, para buscar su propio timbre y
disefiar una identidad (que no tiene por
qué pensarse como definitiva o mono-
logal) al margen de la sentencia de la
cultura oficial.

Bajtin introduce como unidad mi-
nima de analisis la noci6n de estatuto
de la palabra, con lo que sitia al texto
en la historia y en la sociedad, vistas
como otros tantos textos que el escri-
tor lee y en los que se inserta dialogi-
camente al reescribirlos. Cruce de la
diacronia y la sincronia en la lucha

interna de la palabra, en el desgaja-
miento de las citas con respecto a su
contexto que conserva no obstante en
la frase aislada un resto de su sabor,
ahora afiejado por las traslaciones en
tiempo y espacio.

El lenguaje en tanto ejercicio del
individuo, ni exterior ni interior a él,
permite la lectura a contraluz del otro,
o de lo otro, porque es al mismo tiem-
po que subjetividad, comunicatividad,
es decir, subjetividad social, socializa-
da o conciencia mediatizada por ese
mismo lenguaje. En ese dialoguismo
“la nocion de persona-sujeto de la es-
critura comienza a borrarse para ce-
der su lugar a otra, la de ambivalen-
cia de la escritura™®, en su juego con
la lectura como actividad complemen-
taria.

La palabra consta de tres dimen-
siones que dialogan entre si: el sujeto
de la escritura, el destinatario, y los
otros textos. “La palabra (el texto) es
un cruce de palabras (de textos) en que
se lee al menos otra palabra (otro tex-
to)™ . Es decir que todo texto se cons-
truye como mosaico de citas, como
absorcion y transformacion de otro tex-
to.

La escritura lleva entonces en si la
huella de un dialogo, con el otro, y con-
sigo mismo en tanto otro, de una dis-
tancia del autor con respecto a si mis-
mo, como un desdoblamiento del es-
critor en sujeto de la enunciacién y
sujeto del enunciado. El autor se ins-
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tituye como tal en el lugar de un vacio,
de una desapariciéon que permite la
intercambiabilidad de autor a destina-
tario, de sujeto de la escritura a sujeto
de la lectura. Se convierte en un ano-
nimato, en una ausencia que permite a
la estructura, estructura de intercam-
bio, existir como tal. En el vaivén en-
tre el sujeto y el otro, entre el escritor
y el lector, escritor que es lector y lec-
tor que es escritor en el mismo acto
simultaneo de la escritura-lectura, el
autor se estructura como significante
y el texto como didlogo entre dos dis-
cursos.

Es en medio de esta disolucion de
las nociones unificadas y estables de
sujeto y de texto propio que las escri-
toras buscan, a contrapelo, afirmar una
identidad, un modo propio, aunque ese
modo propio tenga que ser ya, Y justa-
mente, una modalidad del estailido, de
lo fragmentario, y delate a la unidad
como ilusién y a la identidad como jue-
go de posicionamientos inestables, a la
vez necesarios e inevitables.

La escritura de mujer podria defi-
nirse a partir de ahi como una batalla
en el interior del lenguaje, configuran-
do un concepto de “escritura femeni-
na” independiente del sexo biolégico
del autor, que considera a los textos y
sus marcas de escritura de mujer den-
tro del marco de la lirica de un deter-
minado momento histérico-artistico,
en la medida en que el signo como te-
rreno de la lucha ideoldgico-lingiiisti-

ca se asienta en el desarrollo histérico
de las relaciones de fuerza.

La eclosion de ese sujeto, auténo-
mo, autoconciente, voluntarioso, se
manifiesta de un modo muy particular
en la escritura de estas poetas y da lu-
gar a una circulacién interna de pre-
ocupaciones, de modos de hacer y de
decir, que las configura en tradicidn al
mismo tiempo que salva sus diferen-
cias. El i y venir entre la voz propia y
la voz de los otros, el silencio como
resistencia y la palabra como resisten-
cia, la experiencia del cuerpo y de la
voz, la separacién entre la que escribe
y la que vive, permite establecer por
primera vez y para futuras generacio-
nes, en su iterabilidad y en sus posibi-
lidades de deslizamiento, una tradicién
literaria argentina en la lirica escrita
por mujeres, marcada por un ideal poé-
tico-politico: destruirse y construirse en
el cuerpo (lingiistico-pulsional) del
poema, destruir el sujeto y el lenguaje
corrientes, con su vocabulario y su gra-
matica, con su asignacién de signifi-
caciones y valoraciones estandarizadas,
para rescatar a la nifia que fue, para
descubrir la que es (las que es y la son),
0 para construir “una cancion que sea

menos que una cancion™.

Con los cuerpos desgajados y los
corpus textuales en proceso de borra-
miento de los limites, lo que circula
como materia fluida de intercambio
entre estas materialidades porosas son
frases, imagenes, posiciones poéticas

. . r . olitigas esporadicamente coa-
Archivo Historicd de"Révistas Ar
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gulan formando constelaciones inter-
textuales. Una de las mas importantes
por las significaciones que condensa
es la constelacion del jardin, espacio
abierto que propicia el surgimiento de
la voz, del poema, que, porque “ase-
gura residencia™" , se volver4 el poe-
ma mismo.

Para Alejandra Pizarnik el sujeto-
mujer se descubre en la posibilidad de
transitar el pasaje de la nifia de tiza
dibujada en la pared a la respiracion
animal del deseo'?, en la posibilidad
de decir y de dejarse decir, de callar y
de dejarse silenciar; en la posibilidad
de ser al mismo tiempo la asesina y la
victima®,

Asi como Alicia se aburre sentada
a la orilla del arroyo y comienza a de-
liberar consigo misma hasta entrar en
la madriguera del conejo sin pensar en
como se las va a a ingeniar para volver
a salir, desde el fondo y el umbral de
su poesia-madriguera. Alejandra va a
intentar llegar al jardin, sin importar-
le lo que pueda pasar. En el trayecto se
perderé a si misma y olvidard, como
Alicia, cémo se habla correctamente,
cambiard ¢l tamafio y descubrird que
ella no es ella misma.

Cuando llegue el jardin, el Edén
lingiiistico de la palabra como crea-
cién, descubrird que en su interior
mora la Reina de Corazones, la Dama
de Rojo que posee la potestad de cor-
tar la cabeza, de castrar, porque la u-
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cha contra el territorio tomado que es
el idioma natal es también una lucha
contra la lengua materna, contra las
damas de rojo que la vampirizan®,

Para afectar el idioma natal con un
fuerte coeficiente de desterritorializa-
cion serd necesario entonces devenir-
nifia, devenir-animal, devenir-noche,
devenir-poema, devenir también Dama
de Rojo, Condesa Sangrienta. En un
decir y decirse que no es grato.

A fuerza de grito, de silencio, de
intensidad musical, buscar un tercer
término excéntrico, inaudito, que per-
mita sobrevolar la 1ogica bipolar y fran-
quear las prohibiciones para ir hasta
el fondo de lo posible, para mostrar en
la atopia del goce irradiada desde un
micleo excéntrico del lenguaje la posi-
bilidad de existencia como sujeto en
un mundo en que el lenguaje no fun-
ciona como lenguaje alienado sino en
permanente lucha consigo mismo'’.
Porque “... es siempre el jardin de li-
las al otro lado del rio. Si el alma pre-
gunta si queda lejos se le respondera:
del otro lado del rio, no éste sino
aquél” (‘Rescate’, Extraccién de la
piedra de locura), porque sabe que
“...el jardin de las delicias solo existe
fuera de los jardines” (‘Inminencia’,
Extraccion...) el sujeto que se constru-
ye es aquél que “sale al alba a pro-
nunciar una stlaba/ NO" (‘Reloj’, Los
trabajos y las noches), el que define a
la infancia como el momento en que
“alguien entra en la muerte/ con los
ojos abiertos/ como Alicia en el pais
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de lo ya visto” (‘Infancia’, Los traba-
jos y las noches).

Susana Thénon, en el trayecto que
la lleva desde Edad sin tregua, Habi-
tante de la nada, De lugares extrahos
a distancias y a Ova completa decide
someter los discursos a una violencia
de torsiones y distorsiones.

Mujer que se derrama, con “la cara
deshecha/ en el vidrio cuarteado ™,
diciendo repetidamente NO, ancla en
los aledafios, de la muerte, del jardin,
para preguntar: ;Quién? mientras sue-
fia que es un perro azul aficionado al
viento, la fiebre (“Scherzo’). Canta, en-
tre madrugadas ajenas'?, eleva las ro-
sas, rosas de un lenguaje trabajado por
la supresion, por la negativa, “para
caer desde mads alto™®, y dice: “Me
niego a ser poseida/ por palabras, por
Jaulas/ por geometrias abyectas./ Me
niego a ser/ encasillada,/ rota,/ absor-
bida./ Solo yo sé como destruirme,/
cémo golpear mi cabeza/(...)"".

Conciente ya, y mas aca y més alla
de las preocupaciones religioso-platé-
nicas de Olga Orozco, de su desgarro
de raiz cristiana entre el alma y el cuer-
po, sabe que la escritura de una mujer
no puede ser mas que una busqueda y
una escritura de su deseo, aunque el
deseo siempre huya y se escabulla. Por
eso escribe, en Habitante de la nada,
poemas que no son poemas. “Esto no
es un poema: / es un grito de rabia,/
rabig por los ojos huecos/ por las pa-
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labras torpes/ que digo y que me di-
cen,/ por inclinar la cabeza/ ante ra-
tones,/ ante cerebros llenos de orin,/
ante muertos persistentes/ que obstru-
yen el jardin del aire.” (*‘No es un poe-
ma’). mientras que en un poema (Poe-
ma’) reconoce: “Ayer tarde pensé que
ningun jardin justifica/ el amor que se
ahoga desaforadamente en mi boca".

Como sabe que “no hay lugar en
un circulo perfecto™, que “yo vivo
aqui y ahora,/ donde todo es horri-
ble™ aprenderi a reir, a reirse de si
misma, como un enfermo cruel que se
vigila el caos, la sombra, la supura-
cién?. Se convertird entonces en un
espejo gastado, una superficie que no
refleja sino que se regodea en el traba-
jo de transformacion, de deformacién
grotesca.

La zona limitrofe de lo monstruo-
so, el espacio desterritorializado de la
deformacion, seran para la Ova com-
pleta de Susana Thénon los que per-
mitan corroer las mallas invisibles de
las metaforas lexicalizadas, atomizar
los idiolectos, huir del veredicto por el
revés de las consignas, descentralizar
la enunciacion para colocarla en todas
partes y en ninguna. Y para €so, para
ubicarse en Borderline®*, elige mos-
trarse con las mil méscaras de “Susa-
na Etcétera’™, desguarecerse en un
“lenguaje emputecido'™ .

Como lo explico Sarduy®: “fodo
fracasa’ aqui, donde sélo llegan a
mostrarse los procedimientos falsa-
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mente naturales que empleamos para
dar ilusion de ellos, para enganar”.
Descorrimiento del velo de las ideolo-
gias por el choque de los gramas foné-
ticos, sémicos y sintagmaticos. Cuan-
do el logos se rompe en tanto que ab-
soluto aumenta la distancia entre las
palabras y las cosas y se levanta la sos-
pecha de que quiza toda operacion de
lenguaje, toda produccién simbdlica,
conjure y oculte al mismo tiempo.

Entonces Susana Thénon, tartamu-
deando, se exilia de la lengua mater-
na, se asume extranjera a toda lengua
y a si misma, a su propia poesia, y nos
trae, con la boca roida por el viento,
los ecos del tango, del bolero, del gau-
chesco, del sermdn dominical, del re-
franero, del barroco espaiiol; nos atiza
con latinazgos inventados o fragmen-
tarios de una filologia fantastica, vo-
ces anglofonas mentirosas o autorita-
rias, vocablos alemanes inciertos, con
una vocacion de mestizaje propia del
barroco latinoamericano que le vali6
el estatuto de arte nuevo para un mun-
do nuevo? .

Golpe de estado contra el reflejo,
el camino hacia el jardin que disefia
Diana Bellessi®, el jardin que mata y
que pide ser muerto para ser jardin, se
tapiza de devenires pulidos por una re-
térica salvaje en mi menor (“desliza-
do hacia el tu que orquesta/ una can-
cion interminable'™).
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Escribe contra la forma que fija,
contra la belleza estitica y mortuoria
que niega, en su atemporalidad, la exis-
tencia misma del jardin.

Por eso el poema recupera algo de
materia viviente, no ya cuerpo organi-
co pero tierra-madre fermentada en
ebullicion, lecho de desperdicios que
se transforman hacia el futuro mundo
renacido vegetal, animal, mujer, hom-
bre, pero no Narciso.

Para habitar el jardin se vuelve in-
dispensable decodificar y delatar la
opresion inscripta en el propio lengua-
je, pero no adoctrinando, sino dejando
que asomen por los bordes el goce, el
miedo, la turbulencia, el resentimien-
to. Se escribe en los intersticios, con fa
precisién de lo ambivalente, del mero-
deo. Pensando en vivo, no en vitro.
Contradiciéndose, avanzando, reculan-
do, descubriendo lo nuevo en lo ya
dado, deshipotecando el imaginario.

Por eso dice “He construido un jar-
din para dialogar/ alli, codo a codo
con la belleza, con la siempre/ muda
pero activa muerte trabajando el co-
razon’, y también “Tener un jardin,
es dejarse tener por él y su/ eterno mo-
vimiento de partida (...)"" .

Por eso el itinerario hacia el jardin
y el jardin mismo se despliegan en el
espacio abierto por las preguntas, en
el desbroce de la interrogacioén (por-
que “... sos, jardinera y no/ jar-
din...") que ronda conceptos otrora

157



TRAMAS, para leer la literatura argentina

opuestos, y los hace vibrar en una ten-
sion que no resolverd jamés.

Porque todas escriben desconfian-
do de las palabras y dando testimonio
de la violencia que circula, por la so-
ciedad, por el lenguaje (disciplina-
miento del cuerpo de la mujer, disci-
plinamiento de su decir), las opciones
que realizan se dirigen desde el lugar
de lo menor en que han sido colocadas
desde siempre hacia una minoriza-
cion® que da cuenta de las grietas so-
bre las que se asientan los espacios de
cierto poder que se cree monolitico, al
mismo tiempo que disefian nuevos es-
pacios, microutopias de un poder ato-
mizado e intercambiable.

Los modos discursivos que susten-
tan esta busqueda son variados, y abar-
can la retorica algo grandilocuente de
Olga Orozco, con versos largos y ob-
sesivos como un ritual, los brevisimos
poemas de Alejandra Pizamik, el tono
burlon de Susana Thénon y el barro-
quismo conceptual de Diana Bellessi.

Alzando con la voz ronca la pala-
bra como arma de conocimiento e ins-
trumento de exploracion, Olga Oroz-
co propone como tarea a la poesia la
de indagar, la de convertirse en una
pregunta que conduce a todas las res-
puestas y a ninguna (tarea que refor-
mula Diana Bellessi tres décadas més
tarde y demuestra un progreso en la
concientizacion de lo que surge desde
la experiencia como cambio estético y
extensién del pensamiento feminista
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cuando dice en Eroica “Una mujer ma-
dura/ que ya/ no serd// sino lo que es:/
/ tarea// Conciencia que expresa/ el es-
plendor// y deseo/ mas alla/ de la Ii-
nea de sombra.”) pero también como
un conjuro (en fo que la gran madre y
la gran bruja ser4 fielmente seguida por
Alejandra Pizarnik).

En el aliento incesante del poema
(palabra en la que vibra itinerante o
reunido el tiempo pasado con el pre-
sente y se lanza hacia el futuro en la
operacion sincrética de la memoria),
en el aliento de sus largos versos, que
tienen mucho del ritmo y la cadencia
de las letanias o los himnos sagrados,
Olga Orozco construye una guarida.

Si bien el poema, el dltimo de los
recintos de esa larga casa que recorren
los versos y donde Ia imaginacion or-
ganiza la experiencia y da sitio a la
memoria, serd un lugar deshabitado,
asolado por vientos, arena y corrosion
de muerte, ambiguo refugio que deja
las heridas a la intemperie, se erige no
obstante en lugar propicio desde el
momento en que Olga Orozco inaugu-
ra una voz que no tiembla, que no ne-
cesita justificarse, que no teme decir
su miedo, su fragmentacion, su alie-
nacién.

Aunque defina a sus poemas como
“humilde roce del polvo sobre el pol-
vo ', aunque reconozca que “Fue
necesario el grave, solitario lamento
del viento/ entre los drboles,/ para que
tu supieras mds que nadie ese deses-
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perado resonar,/ ese rumor sombrio
con que pueden decirse las palabras/
cuando de nada vale su fugaz melo-
dia’™ | aunque todo poema esté de an-
temano condenado al fracaso en vir-
tud misma del lenguaje en que se en-
cama (porque la lejania es “la enemi-
ga de todos tus amparos™° o como lo
dice Pizarnik, en una reformulacioén
mas sintética y potente “Si digo agua
cbeberé? ™), por su imposibilidad dl-
tima y originaria de llegar a decir la
palabra secreta que abre todas las puer-
tas, de alcanzar la llave del Reino, el
conjuro Gltimo que conduce hacia la
reconciliacion total de lenguaje, suje-
to y mundo, es ese mundo que se cons-
tituye en el gesto de buscarse en el poe-
ma sin vacilaciones y sin pudor, es ese
ejercicio de peligrosa experimentacion
con el sujeto, lo que lega a las demas
poetas con una invitacion:

“Ven. Vamos a recobrar ese pa-
ciente imperio de la dicha

lo mismo que a un disperso jardin
que el viento recupera’”.

(‘La casa’, Desde lejos, 1946)
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Es también una certeza:

“Sélo habia un jardin: en el fon-
do de todo hay un jardin.”

(‘Pavana para una infanta difun-
ta’, Mutaciones de la realidad,
1979)

que repite en un eco tranquilizador la
de Alejandra Pizamik, la “heredera de
todo jardin prohibido” (‘El deseo de
la palabra’, El infierno musical), mas
que certeza esperanza o promesa:

“(...) En donde estoy? Estoy en
un jardin.”
Hay un jardin.

(‘Piedra fundamental’,
El infierno musical, 1971)

Es una eleccidn:

“(..) No es

trascendente este temblor
mientras cae el crepuisculo
sobre el jardin

En la heredad de mis hijos,
hija, yo también, elijo
quedarme aqui”

(Diana Bellessi,
‘Cada fragmento de mi...",
El jardin, 1992)
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Notas

| Elproblema de la voz propia que afecta a la escritura de las mujeres alcanza matices caracteristi-
cas cuando se lo piensa en relacién con la historia de la literatura y los mecanismos de cambio de
la institucién literaria, mecanismos que ponen a las mujeres escritoras en la dificultad de opaner-
se y adaptarse simultineamente a los modelos literarios histéricamente masculinos (el “canon
occidental”). La oposicion surge en el intento de configurar un modo propio que de cuenta de
una experiencia particular (la experiencia de ser mujer en una determinada sociedad y en una
cierta época); la adaptacion, en tanto imposibilidad de rechazar completamente esos modelos
(que constituye toda la tradicién a la que han accedido como lectoras) si quieren evitar el anacro-
nismo o el soplipsismo, si quieren, y lo quieren, evitar fa repeticién de la segregacién.

2 Este caricter de amiga-madre que ejercié Olga Orozco con respecto a Alejandra Pizarnik y que
se dio tanto a nivel afectivo como a nivel intelectual es subrayado en diversas oportunidades en la
biografia redactada por Cristina Pina. Pina, Cristina. Alejondra Pizarnik. Bs. As., Planeta, 1991.
Especialmente p. 170.

3 Esticlaro que este trabajo de indagacién sobre el lenguaje caracteriza a la labor poética en gene-
ral, pero en el caso de estas cuatro escritoras adquiere modalidades particulares que responden
a politicas de género, algunas de las cuales se irdn explicitando en el desarrollo de este trabajo.

4 Bajtin, Mijail. (Pavel N. Medvedev). El método formal en los estudios literarios. Madrid, Alian-
za, 1994,

5 Kristeva, Julia. Semiética | y Semiética 2. Madrid, Fundamentos, 1981.

6  Derrida, Jacques. “Firma, acontecimiento, contexto”. En: Mdrgenes de la filosofia. Madrid, Céte-
dra, 1994.

7 Baijtin, Mijafl. “E! problema de los géneros discursivos”. En: Bajtin, Mijail. Estética de la creacién
verbal. México, Siglo XXI, 1982. y Bajtin, Mijail. Problemas de la poética de Dostoievski. Bs.
As, EC.E., 1993.

8  Escritura que reconoce el estatuto diferencial pero no jerarquizante de los grupos opuestos.
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COMENTARIO AL TEXTO

Una cancion que sea menos
que una cancion.

La constitucion de una
tradicion literaria femenina en
Olga Orozco, Alejandra
Pizarnik, Susana Thénon y
Diana Bellessi.

Por Jorge Guglielmelli

Desde la poesia de estas cuatro es-
critoras, Anahi Mallol nos presenta a
un “grupo minoritario al margen de
la cultura oficial” con un ideal poéti-
co politico y en busca de la reafirma-
cion de una identidad. Bisqueda que
implica una conciencia de género y un
decirse a si mismas, para asi configu-
rar una tradicion, una escritura feme-
nina. En esta batalla contra el discur-
so normativizado y por tanto hegemo-

objetos comunes del velo de la fami-
liaridad”.

No dudamos que esta desfamiliari-
zacion implica las denuncia de las nor-
mas sociales construidas historicamen-
te por el discurso hegemoénico y que
una percepcion femenina desde el mar-
gen debe, en tanto denuncia, decons-
truirlo para borrar las huellas de esa
minorizacién a la cual lo femenino es
sometido. Pero esta experiencia parti-
cular: “ser mujer en una sociedad y
una época” que dé lugar a una “circu-
lacion interna de preocupaciones ", no
avala el asimilar a la escritura femeni-
na como una batalla en el interior del
lenguaje.

En su articulo ‘Sobre la poesia’].].
Saer expresa: “La poesia es naturale-
2a, no lenguaje. El lenguaje es su opre-
sion. La poesia busca en el lenguaje
esas puertas que persisten en él y per-
miten el acceso a la naturaleza”. Asi
como A. Mallol divisa la ruptura del

nico, este grupo - segiin Mallol - opon- _*1080s que “aumenta la distancia entre

dria otro, marginal, armado de una
palabra “polivalente y pluridetermina-
da”.

Esta palabra utilizada “como resis-
tencia” no difiere del uso que T. S.
Eliot en 'Los poetas metafisicos’ ad-
judica a los poetas (en general) como
un modo de: “forzar el lenguaje, dis-
locarlo si fuera necesario hasta que
entre en su nuevo significado ", ni del
reclamo de Coleridge de: “despojar los

las palabras y las cosas”. Ruptura que
permite descorrer velos sobre los pro-
cedimientos discursivos que enmasca-
ran esa opresion.

La construccidn de jardines edéni-
cos, la bisqueda de madres literarias,
pueden, mas all4 de las recurrencias
tematicas, conformarse como progra-
ma poético-politico que pretenda un co-
rrimiento del lugar impuesto por el dis-
curso del poder. Es con el lenguaje
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como podra expresarse esta otra mira-
da, inquisitiva, desigual; mas no son
la ajenidad, la opacidad, las torsiones
y distorsiones a que se lo someta, los
mecanismos que aseguren marcas fe-
meninas en la escritura.

Fuera de la discusién -estéril- so-
bre la entidad de Ia escritura femeni-
na, encuentro confusos los limites 1éxi-
cos y gramaticales que la puedan dife-
renciar de cualquier otra poética de
ruptura, marginal, excéntrica y opues-
ta a aquella, oficial, resguardo de la
tradicion de un modelo literario cano-
nizado. Romper la trama de las met4-
foras lexicalizadas y en proceso de
transparencia, es preocupacion de la
poética en general y no tarea privativa
de la enunciacién femenina. Esta acti-
tud ante el lenguaje, batalla en su inte-
rior, es la que forja el lenguaje poético
y éste, la herramienta de produccion
que permite elaborar un discurso fe-
menino de ruptura.

Finalmente, me‘pregunto si este
programa poético politico (consciente-
mente o no) puede conjugar el estruc-
turar “por primera vez y para futuras
generaciones ...una tradicion literaria
argentina en la lirica escrita por mu-
Jeres” 'y a su vez mantenerse en el no
lugar de lo menor desde donde tiene
(conscientemente) su origen.

Debate sobre la ponencia de
Anahi Mallol

Anahi Mallol: Voy a explicar un
poco algunas cosas: el tema de la es-
critura femenina es muy debatido, mas
alla de que algunas conclusiones sean
muy discutibles, es muy interesante,
llega a algunos puntos y a algunas apo-
rias tedricas que son realmente muy
importantes.

En los mejores casos en que la de-
finicion de la escritura femenina se ha
desprendido de sus comienzos france-
ses biologicistas, donde se la definia
como una escritura desde el cuerpo, y
desde el cuerpo queria decir; desde el
bosque miltiple y la multiorgasmia.
Definiciones que tenian el acento pues-
to en el género como construccion; por
eso en mi trabajo explicaba toda esa
cuestion de la historia y las ideologias.
Creo que se puede definir una escritu-
ra femenina para un determinado gru-
po en un determinado momento.

El punto de partida de mi trabajo
es justamente desde la lectura de estas
poetas, darme cuenta de que habia pun-
tos en comiin, algunos conscientemente
(el grado extremo es Diana Bellessi,
que se sabe que es militante y que quie-
re escribir eso), pero me parece que
existe cierta union en algunas expe-
riencias comunes que aparecen en los
poemas, que aparecen antes, que estan
también en Alfonsina Storni, y que es
esta cuestion de considerar esa ajeni-
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dad del lenguaje y entonces tener que
ubicarse en un lugar marginal para tra-
tar de corroer un poco ese lenguaje. Por
eso decia: para tratar de decirse a si
mismas, para salir del lugar en que el
discurso masculino habia puesto a la
mujer, por ejemplo, el lugar de la be-
lleza, el lugar de lo angelical, o su con-
trario, el lugar demonizado de la mu-
jer fatal.

En el mejor de los casos en que las
definiciones de escritura femenina se
apartan de lo biolégico y van hacia otro
tipo de caracterizaciones, termina ocu-
rriendo que existe una escritura feme-
nina que puede ser detentada por es-
critores varones, que es la conclusion
a la que llega Julia Kristeva cuando
dice que Artaud y otros poetas maés,
también desarrollan escrituras femeni-
nas.

[Pablico]: ; Vallejo?

Mallol: No, Vallejo no, ademas
Kristeva no habla de Vallejo. Una de
las preguntas que hizo Jorge, es si a
partir de esa ajenidad con respecto al
lenguaje, no se puede definir cualquier
tipo de poesia. Lo que yo digo es que
en el caso de las mujeres, y leyendo a
estas poetas, se da de una manera par-
ticular. Por un lado, hay una puesta en
primer plano de eso, no sélo tematiza-
do en cantidad de versos de Pizamik,
en alguna cita que lei de Susana Thé-
non y en la poesia de Olga Orozco,
como las disonancias en las categorias
de la persona (como dirfa Walter Mig-
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nolo), como un posicionamiento poli-
tico. Es decir, es en estas mujeres una
politica de la lectura y una politica de
la escritura, es una autodefiniciéon que
también es politica.

[Publico]: A mi me queda la duda
con respecto a este planteo sobre la
cuestién del lenguaje. Creo que la de-
cision de esa poética las hace no nece-
sariamente marcas de escritura feme-
nina.

Mallol: Lo que pasa es que no qui-
se abundar en citas. Por ejemplo, Su-
sana Thénon se refiere al discurso de
la filosofia, al lugar en que el discurso
de la filosofia ubica a la mujer y de ahi
se corre, todo eso en un poema; lo mis-
mo hace con el tango, con el bolero,
aparece de un modo explicito; no es
una cuestion vaga de que escriba en
contra del lenguaje, eso es una formu-
lacion general que después se da en
cada caso.

Por ejemplo una de las cosas que
inaugura timidamente Alfonsina Stor-
ni, y que Olga Orozco lo pone en pri-
mer plano, es presentar un sujeto que
se adjetiva en femenino, y ese llevarlo
a tercera persona que hace Olga Oroz-
co. y que después Pizamnik lo toma y lo
usa hasta la saturacion: la sondmbula,
la que duerme, la que escribe. Eso no
estaba, eso no lo habian encontrado
antes y estd explicitamente queriendo
dar cuenta de cierta experiencia. Hay
un remitirse constantemente a los mo-
jnentos de disciplinamiento de la vida
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de una mujer, por eso aparece “la nifia”
en oposicion a lo que podia ser “el jar-
din” en los poetas espafioles del ‘27 o
lo que podia ser “la infancia” a quien
se le quita toda ingenuidad como fu-
gar de topico, como lugar de ausencia
de conflicto; todo pasa a ser conflicto,
no hay un lugar de descanso ni siquie-
ra en relacién con la madre, sobre todo
en Pizamik.

Graciela Golchluk: Pero eso no es
solamente femenino, la infancia de
Osvaldo Lamborghini, por ejemplo, es
muy problematica.

Mallol: Bueno, es que habria que
ver en cada caso. No digo que porque
sean mujeres, escriban necesariamen-
te de manera diferente; digo que estas

cuatro mujeres lo hacen, y lo hacen
poética-politicamente; no digo que no
pueda estar en Lamborghini, no es ex-
cluyente, como no lo hace excluyente
Kristeva tampoco.

[Pablice]: Lo que no alcanzo a
comprender es por qué la calificacién
de femenina a una escritura.

Mallol: El punto de partida es el
siguiente: el género es una construc-
cion cultural, como médulo que se apli-
ca a los sujetos y conlleva modos de
experiencia diferentes para los hom-
bres y para las mujeres; hay una expe-
riencia que es diferente y en la medida
en que la poesia habla de la experien-
cia, refleja cosas diferentes. Hay dife-
rencias, son evidentes...
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