Cuerpo fantastico e identidad de género
en dos ficciones de Armonia Somers

Alejandra M. Mailhe

Por medio de la anticultura Jos surrealistas
pretenden romper una caparazon espesa y
dura, impermeable a las comunicaciones con
el mundo, y moverse en un mundo nuevo con
los agudos sentidos de la primera infancia

(Maurice Nadeau, Historia del Surrealismo).

En el marco de las experiencias
narrativas de vanguardia en América Latina,
las ficciones de Armonia Somers (Armonia
Etchepare; Uruguay, 1914-1994) pueden
vincularse a una zona particular de la literatura
fantéstica, de caracter ‘irracionalista” . En este
sentido, sensible a las influencias del
surrealismo, @ a narrativa de Somers en el seno

(1) Tomamos la definicion de fantdstico irracionalista a partir del analisis de Andrés Avellaneda
en relacion a la narrativa de Julio Cortazar (Véase Avellaneda, A.; El habla de la ideologia.
Modos de répfica literaria en la Argentina contempordnea, Buenos Aires, Sudamericana, 1986).
(2) Véase, entre otros, Rama, Angel, “La insdlita literatura de Somers: la fascinécién del
horror” en Marcha, n® 1188, Montevideo, 1963, y La generacién critica (1939-1969),
Montevideo, Arca, 1972. Para un acercamiento a algunas de las experiencias poéticas del
surrealismo en América latina, véase, entre otros, Baciu, Stefan, Surrealismo latinoamericano,

Valparaiso, Ediciones Universitarias de Valparaiso, 1979.
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de la cual lo fantéstico se desencadena a partlr de los juegos
establecidos en el orden del ienguaje o

Pero los textos de Somers presentan otra peculiaridad,
altamente significativa al constituirse en un nucleo privilegiado de
problematizacion: en La mujer desnuda, El derrumbamientoy Solo los
elefantes encuentran mandrdgora, los elementos fantésticos irrumpen
especialmente en el orden del cuerpo femenino. En el marco de una
atmosfera onirica, la protagonista de La mujer desnuda® se
autodecapita para liberarse de los condicionamientos culturales que
~cohartan un vinculo més espontaneo tanto con el propio cuerpo como
con la naturaleza. A partir de este acontecimiento fantastico, inicia una
revisién critica de la identidad del género femenino. En el cuento Ef
derrumbamiento® | unicono de la Virgen obliga a un negro a acariciarla
para qué, al derretirse la cera, su cuerpo se libere. Por esta via fantastica,
sacrilega, recupera su corporalidad para vengar, como madre, el
asesinato de su hijo enmanos de los hombres. Tanto La mujer desnuda
como El derrumbamiento , adeptan especialimente el punto de vista del
erotismo femenino, pafa delinear cuerpos particularmente fantésticos,
escandalosos. Lo fantastico adquieré indirectamente una dimension
politica, convirtiéndose en una estratégia para subvertir la sefialada
‘identidad de género, desarticulando los materiales con los cuales ésta
ha sido constituida en la tradicion cultural del patriarcado. Por otra parte,
_ en estos fextos de comienzo en (el sentido de E. Said) @, lo fantastico
no solo se constituye como la ficcionalizacién de la subversién a los

* constrefimientos de laidentidad de género, sino también como metéafora
de un acto de vanguardia. Se trata entonces no sélo de la anulacién de

{8) La primera edici6n corresponde a la revista Clima, Montevideo, 1950; la version citada a
continuacion, a Montevideo, Arca, 1990. ;

(4) La primera edicion pertenece a la coleccion de cuentos que lleva el mismo titulo
(Montevideo, Salamanca, 1953). La version aqui citada corresponde a la antolegia La rebelion
de Ja fior, Montevideo, Relieve, 1994,

(5) Véase Said, Eduard, Beginnings. Intention and Method, Nueva York, Columbia, 1985.



- la articulacién del género en la tradicion culiural del patriarcado, sino,
.ademas, de una ruptura radical, utépica, con respecto a la tradicién
- literaria.. :

El espiritu se niega a concebir el espiritu sin cuerpo. El
antropomorfismo. Necesidad de la vacuna aniropofdgica.

(Oswald de Andrade, Manifiesto antropdfago)

Gesto de vanguardia (estética, cultural y politica a la vez), asf
como en el Manifiesto antropdfago Oswald de Andrade convierte el
cuerpo en el lugar utdpico de la anarquia y ia revolucion -a través de la
“metéfora béarbara” de la devoracion antropofagica, como reaccién brutal
contra la fragmentacion del sujeto-, también La mujer desnudainstaura
una reaccion fantastica, igualmente “salvaje” y originada a partir de la
mutilacion del cuerpo. La protagonista, Rebeca Linke, huye en la noche
hacia una casa de campo ocuilta, en la cual, desnuda y a oscuras,
sumergida en un estado semiinconsciente, se autodecapita:

La cabeza rodé pesadamente como un fruto. Rebeca Linke
vio caer aquello sin alegria ni pena. Empezd desde ese
instante a acaecer el nuevo estado (p4ag. 16).

El género femenino ha internalizado el desvio de la violencia
hacia el propio cuerpo y la disposicion al “sacrificio”. La novela retoma
el confinamiento histérico de la mujer al cuerpo (evidente punto de
convergencia de las contradicciones culturales). Pero, a la vez, apela
al recurso de la citay la exacerbacion de la cita, a la exageracion como
lenguaje de provocaciéon ©, de subversion del modelo citado:
escandalosamente, se literaliza el clisé social segin el cual las mujeres

(6) Véase Molloy, Sylvia, “Silvina Ocampo: la exageracion como lenguaje”, en Sur, n? 320,
octubre de 1969.
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- pierden la cabeza facimente. Esa mutilacion es ademas un acto ritual

de muerte y renacimiento, por el cual el sujeto se constituye
voluntariamente a sf mismo como un otro. En efecto, la protagonista se
observa convertida en dos entes escindidos, para volver a colocarse la
cabeza @ y acceder, asf, a un nuevo estado de lucidez, a una vigilia
refomada bajo nuevas formas (pag 18) . Esta mutilacién anula lamemoria
personal y con ella (se sugiere), parece abolirse la cultura y el
racionalismo: aunque envenenada fodavia por fa mala peste de su
cultura, la protagonista avanza con las manos vacias (pag. 18)y arranca
de raiz la imagen del mundo preconstituida (pag 25). La cabeza vaciada
es ahora

una cdpsula de amapola que no daba mds de si que aquel
sordo rumor de sonafjero vegelal, parecido al del graznido
en los vidrios (pag. 17).

Y si en el mito biblico la expulsion del Parafso provoca el ingreso
del hombre en la cultura, el proceso narrado en la novela se presenta
como una inversion perfecta de la Calda original.

El acto fantastico permite liberar puisiones inconscientes
reprimidas, y suscita la resoluciéon de dicotomias culturales
(principalmente, la oposicién cuerpo/mente) que cohartan al sujeto que,
habiendo transgredido los limites de tales oposiciones, ya no reincidirla
en el apareamiento de las dos mitades contradictorias de sf misma

(pag. 17).

Expulsada del cuerpo, la cabeza cercenada es una pequefia
campesina de museo de cera (pdg. 18), o una cdpsula de amapola, un
sonajero vegetal, un fruto de carga cuyas savias se trenzan comoenun
injerto. Asi, parece inscribirse en el orden puro de la naturaleza, anulando

(7) ....Ja mujer decapitada tomé su antigua cabeza, se la colocé de un golpe duro como un
casco de combate; ...con mds rapidez que en un injerto vegetal, las dos savias se trenzaron
de nuevo (p. 18).



laremisién a la cultura ®, o reducirse a un fetiche, poniendo en evidencia
el carécter pasivo y objetual atribuido al género. La desnudez refuerza
identificacién con la inmediatez, la naturalezay la irracionalidad. Como
exposicion absoluta, hara explicita la indefension de la protagonista
frente a la represion del sistema, pues

...fue desde entonces que se abri6 para ella la verdadera
zona de peligro. Esa drea sin relieve y la luz creciente la
estaban convirtiendo en un blanco perfecto, sin posibilidad
de escape...(pag. 33) .

Este blanco perfecto alude tanto a la conversién de la mujer
desnuda en una presa f4cil, como a la constitucion de sf como un sujeto
inmaculado, puro, original, y en este sentido, utdpico. El texto explora,
ala vez, la desarticulacion de la identidad de género y del lenguaje: la
lengua podética acentla las oscilaciones del sentido, las fisuras que
desestabilizan la relacion entre las “palabras” y las “cosas”. Y cuestionar
las oposiciones mente/cuerpo, o masculino/femenino, conduce a
cuestionar también la oposicion verdaderoffalso: A la autodecapitacion
y el desnudo, se suma el dominio general de una percepcién onirica
del mundo: la protagonista mantiene dialogos no concientes con otros
personajes®, y es a la vez percibida como el resultado de una alucinacion,
poniéndose en duda de este modo su existencia empirica 9.

(8) Al recurrir a tales metaforas, el texto retoma y subvierte una larga tradicion cultural que
define el género femenino como pasivo, y lo asociandolo al orden de lo vegetal.

(9) Por ejemplo, con el lefiador dormido, en quien infunde el deseo sexual, presentandose
bajo el nombre de Eva. La escena adquiere un simbolismo evidente en relacion al mito de la
Caida. . v

(10) El cura, por ejemplo, duda acerca de la materialidad de la mujer desnuda: la més terrible
ante las pestaiias del ojo perenne, era la posibilidad de que ella hubiese entrado con sus
pies de veroad, los que andan, se hieren, acarician. Ella podia (...) haber estado, aullando su
excepcionalidad maldita y. delicada, como una loba blanca hacia la luna de los vitrales (p.
70).
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Deconstruccién y reconstruccion de las identidades: la mujer
desnuda ensaya asf el disefio de un nuevo modelo de sujeto, en proceso
de liberacién de los condicionamientos atdvicos de la tradicion cultural
del patriarcado.

Sibienel surreaiismo incide en las ficciones de Armonia Somers,
también en relacion a esta estética se instaura necesariamente un
distanciamiento critico: si el surrealismo retoma una concepcién

esencialista de larga tradicion que atribuye una funcién gnoseoldgica
al erotismo y sexualiza lo real (reactualizando el mito de la hierogamia
cdsmica), conserva sinembargo una concepcion de la mujer -heredada
de la tradicion patriarcal- como mediadora entre el hombre y el mundo
del inconsciente y la imaginacién @, y convierte el cuerpo femenino en
un objeto paradigmético de deseo. Aunque inscripta en el seno de la
estética surrealista, la novela de Somers se vuelve contra ese limite: la
muijer, por primera vez no aparece como un instrumento de mediacion
en favor de la trascendencia masculina; ni como un puro objeto de
- contemplacion estética, sino como un sujeto plenc que decide por si
mismo el inicio de su propia experiencia cognitiva.

A la vez, es el redescubrimiento fantastico del cuerpo el que
suscita la revision de laidentidad individual y genérica: la mujer desnuda
sale a su propia noche -a su presente existencial- idealmente
aufogestada (es ella quien ha decidido cortarse la cabeza y recapitarse
luego) y desnuda (desprovista de cultura, de historia, expuesta a los
otros). Liberéandose de preconceptos y en un estado preconsciente,

{11) Un ejemplo paradigmético es el lugar asignado al personaje femenino en Nadja de A.
Breton. Respecto de la concepcion de la mujer en la estética surrealista, véase Puleo, Alicia,
Dialéctica de la sexualidad. Género y sexo en la filosofia contempordnea, Madrid, Cétedra,

1892; capitulo Il “La mediadora”, especialmente p. 73 y ss.
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"capaz de interrogar simplemente /o dado (los fenémenos), inicia un
proceso de exploracion de su propio cuerpo, descubierto después de
una inmensidad de olvido {pag. 20). Desde la corporalidad establece
nuevos vinculos con el entorno; dirige el erotismo primero hacia su propio
‘cuerpo, luego hacia la naturaleza, y finalmente hacia un amante
masculino, Juan -con quien entabla un vinculo afectivo y erético pleno,
el Unico en la novela no marcado por las asimetrias de poder, ni por la
represion-.

Pero la mujer desnuda se desprende ademas del nombre
propio, la marca que inscribe al sujeto -estable, trascendental- en el
orden simbdlico 1. Al llamarse a sf misma como un ofro, la tercera
persona instaura en el discurso la aboliciéon inaugurada por la
decapitacién, la mutilacion fundante ¥, Luego, obligada a nombrarse
durante el dialogo onirico con el lefiador dormido, se llama a si misma
Eva, Judith, Semiramis, Magdala, Gradiva . ;Es que, en el proceso de
despojamiento de las interdicciones culturales, es todavia (hjablada
por esas voces Ultimo-primeras que atraviesan la identidad de género?
De hecho, apela a aquellos nombres que constiiuyen variantes de un
arquetipo-central en la tradiciéon cultural-occidental, que vincula la
identidad femenina al Mal (a través del ejercicio del pecado o la
violencia). A la vez, se trata de nombres que carecen de correlato

{12) Pronuncié con estilo para ldpida estrecha: Rebeca Linke, treinta afios. Dejo su vida
personal atrds, sobre una rara frontera sin memoria (p. 21).
(13) También la voz narrativa abandona brogresivamente‘ el nombre propio, llamando
impersonalmente a la protagonista como la mujer desnuda.
Armonia Somers se refiere a la adopcion de su propio seudonimo (precisamente

a partir de fa publicacién de esta novela) como un proceso de autodesignacién y de
- despojamiento de la identidad personal previa en la que

...yo intertaria algo més que tomar un apellido ajeno. Quizés el cambio de identidad que eso
entrafia tuviera raices existenciales mas profundas de lo que parecia. -Véase entrevista de
Mario Delgado en Cosse, Rémulo (comp.), Armonia Somers, Papeles criticos, Montevideo,
Libreria Linardi y Risso, 1990-.
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masculino, reforzandose asf la blsqueda explicita de una identidad
ultima, de una esencia del género. Ella misma sentencia que

las hembras no deben llevar nombres que, volviéndoles
una letra, sean de varén. Los verdaderamente femeninos
son aquellos sin reverso, como todos los mios (péag. 23) 9.

‘La novela parece explotar el recurso de la cita y exacerbacion
de esos modelos arquetipicos 9. Y si subraya las marcas biol6gicas
de la femineidad ®, exagera, vuelve trangresiva, la (supuesta)
pertenencia del género femenino al orden de /o nocturno, la inmanencia,
la naturaleza y el inconsciente. Exacerbados, estos rasgos parecen
atentar contra el sistema cultural en el cual se han gestado: la inmediatez
amenaza con volverse una teleologia de lo inmanente; la irracionalidad,
el dominio exclusivo del inconsciente; la vinculacién con la naturaleza,
el desborde de una sexualidad fantéstica e indiscriminada, y por ello

“doblemente desestabilizadora, transgresiva.

Si por momentos la protagonista es Eva, se distancia
criticamente del rol adoptado por el arquetipo del mito, pues

94

...no queria, siendo la poseedora de su propia noche,
encontrarse en historias vividas después de tanto tiempo,
y menos a sabiendas del final, el desgraciado capitulo
moderno (pag.21).

Ese distanciamiento alcanza también a otros modelos de la

(14) Luego la comunidad la lama “ella”, subrayando la pertenencia al género como tnica
marca determinante de la identidad.

(15) Para un analisis de la representacion estética de algunos de estos arquetipos femeninos
desde la teoria del género, véase Erika, Las hijas de Lilith, Madrid, Catedra, 1990.

(186) Por ejemplo, al morir ahogada en las aguas del rio, la mujer desnuda flotaba boca abajo,
como lo hacen ellas (el género) a causa de la pesantez de los pechos. Fusrtemente violdcea
en su dltimo desnudo, en su definitivo intento de justificacion... (p. 109).



tradicion cultural: el encuentro de un fcono de la Virgen provoca en la
muler desnuda el reconocimiento, por contraste, de la posesién dei
propio cuerpo, y del ejercicio del erotismo come una préctlca de la
libertad. Al igual que en E/ derrumbamiento, se atribuye al fcono la
representacién del confinamiento impuesto al género:

La sonrisa perenne con que la Virgen parecia aceptar la
penitencia, le hizo imaginar con terror que fuera su cara
de otros tiempos la que estaba mirdndole desde arriba, y
su propio cuerpo el inmovilizado (pag. 33).

Avanzado €l proceso de exploracién que la novela narra, fa
protagonista se llama a si misma Friné (pag. 82). Nueva arquetipia (Ma
la cual parece obligada a recurrir, pues el nombre acude ...al cabo de
cierto infructuoso recorrido memoria adentro(pdg. 82) en busca de un
nombre. Para construir su identidad, debe apelar a los materiales de la
historia, inscribirse necesariamente en un linaje, pues jcémo dominar
el vértigo de la ruptura, cémo aferrarse a algo no habiendo nada préximo
con lo cual articular en el lenguaje alguna identidad posible?'® La ficcién
perfila aqufun problema central en la reflexion tedrica en torno al género,

acerca de (como construir una nueva identidad, prescindiendo de los
materiales (e incluso, del lenguaje) constituidos en el interior de la
tradicién patriarcal..?

Borrar la mala peste de su cultura, aquel maldito rayado paralelo

(17) Es el nombre de una cortesana griega del siglo IV a. C. Segun la leyenda, fue acusada
de impiedad y, a punto de ser condenada, despojada de sus ropas, mostrando su cuerpo a
los jueces, quienes, admirados de su belleza, la absolvieron. -La mujer desnuda sera juzgada
al igual que Friné, aunque no absuelta-.

(18) La mujer tuvo un resabio de miedo por el descubrimiento. Su desnudez, su libre
determinacion, habian comenzado con la noche y sin mafiana previsibie (...} y ella no tenia
a mano argumentos para la luz, siquiera en memoria del pasado que tampoco contaba. Ni
nombre, ni procedencia, ni explicaciones que irian a conducir siempre a lo mismo, esa trilogia
esclavizante (p. 29).
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* que le impediia encontrarse en limpio (pag. 16), manteniéndola cautiva.
" La autodecapitacién puede considerarse también una forma simbélica

de autoescritura (®, la impresion de una marca sobre el palimpsesto

" del cuerpo, para borrar los discursos inscriptos (o, mas bien, impuestos)

por los ofros @9 También la experiencia posterior de blisqueda escribe
sobre su cuerpo: por ejenplo, las zarzas la lastiman, disefiando allf el
mapa de una vivencia auiénfica,personal y heterogénea respecto de
las inscripciones impuestas por la cultura.

En ia alegoria trazada por el texto, el grupo social ai que se
acerca la mujer desnuda parece representar criticamente a la sociedad
moderna @Y. Contaminado por la cercanfa de la protagonista, padece
colectivamente la emergencia del deseo hasta entonces reprimido -y
en este sentido, la sexualidad por sf misma adquiere una dimensién
fantastica evidente-. Entre otros personajes, ante la presencia de la
mujer desnuda, el cura sufre una multiplicacién alucinante de cabezas:

Ei hombre vio, de pronto, su propia cabeza flotando en el
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aire opreso del cuarto, y luego reproducirse de por si como

(19) E! valor simbélico de la desnudez en la novela puede contraponerse al que otorga
Susan Gﬁbar a la pdgina en blanco (metéfora bajo la cual el cuerpo femenino se constituye
tradicionalmente como un espacio vacio sobre el cual “otros” imprimen su texto). Véase
Gubar, S., La pagina en blanco v las formas de creatividad femenina” en Feminaria, Buenos
Aires, n® 61, junio de 1988.

{20) No es casual que se autodecapite precisamente con una daga empleada como sefialador
de un libro.

{21) Enla caracterizacion del grupo, la anulacion del principio de placery la hiperracionalizacion
social aparecen exacerbadas, sefialandose asi la coherencia entre estas caracteristicas y '
la instauracién de vinculos de género asimétricos, la represién del principio de placer, etc.
También el texto presenta negativamente la maternidad de las mujeres del grupo, pues re-
produce aquellas pautas (eminentemente modemas) de racionalizacion y represion.



los circulos del agua. Pero él, lo que era su unidad de
cuerpo decapitado, no lograba apropiarse de ninguna, atin
corriendo como un loco en su seguimiento (pag. 47).

Luego, el personaje se cuestiona la eleccion del sacerdocio
(especialmente desde la perspectiva de la represién sexual) y la
‘constitucion misma de su personalidad. Incitado a transgredir los limites
sociales a partir del erotismo fantastico de la mujer desnuda, transforma
la confesién en un acto de voyeurismo; la flagelacion, en una apologia
de los sentidos, y el sermoén acerca de la Calda de la pareja originaria,
en una exaltacion positiva del pecado.

Pero si la mujer desnuda por momentos asume la representacion
de un colectivo femenino® | serd rechazada por los varones y mujeres
que componen el grupo. Al promover la liberacién del principio de placer,
se convierte en un sujeto transgresor, tabd, que devuelve a los ofros,
por contraste, ia imagen de la propia alienacion:

Ella era libre para su propio desnudo. Pero la libertad indi-
vidual del acto en sf arrastraba a cada cual a pensar en fa

imposibilidad de la suya. Cémo no condenar, entonces,
aquella desnudez que obligaba a las suyas (pég. 67).

En el marco de las equivalencias alegéricas, la actitud
persecutoria del grupo social parece ser anticipada por el bosque, que
intimida a la mujer desnuda como una conspiracién en muchedumbre® . E|
grupo, con e/ instinto hacia su blanco (pag. 94), convierte a la
protagonista en una especie de propiedad colectiva (pag. 94); la
persigue como una horda enajenada para reinstaurar las interdicciones

- (22) Por ejemplo, ...porque seria (...) todas las mujeres, (...) pero mujeres veldadeiamente

~ amadas. T4 no imaginas como sufren ellas, todas ellas, y como me han empujado a salir
para decirtelo (p. 102). o

(23) Parece rebresentar la vigilancia represiva del género o del grupo social en su

conjunto,
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. _sociales/sexuales en peligro 9. La represion colectiva pone en evidencia

la dimension po{iﬁca de los cuerpos, y el caracter eminentemente
subversivo del placer. Los personajes iransgresores son reprimidos: el
cura se autoinmola en el incendio de la Iglesia; el amante de la mujer
desnuda es asesinado por el grupo, y la protagonista, perseguida por
la horda, desaparece bajo las aguas del rio. Finalmente, '

...ya que las cintas van a rasgarse siempre en el sitio
maltrecho, no quedaba oira cosa que el repudio a la maldita
mujer (pag. 67).

Ese sitio maltrecho no es sino el lugar del género. Aunque la
novela invierte el mito de la Cafda original, la utopia de un nuevo sujeto
femenino se frustra, y la mujer parece ser nuevamente constrefiida por
el grupo al lugar de un puro medio o vehiculo para la reinstauracion del
orden patriarcal @9,

Los simbolos con los que se cierra la novela aluden a esta
clausura de la utopia: un caballo -perseguido por la mujer desnuda
mientras ella es perseguida por la horda-,
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alraviesa el agua, pero sin penetrarla, completamente
ingrdvido como un Moisés reencarnado (pag.108),

mientras que la protagonista, en cambio, es tragada por los circulos
enloquecidos (pag. 108) del rio. El caballo ingrédvido, inmaterial,
;simboliza el deseo, una utopfa inalcanzable? ;0, como reencarnacion

(24) El lefiador y su mujer juegan un papel central durante la represién descripta por la
novela: el lefiador (y aqui el simbolo falico del hacha es evidente) viola a su mujer, luego
voltea violentamente un arbol repitiendo el nombre de Eva, mientras los movimientos del
cuerpo sugieren los del acto sexual. Finalmente, promueve la caceria de la mujer desnuda.
(25) Para la nocién de trdfico de mujeies en la consolidacién del sistema patriarcai, véase
“The Traffic in Women: Notes on the “Political Economy” of Sex”, en Reiter, Rayana (comp.),
Toward an Anthropology of Women, Monthly, Review Press, N. Y., 1975.



de Moisés, sugiere simbdlicamente la restitucion (en la ficcion,
efectivamente lograda por el orden social) del orden de lo mascuiino, o
incluso del sistema patriarcal?

*

También en El derrumbamiento el cuerpo femenino asume una
dimension fantéstica: un icono de la Virgen -arquetipo que estructura ia
identidad positiva del género-, le ruega a Tristan -un negro préfugo,
que acaba de cometer un crimen y que, delirando, se refugia en una
pocilga-, que la toque hasta que, al derretir la cera (y especialmente la
del sexo), recupere su cuerpo cautivo. Sélo asf podré vengar, en los
hombres, la muerte de su hijo ®. La Virgen se atribuye el crimen
cometido por el negro, como principio de aquella venganza. De este
‘modo, pulsién de placer y pulsién de muerte quedan escandalosa,
sacrilegamente referidas al cuerpo de la Virgen. @ -

El episodio fantéstico se produce bajo la oscilacion entre la
vida y la muerte, entre el delirio y la lucidez del negro, que comenzé a
tiritar (pég. 20), hubiera muerto, tendria él que despertar o mcorirse (pag.
21), etc. Enel marco de esta subversion fantastica del cuerpo, el negro
muere y el refugio se derrumba.

Si el patrén del refugio tiene a la Virgen en un estante ...por si
ella manda, me cuida de que no caiga el establecimiento (pag. 19), el
desenlace literaliza la expresion del personaje y la rebelién fantastica
de la Virgen provoca el derrumbamiento del edificio. El acecho de las
autoridades, la presencia de otros hombres durmiendo amontonados
en el sueloy el autoritarismo del patrén, entre otros elementossugiere
un acercamiento entre el establecimiento y las instituciones del orden
social moderno en su conjunto. Y de este modo, nuevamente se sefiala

(26) Ya no puedo ser mds la Virgen éino la verdadera madre del nifio que mataron

(p. 24). _
@7 Anticipando el sacriegio, el negro 'golpea con terror sacrilego (p. 17) al llggar al refugio.
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indirectamente la dimension politica de la transgresion fantastica.

*

La serpiente quiso volver a intentar la sucia historia de
la fruta. Eran las mismas cosas de antes, de cuando yo les
pertenecia.

{Armonia Somers, La mujer desnuda)

El Génesis presenta dos versiones diversas acerca de la
creacion de los géneros ©®. En una de ellas, la primera muijer, Lilith,
creada junto con el hombre y no después, se rebeia contra la
subordinacion que le es impuesta y huye del Paraiso. Convertida en la
encarnacion del Mal y en fa primera hechicera, se la vincula
tradicionalmente con lo nocturno y especiaimente con las '
manifestaciones demoniacas del erotismo femenino. Contra la rebeldia
de Lilith, Dios decide la creacion de otra mujer, Eva, desde su origen
subordinada a la autoridad masculina. La preeminencia de esta segunda
version sobre la primera,en las exégesis biblicas posteriores, demuesira
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hasta qué punto la sexualidad femenina y la rebelién a la autoridad
aparecen interdictas en la tradicion cultural judeo-cristiana.

La mujer desnuday El derrumbamiento proponen una revisién
critica de algunos de los arquetipos femeninos -explicitamente de Eva
y la Virgen Maria; implicitamente, de Lilith- sobre los que ha sido
disefiada la identidad de género sexual segin ésta tradicién @. De
este medo, los personajes no sdlo reivindican los polos “negativos” de
las antitesis dominantes en el discurso hegemdsnico, como por ejemplo

 la corporalidad o el inconsciente, sino también los arquetipos femeninos

(28) Véase Phillips, John, Eva. La historia ob una idea, México, FCE, 1988.

(29) Al trazar una genealogia del mito de Eva, Phillips sefiala que, bajo el mismo, subyace el
sustrato de una deidad femenina, derrocada en el momento de la consolidacién histérica del
Patriarcado. . v '



silenciados, como Lilith o Eva frente a la Virgen madre ®, o lamaternidad
de la Virgen frente a la virginidad. Tanto la Virgen en el cuento como la
mUjer desnuda, defienden la erotizacién del cuerpo femenino y anulan
el histérico sentimiento de culpa que, en la trédicién, se vuelve
constitutivo de la identidad de género. o

Sdlo al precio de Ia represion de la pulsion y de la relacion
continua ¢on la madrre, se constituye el lenguaje como funcion
simbdlica ’

{Julia Kristeva, El sujeto en cuestion)

En La mujer desnuda, el rio en el que muere la protagonista
refuerza la simbolizacion de lo femenino, y especialmente de lo femenino
materno. Algunas. personificaciones sugieren la naturaleza anfibia del
agua: se trata de un personaje que reptaba a pocos pasos de su cuerpo
o de un largo ser vital acostado sobre su espalda (pag. 29); gracias a
la cercanfa del cuerpo femenino, el rio se homologa a la figura de la

serpiente en el mito biblico. Otros elementos en la novela -el bosque, la
casa, la noche, la luna-, refuerzan la simbolizacién del orden de lo
femenino.

Desde esta perspectiva de lectura, la muerte de la protagonista
supone la fusién de lo femenino con lo idéntico a si mismo, es decir, la
consolidacion final de una (supuestamente) verdadera identidad de
género. A lavez, remite no sélo al origen miticodel Paraiso, sino también
- al estadio pre-simbdlico, y -al encuentro con el-cuerpo de la madre.

También el proceso de muerte del negro en El derrumbamiento
parece presentarse bajo la forma de un simbdlico retorno al origen o

(30) Para fa tradicién canénica, la figura de la Virgen redime al género femenino del pecado
cometido por Eva. .
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fusién con la madre: mojado por una lluvia que pesa, destroza, disuelve
la existencia (pég 17), se recuesta al fin desnudo como habia nacido
en un valle en el suelo (que szmula una cavidad contenedora, uterina),

adoptando la posicion fetal, y antes de monr !e ruegaa la Virgen Madre,

madre, no me dejes (pag. 28).

La reelaboracion ficcional de la identidad de género propuesta

en los textos de Armoma Somers puede vincularse -en funcién de una

perspectiva esencialista compartlda- alas teorlas francesas del llamado
“Feminismo de la diferencia”, especialmente a las perspectivas de Luce
Irigiaray y Julia Kristeva @, En este sentido, situada en un punto de
emergencia de los debates en torno a la cuestion del género, Armonia
Somers se anticipa intuitivamente a lo que constituira una zona de
problematizacion tedrica importante en décadas posteriores. Por ello,
quisiérmos sefalar algunos puntos de convergencia relevantes que, a
nuestro criterio, permiten reconocer los limites de la identidad de género
perfilada implicitamente por las ficciones.
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Como la naturalezay el cuérpo, también la madre ocupa, en el
sistema patriarcal, el lugar de la “alteridad” y por ende, el de una
interdiccion. Luce Irigaray ®, sefiala que el deseo de regreso a la fusién
originaria con la madre se constituye culturaimente bajo la forma de un
fabd, un vinculo deseado y a la vez prohibido por la Ley del Padre. Este
ultimo instaura el falo -que se erige ocupando el lugar que antes tenia
el cordon umbilical-, rompiendo de este modo el vincuio con la matriz

(31) Véase Moi, Toril, Teoria Iiteraria feminista, Madrid, Catedra, 1988; “lida. Parte: Teoria
feminista francesa”.

~ (32) Véase lrigaray, Luce, Le corps-4-coips avec la mére, Montréal, Editions de la Pleine

Lune, 1981.



original 3. Aquel primer vinculo desplegado en la matriz -donde el
cuerpo se mantiene entero, preservado en un ambito nocturno y lejos
del trauma del nacimiento-, es percibido, desde la ley del Padre, como
amenaza de disolucién y muerte. Asi, el deseo de regresién fetal se
convierte en tabd, y la madre permanece prohibida..

Ala vez, Irigaray sospecha de la interpretacion freudiana: el
parricidio (simbdlico) puede originarse en la necesidad de desplazar al
Padre para ocupar su lugar, pero también en la de abolir a quien ha
roto el vincuio con la madre, a fin de reinstaurarlo. La expresion de esta
pulsion regresiva, tabu, sélo podria lograrse por medio de un lenguaje
heterogéneo respecto de las dicotomias mente-cuerpo conciente-
inconsciente, que permitiera sacar al cuerpo del silencio, inscribirlo en
el lenguaje, soldar el vinculo cuerpo-a-cuerpo con la madre fracturado
por la intervencion del lenguaje. -¢No es ese el cuerpo utdpicamente
recuperado por la mujer desnuda, en el que se aspira a anular las
inscripciones de la cultura...?-.

La borradura de los limites del sujeto y el establecimiento de
un continuum con la madre se expresan especialmente, para Irigaray,

por medio de la representacion de elementos fluidos o informes -como
el rio en La mujer desnuda, o la lluvia que disuelve la existencia en El
derrumbamiento 9.

Para Julia Kristeva 9 el lenguaje poético pone en crisis por sf

(33) Junto con el falo, el Padre instaura el lenguaje. En este sentido, el nombre propio es la
primera ruptura que la ley del Padre impone a la relacion cuerpo a cuerpo con la madre.
(34) En Sdlo los elefantes encuentran mandrdgora, son los liquidos corporales (la sangre, la
linfa, laleche, el semen, la saliva) o la discursividad los que (establecen un fodo sin solucin
entre la protagonista y la madre. - : '

(35) Véase Kristeva, J.; Op. cit. "El tema en cuestién'?en La identidad, Madrid, Petrel, 1981.
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mismo la identidad del sentido y del sujeto parlante e, indirectamente,
de las instituciones sociales: la funcién poética escapa al significado y
al ego frascendental, y hace de la literatura eflugar en donde se destruye

-y renueva el cédigo social. Kristeva opone el discurso cientifico {que

aspira a constituirse como metalenguajey tiende a reducir al maximo lo

que llama el componente semidtico), y el lenguaje poético (cuya semio-

sis es anterior al signo y a la predicacién). Reconoce entonces, en el
lenguaje poético, la presencia de un elemento heterogéneo respecio
del sentido y de la significacion. Esta heterogeneidad significante, que
se revela genéticamente en las primeras fonaciones del nifio y se halla
presente también en el discurso psicético, se manifiesta en el leriguaje
poéticoy, al poner en riesgo la significacion, atenta indirectamente contra
las creencias sociales. En estos casos no hay signo, predicacion ni

- objeto significado, y por lo tanto, no hay conciencia operante deunego
‘trascendental sino un sujeto sem/ét/co 8

Se establece entonces una correspondencia entre el significado,
lo uno, la Ley, el Padre y el orden de la metéfora, por una parte; el
significante, el exceso respecto del sentido, la madre y el orden de la
metonimia, por ofra.

Este lenguaje semi6tico, poético, préximo: al:cuerpo,
presupondria un sujeto pulsional en estado de deseo, 0 en proceso -
acaso como el que parecen sugerir los cuerpos fantasticos de la mujer
desnuda y de la Virgen-madre en las ficciones de Somers-. Bordeando
simbdlicamente el incesto {y es allf donde se hace evidente la
ffansgrésién social implicita) @, este lenguaje reenvia al arcaismo
semiético de la indiferenciacién respecto del cuerpo de la madre.

(36) De semsion -en tanto marca, huella-. Corresponde a una distintividad precaria, incierta,

que nho remite todavia (en los nifios) o no remite mas {en el discurso psicético) a un objeto

- significado por una conciencia téfica.
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.- (37) El-caracter pulsional.de este lenguaje permitiria la trangresion del tabu, la regresién a.un
~periodo donde la madre no es (atn) un objeto prohibido.



En La mujer desnuda, la protagonista establece una relacién
cuerpo a cuerpo con la naturaleza y con los otros @9; |la muerte en el rio
. _-como retorno al origen- se produce como consecuencia del

: establecimiento de aquel vinculo pulsional con el entorno. También en
El derrumbamiento, el negro muere en el marco de una fusién simbdlica
con la Virgen-madre @9,

Pese a la diversidad de sus partes, que lo hace fragil y
vulnerable, el cuerpo es capaz de reunirse en un gesto que
domina por un tiempo su dispersion...

(M. Merleau-Ponty, El lenguaje indirecto y las voces del
silencio)

~ Tanto en La mujer desnuda como en El derrumbamiento, se
ensaya la construccion ficcional de una nueva identidad de género a la
vez que se explora, en el discurso literario, la dimension politica del
cuerpo. En efecto, en ambos textos, el cuerpo -escenario de

metamorfosis fantésticas- es el lugar desde donde el sujeto recupera
su integridad y resiste la represion, Por ello, es un espacio politico
sesgado por una evidente potencialidad subversiva.

De hecho, el descubrimiento del cuerpo femenino como éspacio

fantastico subversivo, conduce al descubrimiento de otrosfcuerpos

{38) Es interesante destacar que los s:mbolos dela naturaleza que remiten a lo femenmo
k materno son ambwalantes presentando un aspecto protectoz yalavez amenazante De
este modo, aludirian tanto a la fusion deseada, como a la amenaza de la disolucién.
(39) En la titima novela de Amonia Somers, Sélo los elefantes encuentran mandrégora, se
retoma fa ficcionalizacion del retorno al cuerpo de la madre: la discursividad (el folletin que ia
madre de la protagonista leia durante su gestacion) forma, entre ambos cuerpos, un todo sin
solucion. La protagonista asiste a la exhumacion del cuerpo dela madre, y este reéncuentro
se produce precisamente en el momento de la muerte.
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prohibidos, y especialmente -se sugiere-, al cuerpo de la madre,

convertido en un tabd fundante del orden patriarcal.

Desmontar en la literatura los mitos que el patriarcado ha erigido
en torno a la identidad de 'género supone también explorar las

‘posibilidades simbdlicas de un retorno al cuerpo de la madre. -Y esta

indagacién soélo es posible por la via de un lenguaje poético,
heterogéneo (al menos, en principio) respecto de los discursos del
racionalismo-.

Pero la revision critica de la identidad que proponen estas
ficciones establece un limite: no se resigna la concepcién esencialista
del géneroy, por ello, persiguen una identidad auténtica, preexistente

- respecto de la constituida en la tradicién cultural del patriarcado.

Por otra parte, en los textos posteriores de Armonia Somers,

.-estarevision critica de la identidad desemboca en una progresiva puesta

en crisis de la categorfa de narrador, y la critica al sistema de géneros
sexual parece tener su correlato en la desestabilizacion del sistema de
géneros literario.
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Acercados ios bordes entre textualidad y sexualidad, la metéafora
de la mujer desnuda vuelta al mito del origen alude también al hallazgo
de una escritura fantaseada como “auténtica"(original/originafia).. El
cuerpo establece una relacion pulsional con la cultura, y las metamorfosis
fantasticas centradas en el cuerpo femenino metaforizan también la
utopfa de un acto de vanguardia, que atenta contra la tradicién cultural.
En efecto, Armonia Somers no s6lo ficcionaliza el comienzo utépico de
una nueva identidad de géhero, sino también el comienzo de la propia

- escritura. Toda operacién de comienzo supone un posicionamiento

(implicito o explicito) respecto de la tradicién cultural precedente 9.
En este sentido, la autodecapitacion, o la recuperacién del cuerpo por

(40) Véase Said, Eduard, Beginnings; Intention and Method, op. cit.



parte de la Virgen, pueden pensarse como metéaforas de la fundacion
de una poética, de la autolegitimacion de la propia escritura a través
de una ruptura radical respecto de la tradicion precedente .

Si lo fantastico permite problematizar la identidad de género,
no deja de aludir al problema de la escritura por mujeres: a la mujer
desnuda le es imposible encontrarse en limpio en el rayado paralelo de
la tradicion cultural, en la misma medida en que a Armonia Somers le
es imposible inscribir (ficcionalmente) la propia escritura en alguna
tradicion literaria. Ni siquiera en la experiencia del surrealismo es posible
reconocerse completamente. Asi, acciones tales como perder la
memoria, desprenderse de los constrefiimientos del cuerpoy recuperar
los aspecios activos de una identidad obturada, metaforizan aquellas
operaciones que es imprescindible realizar en el inicio de la propia
escritura. La ficcion fantasea con la anulacién de sus linajes.
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