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Abstract

Este trabajo consiste en la obra “Aliento”, album compuesto, arreglado e
interpretado por Lazaro Artola, publicado en el canal de YouTube del alumno.
El documento que se presenta pretende ser un aporte a la formaciéon en Musica
Popular, como reflexién situada en la propia praxis, sobre el proceso de
produccion de la obra musical que tradicionalmente conocemos como album o
disco. Se registran algunos de los aprendizajes que fueron necesarios para la
consecucion de las etapas planeadas, asi como reflexiones a partir de

propuestas teoricas de diversos autores del campo de la Musica Popular.



La version definitiva:

Un abordaje al proceso de producciéon de musica grabada

Nota preliminar

Este documento se presenta como una reflexion situada respecto de la
obra de realizacion artistica titulada “Aliento”, un album musical compuesto,
arreglado e interpretado por el tesista. Dicha obra constituye el trabajo final
propiamente dicho, y puede encontrarse en la plataforma YouTube, bajo el
titulo “Lazaro Artola - Aliento (Full Album)®, en el canal “Lazaro Artola”, con
fecha de publicacion el 17 de Julio de 2019. El plan de tesis que dio origen a
este trabajo incluye, en el cronograma de actividades, la publicacién de la obra
en plataformas digitales. Para acceder al album, buscar en YouTube “Lazaro
Artola - Aliento (Full Album)”.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=t3RHTSFZcFw

Introduccion: Musica popular como campo de conocimiento

La discusidon acerca de las propuestas teodricas, y los posibles abordajes
de la musica popular como objeto de estudio en Latinoamérica se encuentra en
vigencia; como lo afirman diferentes autores no se trata de un asunto cerrado
(Aharonian, 2000,2007; Gonzales, 2013; Belinche, 2011; Polemann, 2013;
Romé, 2015). Bajo la premisa de que establecer el campo de la musica popular
implica “situar al artista y su obra en el sistema de relaciones constituido por los
agentes sociales directamente vinculados con la produccion y comunicacién de
la obra”, (Garcia Canclini, 1990:18), este escrito se hace eco de lo propuesto
por quienes adscriben al planteo de que a partir del siglo XX la musica popular
no es necesariamente aquella producida por sectores populares (Fischerman,
1998, 2004; Polemann, 2013). El término mdsica popular se resignifica a partir
de los avances tecnoldgicos del siglo XX, con el desarrollo de la industria

discografica, del entretenimiento y los medios masivos de comunicacion.


https://www.youtube.com/watch?v=t3RHTSFZcFw

Dada la apertura, en los ultimos 50 afios, de espacios formales que
estudian la musica popular con enfoques diversos, en el mismo campo pueden
llegar a convivir saberes legitimados institucionalmente en las academias
artisticas con aquellos que, tanto por su forma de aprendizaje como de
difusion, responden a modos no formales (Green 2008).

El complejo entramado del campo profesional de la musica se plantea en
términos de mundializaciéon y tecnificacion. Segun Bernard Stiegler: “La
mundializacion es antes que nada la instalacidon mundial del sistema técnico de
produccion tanto de simbolos como de bienes materiales. Desde Occidente y
hasta el Extremo Oriente se esta produciendo una enorme mutacién, donde los
poderes de produccidn simbdlica, que antes eran religiosos, artisticos, politicos
e intelectuales, estan ahora siendo sometidos e integrados al aparato y a los
criterios industriales y comerciales” (Stiegler, 2002:34).

La industrializacion de los procesos de produccion simbdlica supone que
amplios sectores de la poblacién mundial se apropien de productos artisticos y
construyan sus identidades individuales y colectivas en torno a las experiencias
vinculadas con el acceso a ellos (Green, 2008). A partir de los postulados de
Bourdieu (1990), se identifican tres grandes subcampos de naturaleza disimil
que dan forma al entramado del campo de la musica popular: las tradiciones de
formacion académica, las practicas y saberes de caracter informal y los
criterios industriales y comerciales en la produccién, distribucién y consumo de
las obras.

Para situar este trabajo, se toma la lectura regional y contemporanea de
Joaquin Blas Perez, quien, desde la ciudad de La Plata, sostiene que, al
margen de los circuitos industriales, “la forma que se potencia es la del musico
independiente y autogestivo, productor y gestor de su propio hacer” (Perez,
2016).

Por ultimo, vale mencionar las politicas estatales tendientes a apoyar por
medio de fondos, infraestructura y educacion la produccion y difusién de las
musicas populares, con un fuerte componente de apoyo a las producciones
regionales. Algunos ejemplos son los programas del Instituto Nacional de la
Musica, los concursos del Fondo Nacional de las Artes, el programa de Polos

Audiovisuales, y la labor de las universidades nacionales, entre otros, que en



los ultimos afios han colaborado con que numerosos artistas logren generar

material musical propio en calidad profesional.

La carrera de Musica Popular (FBA-UNLP)

La carrera de Musica Popular de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de La Plata (FBA - UNLP) comenzé a dictarse en 2008,
como producto de un proceso que involucra varios factores. Entre ellos se
encuentra el trabajo realizado por docentes de la facultad en el campo de la
musica popular dentro de carreras con eje en la musica académica
centroeuropea, con referencias concretas en asignaturas como Mausica
Popular, Introduccion a la Ejecucion Vocal e Instrumental y Guitarra Enfoque I,
por mencionar algunas (Massa, 2006; Gascén, 2016). Otro factor decisivo es el
advertido desencuentro entre el objeto de estudio de las carreras existentes
hasta el momento y aquello que constituia las practicas, intereses y

conocimientos previos de los ingresantes (Belinche, Larregle, 2006).

Estos primeros afios de trayectoria de la carrera -el periodo 2008-2019-
han planteado un desafio novedoso a alumnos y docentes, el de delinear el
propio campo especifico de desarrollo profesional. Se ha intentando establecer
y delimitar, de manera provisoria e histéricamente situada, el campo de
conocimiento, a partir del aporte de disciplinas variadas, como la sociologia,
pedagogia, historia, filosofia, semidtica, estética, musicologia y las
subdisciplinas del conocimiento musical tradicional, entre otras.

Esta carrera se nutre también de las experiencias situadas de sus
docentes, que en muchos casos pasaron por una formacion de tipo tradicional,
mientras que sus practicas profesionales se relacionan con la musica popular.
Su trabajo en las catedras tiende a la sistematizacion de saberes del campo
popular, que provienen de practicas informales de gran peso simbdlico en las

identidades locales y regionales.



La grabacion en la carrera de Musica Popular

A lo largo de la carrera de grado se transita por diversas formas de
acercamiento al hacer musical, donde la grabacién como proceso aparece
generalmente como un recurso al servicio del registro y comunicacion entre
alumnos y docentes. En el marco de las cursadas de, por ejemplo, las materias
Lenguaje Musical | a IV y Recursos Compositivos, los alumnos deben presentar
piezas musicales grabadas. Se trata mayormente de trabajos practicos donde
la intencion es abordar ciertos contenidos. EI modo de grabacion, la calidad
sonora, no suelen tener peso en la evaluacién; se espera un material
medianamente audible, por tanto la grabacién es mas bien documental.

En la materia Tecnologia se aborda la grabacién y el tratamiento del
sonido en un software multipista. Se adquieren herramientas para comprender
y realizar los procesos mas utilizados en las etapas de edicidon y mezcla de
audio. Estos contenidos acompafan a los alumnos en el transcurso de su
formacion, se convierten en insumos Uutiles para la grabacion de trabajos y
obras musicales, y en muchos casos, constituyen el primer acercamiento de los
alumnos al uso de las tecnologias hogarefas de grabacion y mezcla.

Por otra parte, se destaca el contacto de los alumnos con la musica
grabada a modo de referencias genéricas, estilisticas, técnicas, del lenguaje,
etc. A lo largo de la carrera, la escucha y analisis de la musica grabada es un
recurso muy utilizado por los docentes.

Por ultimo, es necesario referirse al tratamiento que la materia Historia
de la Musica Il hace del fendmeno de grabacion musical. Las experiencias de
principios de Siglo XX, en las que la grabacion tiene un caracter de registro de
la interpretaciéon musical en vivo sin trabajo de edicidn posterior (Day, 2002),
inspiraron la modalidad de produccion de la obra que forma parte de este
trabajo final. Se intentdé llevar a cabo un registro lo mas fiel posible de la
interpretacion en vivo de la obra, sin sobregrabar otros instrumentos o voces,
interrumpiendo lo menos posible la continuidad de las ejecuciones durante las

sesiones de grabacion.



La canciéon como “metagénero”

Este trabajo final presenta una oportunidad para realizar una sintesis de
algunos de los elementos que han resultado significativos durante la formacion
de grado. Como se ha dicho, las asignaturas de la carrera proponen distintos
modos de aprender y de hacer musica popular. Se indaga en particularidades
vinculadas a los géneros, estilos, técnicas instrumentales, tipos de ensambles
caracteristicos, musica escrita en partituras tradicionales o analdgicas,
procedimientos como la composicion -individual y colectiva-, el arreglo, la
interpretacion, la improvisacion, por mencionar solo algunos ejes tematicos
significativos. Entre enfoques pedagodgicos y estéticos en ocasiones
contrastantes, quizas la cancidn sea un lugar de confluencia y recurrencia, un
punto en comun entre experiencias musicales diversas. En repetidas
ocasiones, los contenidos se abordan a través de la escucha y analisis de
canciones; muchas veces son canciones los frutos de trabajos practicos de
alumnos de la carrera, que devienen en obras originales, pasando a formar
parte de su repertorio propio (Artola, 2017). La cancién, entendida como un
“‘metagénero que protagoniza la escena musical de nuestro continente” (Romé,
2015), es la forma que se intenta abordar de modo introductorio con la obra
Aliento que aqui se presenta. El album cuenta con ocho canciones y una obra
breve a modo de introduccion.

A la hora de intentar situar el aloum Aliento en el contexto de la musica
popular latinoamericana, se pueden establecer algunas referencias en la labor
de autores e intérpretes como: Victor Jara, Silvio Rodriguez, Caetano Veloso,
Leodn Gieco, Jorge Drexler, Fernando Cabrera, Natalia Lafourcade, entre otros.
Encontramos algunas generalidades en buena parte de la produccién de estos
artistas: composiciones propias que no necesariamente se cifien estrictamente
a las formas musicales de los folklores regionales; una instrumentacién muy
austera -en particular en algunos registros en vivo-, que privilegia la voz solista
y la guitarra como auto-acompafiamiento, con distintos niveles de complejidad
en el desarrollo de los arreglos.

No es la intencion de este trabajo establecer una mirada totalizadora
sobre el fendmeno de la cancién en Latinoamérica, ni “emparentar” esta obra

con la de los musicos arriba mencionados. Sino mas bien realizar el trazado de



unas posibles coordenadas para el emplazamiento simbdlico e histérico de este
trabajo. Se entiende que en un abanico tan vasto de autores como los que
nombrados, con obras realizadas en contextos dispares, la forma cancion

constituye un factor comun.

El rap: origenes, expansion y su desarrollo en Argentina

En el album Aliento, los temas Intro, Temblor sin calma, Mejor, Claridad,
Aliento y El juego tienen rasgos que permiten asociarlos con el género
conocido como rap. Las partes formales donde predomina el rap contrastan
mayormente con otras partes donde la estética se vincula mas con el desarrollo

melddico tradicional.

Segun Loren Kajikawa (2013), es posible enmarcar los origenes del hip
hop en la escena musical de Nueva York en la década de 1970. Se trataba de
una practica en vivo e improvisada, en el contexto de fiestas donde la funcién
fundamental de la musica era propiciar el baile de los concurrentes. Los
protagonistas de estas experiencias musicales eran el Disc Jockey o DJ y los
Master of Ceremony, o MC. MCs y DJs interactuaban sobre el escenario: los
primeros rimando ritmicamente sobre una base musical, los segundos
generando dicha base a partir del tratamiento in situ de determinados
fragmentos de grabaciones de musica funk y disco. Kajikawa sostiene que el
rap se convierte en un bien de cambio cuando se produce, en 1979, la primer
cancion de rap grabada en estudio, con la intencion de ser comercializada:
Rapper’s Delight, por el grupo The Suggar Hill Gang. Formalmente, la cancién
presenta una estructura mas esquematizada y simple que las practicas en vivo
de las que hablamos anteriormente, que no eran pensadas como canciones,
sino como sets de DJ con la participacion de multiples MC. A partir de Rapper’s
Delight la produccién y venta de grabaciones de rap se multiplic. De esta
manera el género cobra autonomia, al separarse de la funcién de musica en
vivo para fiestas, hasta convertirse en uno de los mayores consumos musicales

a nivel mundial.



Poco se ha escrito hasta el momento sobre la musica rap en Argentina,
en parte por tratarse de un fendmeno bastante reciente: las primeras
producciones editadas en el pais datan de principios de la década de 1990. Al
momento de la escritura de este trabajo, no se hallaron referencias en internet
ni en repositorios de produccion académica respecto del rap en Argentina.
Numerosos articulos periodisticos y blogs de aficionados intentan establecer
ciertas cronologias del género en el pais, o dan cuenta de artistas y obras
relevantes, pero el tono general de la mayoria de estos articulos, incluso de
parte de periodistas especializados, plantea al rap como una novedad. Entre
los artistas que destacan de la época iniciatica del rap en Argentina, alrededor
de 1990, se encuentra el solista Jazzy Mel, cuyo album debut tuvo cierta
repercusion entre 1991 y 1992, y el duo lllya Kuryiaki and the Valderramas.
Estos ultimos tuvieron una produccion mas abundante: en dos etapas, con un
impasse de cerca de una década en el que sus integrantes se dedicaron a
producir por separado, editaron diez albumes. La escena de rap argentino tuvo
a partir de 1990 un fuerte desarrollo al margen de la industria discografica:
numerosos artistas produjeron de manera independiente obras que en algunos
casos tuvieron difusion y critica en la prensa especializada.

Actualmente, la profusion de artistas dedicados al rap es evidente, se
trata de un género predominante en la industria de la musica y el
entretenimiento, de amplia difusion los medios masivos de comunicacion, tanto
especializados como de cultura general. Algunos de los artistas de rap grabado
mas difundidos en Argentina son XXL Irione, Orion XL, Kodigo, Duki, Wos,
Paulo Londra entre otros. No sdélo abundan artistas que producen musica
grabada, sino un sin fin de jévenes que se han plegado a esta forma de hacer
musica en un modo popular y colectivo, en la modalidad de improvisacién por
turnos -freestyle, que, traducido, significa estilo libre-, en ambitos privados y
publicos, en eventos formales e informales. Resulta interesante pensar que, en
Argentina, el primer contacto del publico con este género se dio masivamente
por medio de grabaciones y no a partir de musica en vivo, a la inversa de lo
sucedido en Estados Unidos, donde se origind. Con la difusién de la musica
grabada se comenzo a replicar de un modo mas o menos situado el resto de
las practicas artisticas y culturales vinculadas con el rap, como el baile, el
graffiti, y las citadas practicas improvisatorias colectivas. Tanto las



producciones musicales de estudio como numerosos registros de eventos de
freestyle pueden encontrarse en diversas plataformas de internet. Se destacan
los eventos de competencia de estilo libre “El quinto escaldén”, encuentro
periddico que comenzd de modo autogestivo en Parque Rivadavia de la Ciudad
de Buenos Aires y termind convirtiéendose en un emblema del rap en Argentina,
con un despliegue escénico y audiovisual notorio. Por otro lado, la franquicia de
bebidas energizantes Red Bull organiza en diversos paises de habla hispana
un campeonato llamado “Batalla de Gallos”, de amplia difusién. Ambas
propuestas trascienden tiempo y espacio gracias a las redes sociales, modo de
consumo mayoritario por parte de sus destinatarios, jovenes de entre 12 y 25

anos.

Rasgos generales de la musica rap

Hasta el momento de la escritura de este trabajo, no se hallé6 material
especifico que planteara herramientas de analisis para este género desde una
perspectiva el lenguaje musical. Se realiz6 una seleccion de ejemplos
musicales entre los afos 1979 y 2017 a partir de los que se desarrolla la

siguiente caracterizacion.

Desde una lectura perceptual, puede decirse que en el rap predomina la
textura figura-fondo, siendo la figura una voz humana, de alta densidad
cronométrica, donde la letra tiene un rol fundamental.

Como en otros géneros de la musica popular, entre los musicos y
aficionados al rap existe un vocabulario especifico que refiere a elementos
constitutivos de esa musica determinada. A las configuraciones de fondo, sean
generadas con medios electronicos, samples o instrumentos tradicionales, se
las suele llamar, indistintamente “track”, “pista”, “base”, “instrumental” o
sencillamente “beat”. En cuanto a la instrumentacion, las pistas suelen contar
con percusion, bajo, teclados, guitarras, asi como vientos, cuerdas y samples
de diversas fuentes sonoras. Todos estos instrumentos pueden ser analdgicos
o MIDI.
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Estas configuraciones de acompafamiento, si bien la actualidad del
geénero plantea una diversidad que resulta inabarcable en el presente trabajo,
suelen plantear ciertas generalidades: mayormente se trata de musica en 4/4,
de gran actividad en el nivel de las semicorcheas, con acentuaciones claras en
los tiempos 1 y 3 del compas. En cuanto a la armonia, podemos hablar de un
gran estatismo armoénico en gran cantidad de ejemplos, es decir, armonias
ciclicas, generalmente mas vinculadas con sonoridades modales, en
secuencias que no suelen superar los cuatro compases de duracion.

Debe recordarse aqui que desde su origen el rap es una practica que
podria definirse como performance vocal improvisada sobre la reproducciéon en
loop de fragmentos de musica preexistente. En muchos casos los samples o
muestras de donde se toma material para la elaboracion de las bases
provienen de temas de Funk, Jazz o Rhythm and Blues norteamericano. De
todos modos, existen numerosos ejemplos de rap, que este trabajo por su
extension y finalidad no puede abordar, donde el material musical del
acompanamiento presenta rasgos que nos permiten emparentarlo con géneros
folkloricos de diversas regiones del mundo, musica académica europea, musica
electronica, rock, u otros.

Al texto rapeado se lo llama “versos” o también “barras”, del inglés
“‘bars”. esta acepcion proviene de uno los modos de nombrar a los compases
del lenguaje musical en dicho idioma, en alusion a la barra de compas de la
escritura tradicional. Existe una cercania casi indivisible entre compas y verso
al pensar la estructura basica del rap. Puede decirse entonces entonces que
los versos escritos suelen durar un compas, donde la articulacion silabica
plantea variaciones ligadas con la subdivison en semicorcheas, con gran
complejidad tanto en la agdgica como en el agrupamiento, asi como variantes
que se alejan de lo binario hacia agrupaciones por adicién, tresillos, seisillos,
etc.

En su ordenamiento mas basico, la letra deberia rimar en cada cierre de
compas, alrededor del cuarto tiempo, es decir, al final de cada verso escrito o
improvisado. Esta estructura de rima basica puede ser el punto de partida para

otro tipo de estructuras mas complejas.
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La obra: permanencia y cambio como principios para la composiciéon

Se consideran aqui algunas particularidades del album Aliento, con la
intencion de trazar una relacion entre lo que permanece y lo que cambia, de
cancion en cancion y hacia el interior de cada una.

En el proceso global de composicion se plante6 como premisa
establecer una coherencia que amparara y propiciara la diversidad estética. Si
pudieran nombrarse los elementos que nos permiten advertir esa coherencia
buscada, quizas deberiamos hablar, en primera instancia, de un formato
instrumental estable de guitarra y voz. En relacion al modo de generar textura,
la configuracion de la voz con letra subordina a la de la guitarra de manera casi
ininterrumpida, con salvedad de algunos interludios instrumentales breves.

Otro recurso explorado, si bien no en todos los temas, es el de las
secuencias armonicas breves y ciclicas. Estas progresiones se articulan,

generalmente, en compases de cuatro cuartos.

Ya trazadas algunas coordenadas de las regularidades o permanencias
presentes en la obra, se puede mencionar el trabajo alrededor de la busqueda
de contrastes. En el nivel macro, donde se entiende el album como obra
integral, esto se hizo por medio de alternar canciones donde predomina el rap
con otras de una propuesta mas tradicional. Tomando como unidad de analisis
a las canciones en particular, el contraste se intenta entre partes formales: si
una estrofa se presenta desde el rap, probablemente el estribillo tenga una
melodia con un trabajo motivico mas desarrollado, anclado en una escala
particular, priorizando la relacion de melodia/armonia. Si fuera una cancién
mas tradicional, las escalas modales, los cambios en el registro, y el disefio de
motivos contrastantes, asi como el desarrollo de melodias mas breves para
estribillos, pueden ser algunas de las estrategias utilizadas para dar dinamismo
al desarrollo formal de las obras.

En cuanto a las letras, la reflexion y la contemplacion, junto a la
profusién de imagenes, predominan en la lirica del album. Se destaca por
momentos el uso de la primera persona del singular, en particular en los temas
que incluyen elementos del rap, género de tradicion autorreferencial. La
identidad poética de las letras, si la hubiera, radica tal vez en el esfuerzo de no

12



abundar en literalidad ni generar metaforas que de tan complejas dificulten la
construccion de un sentido global por parte de quien escucha. Se trata de una
apuesta por una poesia coloquial, no solo en la letra si no también en la voz.
Las inflexiones, por momentos, se acercan a la articulacién del habla, o del
grito, para volver luego al canto o al rap.

Mencion aparte merece la dimension del idioma en las letras. En general
predomina el castellano, con la salvedad de “I know” y un fragmento de “El
juego”, en inglés. La inclusion de ese idioma es quizas un reflejo del recorrido
académico, donde en varias materias se estudian musicas como el rock, blues,

jazz y funk, de tradicion anglosajona.

Memoria descriptiva y aprendizajes especificos del proceso de

produccion

En esta memoria, ademas de dar cuenta de los pasos metodoldgicos
para la realizacion del album, se mencionan algunos aspectos conceptuales
que estuvieron presentes en los aprendizajes que fueron necesarios para la
concrecién de la obra. Algunos de estos aprendizajes se dieron en un contexto
informal, mientras que otros parten de ciertas sistematizaciones previas. En
particular esto se pudo ver respecto del canto, dado que la docente a cargo del
proceso de ensenanza tuvo una formacion vinculada con diversas escuelas o

modelos de ensehanza.

Composicion, arreglo e interpretacion

En cuanto al proceso creativo, se pueden establecer tres momentos
diferenciados: la composicion, el arreglo y la interpretacion. Polemann (2013)
propone que la versidn de una obra de musica popular puede ser entendida
como el “resultado del transito del tema a través del arreglo y la interpretacion’.
En el caso de la obra que constituye este trabajo final, ese transito hacia la
version avanzo y retrocedio de modos dispares sobre las instancias planteadas
hasta dar con cierto equilibrio formal. Cuestiones compositivas -aspectos

13



melddicos, armonicos, vinculados a la letra o la estructura formal, por ejemplo-,
muchas veces fueron revisitadas, ajustadas y corregidas, luego de cerrar el
arreglo, durante los ensayos, o incluso en el momento mismo de la grabacion.
De igual modo, asuntos de arreglo fueron resueltos improvisando en vivo: por
ejemplo, modos de acompanamiento que no habian tenido una definicién
satisfactoria en los ensayos preparatorios a las sesiones de grabacion. De esta
manera, el proceso de diferenciacion de las instancias sigue siendo util para la
reflexion, si bien el orden de estas instancias puede variar de acuerdo a los
casos particulares. Mas alla de un orden cronoldgico, se destaca la utilidad de

los conceptos en tanto enuncian diferentes modos de trabajo sobre la cancion.

Ensayos y conciertos

Ademas de ensayos privados, se optd por la posibilidad de “ensayar”
publicamente mediante una serie de conciertos en espacios culturales de las
ciudades de La Plata y Buenos Aires, con la intenciéon de afianzar la
interpretacion y corregir la obra. La nocion de concierto como ensayo con
publico es un aporte del bajista y docente Omar Gomez. Para el musico, tocar
en un escenario frente a un grupo de gente no es soélo un espectaculo, si no
también una oportunidad de practicar, de seguir aprendiendo un repertorio, de
desarrollar técnicas y estrategias para la ejecucion, de enriquecer la

interpretacion.

Trabajo con el productor

Para este trabajo se contd con el aporte del musico y docente Tincho
Acosta, quien se desempend como productor invitado. Su rol tuvo que ver con
cuestiones especificas que el tesista aun no habia transitado en su carrera. Las
que mas se destacan son: la sugerencia de fortalecer la formacién en canto,
una guia general para organizar las sesiones de grabacion y la evaluacion de

los resultados finales, a partir de la escucha del material grabado.
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El canto: La técnica y la interpretacion a partir del cuerpo

En dos periodos de 3 meses cada uno, el trabajo se centré en elaborar
una propia manera de abordar el canto, en clases con la profesora Jeaninne
Martin. Si bien el paso por las materias que abordan el canto en la carrera
propicié una serie de experiencias que contribuyeron al desarrollo no solo de
una técnica, sino de una poética personal, la dedicacion de un tiempo particular
al canto permitio llegar a un nivel de conciencia mas amplio de la voz como
instrumento y de sus posibilidades. El trabajo se realiz6 mayormente con el
repertorio, asi como con una serie de ejercicios propuestos por la docente.

Un punto interesante en este proceso fue el énfasis que se hizo en las clases
acerca del desarrollo de una poética personal desde el canto, mas alla de la
técnica vocal. En este sentido, fue fundamental la toma de conciencia sobre los
procesos involucrados en la construccion del material sonoro a partir de la voz
y el concepto de “propiocepcidon”: un registro personal de lo que sucede en el
cuerpo al cantar. Se pueden mencionar aprendizajes significativos en relaciéon
con el aparato fonador, el sistema respiratorio, los modos de proyeccion de la
voz, la ponderacion de la diversidad de enfoques y posibilidades técnicas del

sujeto al servicio del hecho artistico.

Grabaciones previas

Antes de las sesiones de grabacion cuyos frutos integran el presente
trabajo, se realizaron dos experiencias que sirven de antecedentes: en el afio
2016 se grabo, en el estudio del Laboratorio de Sonido de la FBA, un repertorio
de 3 temas, que sirvié de “demo” para el album. Cabe destacar que una de las
canciones grabadas en esa ocasidén (Mejor, tema n° 4 del album Aliento) fue
presentada en el concurso “Fuera de Foco 2”, de la Fundaciéon Crear, en la
Ciudad de La Plata, resultando ganadora del primer premio en la categoria

cancion en el ano 2016.
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En 2017, en el estudio del co-director y ya en el marco del trabajo de
Tesis, se realizd la grabacion de dos temas, que finalmente no resultaron

seleccionados para integrar el repertorio que aqui presentamos.

La grabacion, mezcla y master del album

Luego de reuniones con director, co-director, productor invitado y técnico
del estudio, se procedidé a grabar los temas seleccionados. La modalidad de
grabacion elegida fue la de tocar en vivo, sin sobregrabaciones. A fin de
estructurar el proceso de grabacion, el Acosta -productor invitado- sugirid una
modalidad de sesiones donde se ocupara aproximadamente una hora de
tiempo en el estudio para cada cancion.

La grabacion estuvo a cargo de Juan Gasco, y fue realizada en GCO
estudios, de la ciudad de La Plata, en la primera mitad de 2018. El proceso de
mezcla y masterizacion, también en GCO, fue llevado a cabo por Juan Gasco y
se realizaron algunas correcciones finales por parte de Juan Albarifio y Juan

Gasco, concluyendo este proceso en diciembre de 2018.

Publicacion del album

Como ultima etapa de trabajo, en 2019 se procedi6 a generar el material
visual necesario para la publicacion del album en plataformas digitales. Se
trabajoé con un disefador multimedia, Joel Krasbuch, quien, a partir de una
produccion fotografica previa a cargo de Luca Ceraso, generd la propuesta
estética y el material visual que puede apreciarse en el canal de YouTube
“‘Lazaro Artola”. Para la produccion general de esta etapa se conté con la
asesoria de Juan Ignacio Trinchero, licenciado en Comunicacion, a través de

su emprendimiento SCOI (Servicios de Comunicacion Integral).
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Conclusiones

A lo largo de la produccion del album, pensar la cancion como un
“‘metagénero” permitié trabajar dentro de una estructura conceptual flexible.
Esto implica que en un mismo repertorio confluyen estéticas, técnicas y estilos
dispares, lo que quizas, por otra parte, sea un reflejo de los multiples abordajes
del hacer musical que propone la carrera de Musica Popular. Acaso se trate de
pensar la heterogeneidad como un rasgo identitario. Sobre una paleta muy
acotada como lo es la combinacion de voz y guitarra, con grabaciones en una
sola toma, todo lo demas es factible de experimentacion: el lenguaje musical, la
propuesta lirica, el idioma, la indagacion sobre los genéros, las posibilidades
interpretativas.

Fue posible, gracias a la eleccidn, desde la concepcion misma de la
obra, de la instrumentacién de guitarra y voz, generar contrastes interpretativos
en vivo, dinamicos y de tempo. En el rap tradicional, por ejemplo, el intérprete
se relaciona con una configuracion de acompafamiento generalmente pre-
grabada, por lo que casi no tiene posibilidad de modificar en vivo el tempo o la
intensidad de la misma.

Es de destacar la riqueza del aprendizaje inherente a la experiencia de
trabajar de modo alternado entre las dimensiones del album como obra integral
y las canciones por separado, como unidades de sentido autonomas pero
interrelacionadas.

El abordaje del conjunto de obras resulté ademas dinamizado por
instancias de trabajo diferenciadas: el ensayo y composicién en soledad; la
practica de ensayo en vivo y con publico; los intercambios con el productor; la
grabacion en el estudio, los posteriores trabajos de mezcla y masterizacion,
donde las tareas se dividieron entre el autor y los técnicos del estudio.

También se considera significativa la experiencia del trabajo en el
estudio de grabacion, el desafio de una interpretacién que queda registrada de
modo definitivo, en la que se condensa el proceso de trabajo previo.

La propuesta de trabajo a partir de la grabacién de un repertorio propio
planteé la posibilidad de afianzar y reinterpretar conocimientos construidos

tanto dentro como fuera del ambito formal, al tiempo que planteé nuevos
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desafios de aprendizaje, algunos de los cuales se registran en la memoria que
constituye el ultimo apartado de este escrito.

Este trabajo pretende ser un aporte para el campo de conocimiento de la
Musica Popular. En particular, por la integracion de contenidos relevantes y
troncales de la carrera cursada -composicion, arreglo, interpretacion, analisis,
la grabacion como modo de registro propio de la musica popular actual-, en la

produccion de una obra original.
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