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Tendencias actuales del arte cincmatogréﬁco
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L arte cincmatogrilico tiene poco mas

de 60 anos. La primera exhibicion pa-

blica fue aquella del 28 de¢ diciembre de
1895 en el subsuelo del Gran Café de Paris.
S1 hiciéramos referencia a tendencias actuales
de otras formas de expresidn —musica o pin-
tura por cjemplo— ¢s notorio (ue tomariamos
por lo menos artistas del altimo cuarto de si-
glo. En cine las etapas bien diferenciadas de
su evolucion se cuentan por décadas o menos
aun. Como consecuencia. referirnos a tenden-
cias actuales del cine supone apreciar no mas
alld de la década que concluye. ;:Qué ocurre
hoy en el arte conematogrifico? Puede atiy.
taalse que vive motientos decisivos. Aconte-
cimientos fundamentales lo conmueven preci-
samente cuando —luego de ardua disputa— ha
ganado lugar mequivoco en el cuadro de las
artes. Y por cierto que ninguna forma de ex-
presion ofrece al hombre posibilidades de tan
estupenda riqueza como ¢l lenguaje cinema-
togratico, capaz de la mis rotunda y vigorosa
tucrza, como de las mas sutl de las alusiones.
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Esos acontecimientos que lo agitan tienen una raiz fundamental: la
economica. Nu puede extranar. El artista cinematografico para reali-
zar su obra —para expresarse— debe contar con un complejo meca-
nismo industrial (estudios, camaras, maquinarias, asistentes técnicos
¢ intérpretes) y para quec esa obra llegue a los destinatarios logicos
de toda expresién artistica, se requiere de una no menos complicada
actividad comercial (distribuidores y exhibidores). Pues bien, la eco-
nomia del cine esta sufriendo cambios revolucionarios que inciden
asimismo, como es légico suponer, en su propia condicién de arte.
Proponiéndonos simplificar el panorama con fines expositivos pode-
mos reducir esos cambios revolucionarios a dos principalisimos: Ia
television y la subdivision del mercado cinematografico mundial.

L.A TELEVISION.

La television reviste 1mportancia en dos sentidos, pues opera
como competencia de las salas cinematograficas restdndoles publico
en forma tan notoria que en varios paises obliga al cierre definitivo
de gran porcentaje de ellas. Pero la television simultaneamente se
convierte en una nueva forma para que la obra cinematografica lle-
gue al espectador. Es decir, que el progreso y desarrollo extraordina-
rios de la T. V. es enemigo de los exhibidores pero no de los realiza-
dores cinematograficos. Contrariamente éstos ven multiplicadas las fa-
cilidades para que su obra alcance la apreciaciéon inmediata y cémoda
de vastisimos sectores. De todos modos, por razones técnicas. todavia la
percepcidon de una pelicula proyectada por television no es tan cabal
como en una buena sala y durante varios anos “ir al cine’ seguird sien-
do ejercicio mas o menos grato al hombre contemporineo.

I.A SuBDpIVISION DEL MERCADO MUNDIAL.

Este es el otro cambio revolucionario a que aludimos y exige un
poco de historia. Recordemos que antes de la altima Guerra Mundial
Hollywood era universalmente sinonimo de cine, aunque muchos pai-
ses tuviesen su propia actividad cinematografica. EE. UU. llegaba con
sus films a todos los rincones del mundo y practicamente el orbe in-
tegro era el mercado de Hollywood. Las restantes industrias filmicas
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nacionales, reducidas a proveer mercados locales, intercambiaban sus
productos en forma limitadisima y realmente excepcional. Al terminar
el ultimo dislate bélico en 1945, pudo apreciarse una afirmaciéon de
la produccion en varios paises. El neorealismo italiano sacudié con ei
impetu de su sincertdad y fuerza dramatica las férmulas anquilosadas
del cine-industria hollywoodiano. Inglaterra y Francia reverdecieron
los mayores méritos que acreditaran en la década del 30 y se dieron
con fortuna a la conquista de mercados exteriores. Suecia advenia al
mds alto rango artistico aunque sus obras traspusieran ocasionalmente
sus fronteras, mientras Alemania y México aumentaban gradual y ver-
tiginosamente su produccion de marcado tono comercial y ninguna
significacién artistica. Japén admir6 con obras de perfeccidn y belléza
singulares que sirvieron para derribar fronteras. Mas recientemente
—desde 1956 para ser precisos— Polonia ha mostrado un movimiento
cinematogratico de vitalisimo brio. Hungria, Checoeslovaquia y Yu-
goeslavia mantienen asimismo producciones estables y peridédicamente
revelan valores que exceden el mero nivel industrial. Este nivel —y
menos aun— es caracteristico de China, Grecia, Egipto. Turquia y Pa-
kistdn entre otros productores cuantitativamente apreciables.

Esta subdivisién del mercado mundial despojo a Hollywood des-
de hace unos tres anos de su procalamada condicion de Meca del Cine.
En efecto. actualmente EE. UU. produce menor cantidad de pelicu-
las que varias otras potencias filmicas y st bien las aventaja en la di-
tusion de sus productos, se debc a la perdurabilidad de las cxcelentes
redes continentales de distribucién montadas en ¢l cuarto de siglo
de su hegemonia absoluta y al total apoyo del Departamento de Estado.

Al estar disminuido y fragmentado el mercado potencial de cxhi-
bicion. es logico que las peliculas deban ser producidas a menor costo,
excepcion de los colosos [ilmicos que por su magnitud misma (sélo ma-
terial imnvariablemente) vulneran las trabas y barreras comerciales. Este
fendmeno provoco la aparicion de varios filins de bajo costo y valores
creacionales singulares. Renunciando a la costosa espectacularidad y
majaderia de los productos industriales, realizadores jovenes —gene-
ralmente de formacion estética especifica o afin— vuelcan en sus peli-
culas mquietud por los problemas del hombre contemporineo. lo-
grando films rebosantes de humano interés merced a un tratamiento
adulto de situaciones no convencionales. Por su parte el publico. sa-
usfecha su necesidad de mero entretenimiento y espectaculo por la
television hogarena, acude a los cinematégrafos exigiendo algo mds
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que un pasatiempo y apoya mas notoriamente que antano los film-
problemas. Influye también, es justo acotarlo, una paulatina toma de
conciencia de la seriedad de ciertos creadores cinematograficos y la
difusién loable de la cultura cinematogrifica.

ErL CiNeE: UNA FORMA DE EXPRESION.

Esta es la tendencia actual del cinematdgrafo: se toma cabal con-
ciencia de que mediante la sucesiéon de imdgenes en el tiempo es po-
sible narrar y expresarse con una intensidad, hondura y sutileza que
no suele tener el lenguaje conceptual. La primigenia idea del cine co-
mo fabricacion de historias visualizadas para entretener el ocio de las
multitudes va quedando relegada a los sectores crudamente industria-
les. aquellos precisamente que hablan alarmados de crisis del cinema-
tografo. Creemos que por el contrario estamos entrando en una gran
época del séptime arte, siempre que puedan superarse inconvenientes
derivados de esa raiz econdémica imprescindible. No se vislumbra la
existencia de artistas bohemios creadores cinematograficos y quiza no
puedan aparecer jamas. Un realizador ademas de su talento artistico.
s1 aspira a dirigir debe ser prudente y diligente administrador de los
esfuerzos de un equipo de colaboradores numerosos v de capitales con-
siderables puestos a su disposicion. Pero aun con esa exigencia de dis-
ciplina industrial que caracteriza al cine, indiscutiblemente ofrece a un
artista genuino posibilidades expresivas maravillosas. Ningun artista
perdera un apice de su talento ni de libertad creacional por la exi-
gencia industrial indispensable y privativa del instrumento cinemato-
grafico. Inteligentemente sabra graduar los limites y posibilidades de
su conducta artistica, del mismo modo como deben hacerlo el musico
o el pintor en sus respectivas esferas.

Es regla conocida —con excepciones confirmatorias— que la mag-
nitud material de toda empresa filmica esté en proporcion inversa con
la libertad de creacién. Inclusive en paises socialistas, cuya cinemato-
grafia estatal propicia films de gran aliento, eso viene aparejado con
la exaltacién de los héroes y acontecimientos nacionales conforme al
dogma. Para un creador es igualmente nefasta la imposiciéon de indole
politica como el imperativo de realizar un film “que guste a todos los
publicos”. Por ello no es raro que todos los sintomas que hoy revelan
una nueva época para el arte cinematografico se manifiesten preferen-
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temente en peliculas de bajo presupuesto, sin colores, ni pantallas am-
phiadas, ni repartos estelares, aspectos esenciales en los productos tipi-
<os del cine-industria.

Los ApALIDES DE UNA NUEvA EprocA.

En rapida sintesis veremos los nombres que cada pais ofrece como
cjemplos de esta nueva actitud frente a las posibilidades de genuina
expresion artistica del cine, actitud estrechamente vinculada a una
cultura que no posefan generalmente los hombres que antafio hi-
cieron el cine.

‘Comencemos con FRANCIA no por orden de méritos precisa-
mente sino de ostentacion. Los criticos franceses, inteligentes y viva-
mente excitables aun por los valores nacionales mds tenues, nos brin-
dan abundantisima literatura sobre la “nouvelle vague”, comuin de-
nominador de un conjunto de directores jévenes e inquietos cuya Vvir-
tud mads saliente —no siempre valiosa— es la de sacudir la perfeccion
adocenada y el estancamiento de los mejores realizadores galos. Ale-
xandre Astruc anticipé esta “oleada” hace un lustro sin haber con-
cretado los méritos prometidos. Roger Vadim —inescrupuloso y des-
prerto empresario de lo escandaloso— goza de alta estima entre varios
criticos franceses y no faltan quienes lo sefialen como el padre de la
nueva generacion. Hasta el momento estimamos que Alain Resnais (37
anos) con Hiroshima, mon amour, Louis Malle (26 anos) con Los
amantes, Claude Chabrol (29 anos) con Los primos y Francois Truf-
faut (27 anos) con Los cuatrocientos golpes, son los hombres de signiti-
cacion en este grupo que, en el peor de los casos, cumplird la inesti-
mable funcién renovadora de las estructuras industriales tan proclives
al anquilosamiento. Expresar temas nuevos con formas distintas, o
temas eternos con enfoque renovador, es tarea loable aunque se fil-
tren en la venturosa “oleada” los eternos aprovechados de rio revuelto.

En INGLATERRA. pais de produccion decorosa pero enmohe-
c1da por su monopolizada produccién, resulta mas dificil la aparicion
de talentos discolos. La critica britdnica, apta y seria, aplaude hoy
Room at the top (entre nosotros Almas en subasta primera realizacion
de Jack Clayton (31 afios) quien tenia actividad previa como corto-
metrajista. Realmente es un trabajo 6ptimo, brillante. Aunque sdlo
podria calificirselo de renovador si lo confrontamos con el resto del
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cine inglés. El afdn de verdad y la seguridad de su forma expresiva
nos presentan a Clayton como valor cierto. También merece atencion
Tony Richardson (29 afios) que dirigi6é el notable suceso del teatro
britdnico ‘‘Recordando con ira” de John Osborne, y que acaba de
llevarlo a la pantalla. |

En I'TALIA, eclipsado el realizador Vittorio De Sica, discontinuas
las carreras de Luchino Visconti y del riguroso y admirable Michelan-
gelo Antonioni, perdura Federico Fellini como uno de los grandes del
cine contempordneo. El aspecto mercantil domina el cine italiano y
solamente vemos surgir a Francesco Rosi, que con El desafio dio clara
muestra de recursos que debera ratificar en obras mads ambiciosas. Lue-
go de una pausa, coincidente con ‘el buen momento industrial”, el
cine peninsular volvera a lo alto porque sus reservas son inagotables.

Los ESTADOS UNIDOS (no confundir con Hollywood) no estan
al margen de corrientes renovadoras. Sobresale entre los jovenes ta-
lentos Stanley Kubrick (31 anos), que luego de tres films meramente
prometedores dio una obra maestra como ILa patrulla infernal, inusi-
tadamente antimilitarista y estupenda como forma cinematografica. Es
elocuente que Kubrick no haya podido filmarla en su pais y tento
infructuosamente en Francia, para lograr su objetivo recién en Alema-
nia. Ese éxito hizo que la gran industria le confiara la realizacidon de
Espartaco con reparto multiestelar y presupuesto millonario. St Ku-
brick triunfa sobre esos factores tan contrarios a la libertad expresiva
habra ganado laureles sin precedentes.

Otro norteamericano de valor, Sidney Lumet (34 anos), proviene
de la televisién y debutdé con Doce hombres en pugna, modelo de
mdxima concentracion dramatica y alarde de realizacion. En tema
de menor trascendencia mostré andloga virtud en Ambicion de gio-
rig@. S1 sus condiciones se mantuvieran ajenas a productos industria-
les (evitando lo que ocurre con Martin Ritt y Delbert Mann —Marty—,
también jovenes —39 anos— de la 'T. V.) Lumet iria lejos. No podemos
dejar de citar al hombre que anticipo esta corriente: Robert Aldrich
(Ataque e Intimidad de una estrella) quien actualmente trata de hacer
cn Europa las peliculas que el cine norteamericano le dificulté. Todos
estos, juntos a Jack Garfein, John Frankenheimer y Robert Mulligan
(promesas aun) son doblemente valiosos por los obstiaculos que deben
sortear en un cine de alta industrializacion. No extraiia que muchas de
sus peliculas se hayan rodado en New York (bien lejos de Hollywood)

-~
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y con bajos presupuestos. Cabe aguardar nuevas sorpresas de los EF
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UU. ya que dia a dia proliferan las empresas productoras independien-
tes por oposicién a las ocho tradicionales que centralizaban el cine de
Hollywood bajo rigidas normas mercantiles.

POLONIA es el cine del momento. Alli se dan como en ninguna
otra parte las condiciones para un cine renovado, vanguardista y hasta
de neta experimentacion. Las bases son: total apoyo econdémico del Esta-
do y —asombrosamente— carencia de ostensibles dictados ideoldgicos.
En tales condiciones es natural que puedan surgir artistas como Andrzc;
Wajda, realizador de Kanal y Cenizas y Diamantes films en los que la
vibraciéon emocional es transito a la idea bella y aconceptualmente ex-
presada; Andrzej Munk (Sangre sobre los rieles y Heroica) cerebral y
riguroso; Jerzy Kawalerowicz (lLa sombra y El verdadero fin de la
guerra) y varios otros que provienen generalmente de una labor docu-
mental de altisimo rango. La organizacién del cine polaco —grupos de
produccién libremente reunidos por afinidad estética— es inteligente al
punto que tampoco desdefia su difusion mediante una eficiente distri-
bucién comercial y la adopcidén en sus peliculas argumentales de formas
perceptibles sin desmedro de la jerarquia v libertad expresiva. Es cu-
r10s0 que un vecino sefiale rumbos a la U. R. S. §. que fue gran orien-
tadora del arte cinematografico v que hace afios esta sumergida en una
mediocridad solo comparable al mas torpe cine-industria, sin que me-
ritos ocasionales hagan siquiera vislumbrar una reaccion.

Obvias diferencias —quiza sintetizables en ese “tempo vital” ra.
dicalmente diferente— 1mpiden al publico occidental una cabal aprecia-
c16n del cine de JAPON e INDIA, productores cuantitativamente con-
siderables y que tienen —particularmente el primero— artistas de talla
excepcional. CHINA es otro de los productores de mayor cantidad vy
su creciente labor parece llevarle al primer puesto en tal sentido.

No hay indicios de renovacion en ALEMANIA. MEXICO Y ES-
PANA, solidisimas industrias carentes de valor artistico. "Tampoco reali-
za su largamente proclamada aspiracion artistica la débil industria de
ARGENTINA, donde Leopoldo Torre Nilsson (35 anos). con obra
valiosa y en superacion, revela genuina ansiedad expresiva. Su nombre
domina sobre artesanos inquietos que no han logrado sino esporadi-
cas muestras de significaciéon parcial. Un animoso conjunto de corto-
metajistas jovenes procura, sin mayores evidencias, un alto nivel crea-
cional. Entre unas pocas obras meritorias (Kuhn, Dawi, etc.) se des-
tacan Buenos Aires de David J. Kohon. testimonio punzante de llamati-
va plenitud formal, y Moto Perpetuo de Osias Wilenski, cuyo
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fino humorismo encierra un ensayo singular sobre el movimiento a
través de planos intencionados en su compaginacion.

Deliberadamente cerramos ¢l panorama con SUECIA donde Ing-
mar Bergman, Alf §joberg y Arne Sucksdorff. destacandose nitidamente,
han creado obras imperecederas en un arte habitualmente tan efimero
como es el cine. Sjoberg ha pagado caro su anhelo de revivir los mas
puros canones expresionistas (La senorita Julia, Barrabds y La pequetia
Karin) y como consecuencia de sus fracasos comerciales hace mas de tres
anos que no filma. Sucksdorff realiza su obra documental que a fuer
de bella y perfecta parece haber agotado sus posibilidades de renova-
cion. Distinto es el caso de Bergman, consagrado, ahora si mundial-
mente, luego de una década de creacidén excepcional, profunda, bri-
llante, constantemente renovada y vital, cambiante aunque marcada
por el sello inequivoco del genio. Bergman era practicamente descono-
cido hasta hace tres afios fuera de Escandinavia y del Rio de la Plata,
donde curiosamente se anticipd su consagracion.

El cine sueco vive en este momento una aguda crisis industrial.
Quiza advierta la necesidad de llevar sus films a mercados exteriores
incxplicablemente desechados pese a que su calidad es internacional.
Filmar para un mercado interno de moneda fuerte y homogénea po-
blacién de siete millones de gran nivel cultural, es una de las razones
que explican que las peliculas suecas, dando ganancia en Escandinavia,
pudieron prescindir de la necesidad de gustar a otros ¢ indeterminados
publicos, necesidad dura para toda empresa artistica.

De lo expuesto surge que la era predominantemente industrial da
lugar actualmente al cine como forma de expresion artistica. Esto se
produce con sintomas de crisis, que a lo sumo sera crisis de desarrollo.
El cine estd pasando a manos de gente culta y mas consciente de las
infinitas posibilidades de este instrumento expresivo que. sin cabal no-
c16n, forjaron emprendedores comerciantes que aun se resisten a creer
que una pelicula mds que una mercaderia es la expresion de pensa-
mientos, de formas de ver y sentir la realidad o forma de crear ficcio-
nes que den alas al ensueno de los publicos. Quiza llegue el dia cuando
una pelicula no deba ser, necesariamente. mercaderia. Entonces el ci-
ne habra ganado su libertad definitiva. Pero semejante libertad es, ba-
jo muchos aspectos, la meta inalcanzada de otras tormas de expresion.
También un cuadro, una sinfonia o un poema pueden medirse con
patrones extraartisticos y de esta magnitud resultante deriva el am-
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bito de apreciaciéon de cada obra. La consideracion estética de toda
obra es posible recién cuando llega al receptor. Antes que eso ocurra
hay un proceso mediato, variable segiin fuere el lenguaje expresivo,
pero siempre de esencia mercantil.
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