Prélogo

Se encuentra reunido, alrededor de una gran mesa en el centro de una sala, un
grupo de personas. Hay arquitectos, ingenieros, productores y, a veces, algin
politico o empresario. Estdn tratando de definir las caracteristicas que va a
tener una nueva sala de espectdculos, que han decidido construir en algin
lugar estratégico y cuya inauguracién ya tiene fecha establecida —el politico o
el empresario dirdn que la fecha es “inamovible”—. A grandes rasgos, conocen
la capacidad que va a tener, creen saber para qué se la va a usar, evaldan las
ventajas y los problemas del sitio de implantacién vy, quizd lo que mds les
interese a los nombrados en tltimo término, el costo que va a tener (aunque
intuyen que el ndmero final seguramente vaya a duplicar o triplicar sus pre-
dicciones, juegan a suponer que eso no va a ocurrir). Estan de acuerdo en la
necesidad de lograr una sala de gran calidad, con la mejor actstica en su clase.
Discuten el tamafio del escenario, los materiales y hasta los colores de revesti-
mientos y butacas, bromean sobre la lista de invitados a la inauguracién... En
alglin momento, uno de los presentes los lleva a tierra: “todo muy claro, pero
;cémo empezamos?”, y aparece el fantasma del “tablero en blanco”.

Luego de algunos minutos de zozobra, alguien, por lo general un arquitec-
to, empieza a mostrar imdgenes de salas bajadas de internet. La coleccién es
desordenada y de una variedad enorme: hay salas anchas, largas, altas, bajas,
con bandejas, sin bandejas, de platea plana y de platea en pendiente... Casi no
se encuentran datos sobre sus comportamientos actsticos —salvo en las paginas
oficiales, en las que las frases m4s reiteradas son “la sala xx posee una actstica
excepcional” o “nuestra sala es considerada la de mejor acustica del mundo”—.
El tablero en blanco rebalsé de objetos sin orden ni criterio alguno. Al final
de la reunién se elige algin ejemplo que satisface estéticamente a la mayorfa y
se decide seguir ese camino. Al retirarse, alguien suelta la frase clave: “habrfa
que llamar a algtn actstico, ;no?”.

Presencié o tuve conocimiento de un ndmero considerable de escenas
similares. El gran problema es que no existe un criterio claro y comprensible
que permita decidir, desde la acdstica, el mejor partido en funcién de los futu-
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ros usos y de los condicionantes arquitecténicos de una sala a disefiarse desde
cero. O no lo habia, hasta la presentacién de este libro.

La arquitecta Farina posee una amplia experiencia en este tipo de lides,
y tuvo la muy buena idea de reflexionar sobre cémo resuelven el problema
del tablero en blanco los arquitectos y los actsticos mas experimentados.
Despliega un abanico de conocimientos que permite decidir las formas, los
tamafios, las proporciones y la materialidad de cada obra, elementos que defi-
nen la tipologfa actstica de una sala de espectdculos, en funcién de sus futuros
usos. Revelando los criterios basicos de eleccién y haciendo uso de una gran
cantidad de ejemplos célebres a modo de respaldo, expone las herramientas
necesarias para dar inicio a la etapa de anteproyecto.

Este libro proporciona a los especialistas en el drea tanto una completa
descripcién de las dltimas teorfas relacionadas con la actstica aplicada a las
salas para misica y palabra, como un detallado anilisis actstico de las formas
bésicas y de las tipologfas mds usadas en la arquitectura contemporinea.
Analisis que no se detiene en las tradicionales cajas de zapatos, abanicos,
herraduras o arenas, sino que habilita la exploracién de las nuevas propuestas
experimentales que estdn surgiendo en los tiempos que corren. En el itinera-
rio propuesto, podemos visitar y “ofr” varias de las salas de mejor actstica del
mundo, conocer algunos ejemplos destacados de nuestro pafs y maravillarnos
con las caracteristicas arquitecténicas que convierten al Teatro Colén en un
caso Gnico en su tipo.

A partir de lo expuesto en este libro, resulta posible encarar con funda-
mento y pie firme la tarea, crucial para alcanzar la calidad actstica deseada, de
llenar el “tablero en blanco” mencionado al comienzo. Una vez dado ese paso
fundacional, quedarfa pendiente desarrollar el proyecto y construir la obra.
Pero, claro, esa es otra historia.

Gustavo Basso
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Introducciéon

El andlisis y el disefio actstico de salas para musica necesitan, desde hace
tiempo, un conjunto de herramientas aptas para ser empleadas por los arqui-
tectos en la fase de croquis preliminares. En la actualidad son pocos los prin-
cipios que pueden emplear al comenzar a concebir un auditorio o teatro y se
gufan por la mimesis de salas existentes o por sus preferencias estéticas e
intuicién. Pero los resultados actsticos son inciertos y, muchas veces, azarosos.
La consulta con un especialista en la disciplina tampoco resuelve el problema
porque, mds alld de indicar volimenes y materiales, el asesor espera que el
arquitecto decida el partido general para comenzar con sus calculos. Poco
contribuyen en la parte inicial del proceso de disefio los paquetes de software
especializados, que requieren ser alimentados desde el principio con los boce-
tos preliminares ya resueltos.

Este libro presenta una metodologia de anilisis y disefio actstico que
contempla las caracteristicas de las tipologfas arquitectdnicas en la determina-
cién de la calidad actstica final de las salas para musica. El andlisis tipolégico
les permitird a los arquitectos alcanzar un resultado actstico satisfactorio sin
tener que remitirse, necesariamente, a las formas tradicionales.

Las herramientas propuestas pueden ser empleadas tanto en estudios
tedricos como en las prospecciones previas a las tareas de restauracién o
modificacién de una sala existente. Serdn de utilidad para comprender el
funcionamiento de algunos campos actsticos no tradicionales y analizar salas
que, hasta ahora, se han mostrado refractarias a los métodos tradicionales.

Esta forma de aproximarse a la problemdtica les permitird a los espe-
cialistas, arquitectos, acisticos y misicos, abordar sus proyectos con nuevas
herramientas, complementarias de las tradicionales de la disciplina.

La acdstica es una ciencia multidisciplinaria, que abarca desde el com-
portamiento de las sefiales fisicas hasta la percepcién del sonido. Incluye, al
menos, saberes propios de la fisica, la fisiologfa y la psicologia. En el caso de
la actstica aplicada a la arquitectura, el enfoque es también interdisciplina-
rio. Debido a la cantidad de 4reas que intervienen en el desarrollo del texto
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