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PRESENTACION Y RESUMEN DEL TEMA

Esta investigacion esta realizada en torno a los rasgos constitutivos del género policial
literario del S XIX que se conservan y los rasgos que se resignifican en materiales

audiovisuales del S XXI.

Se orienta a indagar sobre las variantes e invariantes que ha tenido el género policial nacido
en el S XIX ubicandolo en el S XXI. Para esto, se llevd a cabo un andlisis discursivo de la
novela escrita Estudio en escarlata de Arthur Conan Doyle y de la serie audiovisual Sherlock

de la BBC, haciendo énfasis en los rasgos que se conservan y aquellos que se resignifican.

La novela es un género literario de caracter narrativo que se distingue por su capacidad para
contener elementos diversos en un relato complejo. Dentro de la novela, se encuentra el
género policial nacido en el S XIX, el cual es catalogado como un género narrativo clasico, en
el que el o los protagonistas tienen como objetivo resolver un enigma asociado a un crimen.
Uno de los precursores del policial fue el inglés Arthur Conan Doyle, con su personaje

emblematico, el detective Sherlock Holmes.

Entretanto, cabe destacar el rol de las plataformas de streaming como Netflix, las cuales
abrieron paso a una novedosa forma de consumir policiales como los que producen autores
afines al género, que han abierto un abanico de posibilidades para el desarrollo de las aristas
gue mencioné anteriormente, significando una articulacion entre el discurso policial escrito
y el audiovisual. Para este trabajo, me propuse utilizar la serie de la BBC Sherlock para la
transposicidn, la cual confiere un cambio significativo a la hora de elegir adentrarse en una

historia policial.

La pregunta de investigacidn que que me planteé es, en efecto, équé rasgos del género
policial del S XIX se conservan y qué rasgos se resignifican en la actualidad?, para asi
determinar cdbmo cambid un género clasico de la historia de la literatura mundial y de qué

manera muto hasta llegar al formato serie.
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INTRODUCCION

El género policial se ha modificado desde que nacié en el siglo XIX con los primeros relatos
de Arthur Conan Doyle, mas precisamente a partir de 1887, hasta el siglo XXI que estamos
transitando. Si bien la caracteristica principal del policial, que es la de resolver un enigma, se
conserva en la mayoria de las producciones, tanto la figura de autoridad como la del criminal
han cambiado en muchos aspectos, proporcionando un abanico de posibilidades a la hora de

elegir qué tipo de policial queremos consumir.

Ademas, entre siglo y siglo, han pasado muchos afos en los que la sociedad en todas sus
aristas ha cambiado drasticamente, las condiciones de produccidn y de reconocimiento ya
no son las mismas, y esto conlleva a renovar el género en determinados aspectos. Dentro de
estos cambios, las variaciones de los estilos y los nuevos formatos adquirieron gran
popularidad y significaron el advenimiento de un debate sobre qué se queda y qué se

cambia del género policial, sobre qué es adaptable y qué no.

En este marco, es importante centrar el andlisis en series audiovisuales como la de la BBC
Sherlock, que marcé diferencias pero supo conservar la esencia policial, mezclando estilos,

rasgos y creando un mundo de enigmas para el espectador.

La intencionalidad es esclarecer en profundidad cuanto tiene y cuanto le falta a las
producciones actuales como Sherlock de las novelas tales como Estudio en escarlata.
Observar qué ocurrid con el género policial a raiz del paso del tiempo y de la creacidon de las
plataformas de streaming, centrando el andlisis en los enigmas a resolver, las victimas, los
victimarios y la figura de autoridad, y prestando detallada atencidn a las variantes e
invariantes, teniendo en cuenta que las tecnologias que utilizamos, las formas de
relacionarnos, y la estructura misma de la sociedad se ha modificado casi completamente.
Ademas, para enriquecer el anadlisis, se detallaran ambas eras, tanto la victoriana en la que
nacié el género, como la actual, y se hara un recorrido histdrico y exhaustivo del género

policial enmarcandolo en ambos periodos.



éPor y para qué analizar el género policial?

Considero que el género policial es el mas interesante tanto a la hora de leerlo como de
producirlo, ya que contiene los elementos necesarios para hacer que el destinatario se

intrigue, se sorprenda y se involucre rapidamente con la historia.

Su estructura de introduccién, nudo y desenlace proporciona un amplio espectro de
situaciones que invitan al lector a unirse a la develacién del enigma propuesto, y sugieren un

sinfin de acontecimientos propios del suspenso.

El andlisis discursivo de series del S XXI, las cuales marcaron una nueva forma de narrary
consumir policiales no sélo por ser audiovisuales, si no también por los rasgos novedosos
gue han incluido, permite hacer una observacién exhaustiva de las variantes e invariantes
que el género policial tuvo a lo largo de los afios, teniendo en cuenta las condiciones de
produccidn, las condiciones de reconocimiento, el contrato de lectura y las diversas

metodologias de analisis existentes para dicho material

Si bien este género ha sido investigado, analizado y abordado desde diversos puntos de vista
en todas sus aristas, existe sélo un registro de sus cambios plasmados, pero basado puray
exclusivamente en una serie, sin incluir andlisis literario. Realizar esta indagacion tomando
en cuenta una narracion literaria de uno de los padres fundadores, proporcionard una vision
detallada sobre un género que atrapa a miles de lectores con sus peculiares perfiles

criminales, enigmas e intriga.

Personalmente, creo que esta investigacién facilitard el entendimiento de las invariantes y
surgimiento de variantes del género, ademds de ahondar en la novedosa forma de
exponerlo, inspirando a amantes del policial a imaginar nuevas formas de contar una
historia y también de interpretarla. Lo policial nos atraviesa diariamente y en diversos
aspectos, vivimos bajo ciertas normas y leyes que rigen en la sociedad, y cada vez ocurren
nuevas y diversas maneras de delinquir, asi como también surgen nuevos métodos para

ejercer la justicia, y es por esto que considero que es importante, ademas del anadlisis de la



ficcion propuesta, hacer énfasis en el estudio del contexto socio cultural en el que ambas se

desarrollaron.

Area temitica

Dado que esta investigacidon confiere la realizacion de un analisis discursivo, la misma se
inscribe en el drea tematica de Comunicacién, periodismo y medios. Partiendo de ahi, es
necesaria una conceptualizacién de la comunicacién en términos narrativos para establecer
de qué manera el género policial interactia con la audiencia, del periodismo como
herramienta de investigacion para el desarrollo del andlisis, y de medios apuntando al

discurso literario como medio de comunicacion grafico.

En un plano mas especifico, el trabajo tratara sobre el género policial, el cual se caracteriza
por contener, segun P.D. James, “un crimen misterioso, normalmente un asesinato, en torno
al cual se centra todo; un circulo cerrado de sospechosos; un detective, aficionado o
profesional; y, al final del libro, una solucion a la que el lector deberia poder llegar por
deduccidn Idgica a partir de las pistas introducidas”. A su vez, la autora menciona que “las
novelas que encierran un misterio —a menudo relacionado con un crimen— y proporcionan
la satisfaccion de una solucion final son, sin duda, comunes en el canon de la literatura, y la
mayor parte de ellas no podrian calificarse como novelas detectivescas.”, lo cual conlleva a
que el enfoque esté posicionado sobre las variantes e invariantes desde el S XIX hasta el S
XXI, para lo cual se hara hincapié en los rasgos del género cldsico de la Era Victoriana para

identificar las modificaciones que pudo haber sufrido en la actual.

Una conceptualizacion de los aspectos que rondan al contexto socio-cultural de ambas
épocas también es necesaria ya que las narraciones policiales estdn en estrecha relacién con
la actualidad que atraviesa el lugar fisico donde se desarrollan las historias, permitiendo asi
una profundizacién sobre los rasgos a investigar. Esto, ademas, permitira el entendimiento

de por qué actualmente se eligen las plataformas de streaming para consumir policiales.



Metodologia de analisis: Steimberg

Para la realizacidn de este Trabajo Integrador Final, utilizaré principalmente la metodologia
de andlisis propuesta por Oscar Steimberg, quien en su texto Semidtica de los medios
masivos evidencia la relevancia de estudiar y desarrollar el concepto de género, para
ampliar el campo de investigacién. Partiendo de la nociéon de su autoria que establece al
género como “clases de texto u objetos culturales, discriminables en todo lenguaje o
soporte medidtico, que presentan diferencias sistematicas entre si y que en su recurrencia
histdrica instituyen condiciones de previsibilidad en distintas areas de desempefio semiético
e intercambio social”, considero importante ubicar en este plano mi trabajo, dado que

investigaré sobre un texto literario y un objeto cultural ligado a lo audiovisual.

También, considero importante enmarcar esta investigacion en un estilo que, como
menciona Steimberg, confiere “conjuntos de rasgos que por su repeticién y su remision a
modalidades de produccion caracteristicas permiten asociar entre si objetos culturales
diversos, pertenecientes o no al mismo medio, lenguaje o género. Son modos de hacer, de
crear, de producir’, lo cual aportard aun mads detalles al andlisis de los productos

propuestos.

Siguiendo esta linea, es fundamental enmarcar a los objetos de estudio en sus respectivos
rasgos tematicos, que hacen referencia a su configuracién, es decir, aquello de lo que habla
el texto, como puede ser un asesinato dentro de una novela policial; retéricos, que se
refieren a los elementos esenciales para configurar un texto, por ejemplo, en la tapa de un
libro o en la portada de una serie, el tipo de letra, tamafio, color, etc.; y enunciativos, que
confieren el contrato de lectura, es decir, la relacion comunicacional entre quien produce el
texto y quien lo consume. Estos, seglin Steimberg, “son los rasgos que permiten describir un
género, y diferenciarlo de otros. Esta misma seleccidn de rasgos representativos se registra

en relacion con los textos sobre estilo”, lo cual confiere variables que ordenan el analisis.



Objetivo general
Analizar qué rasgos del género policial en las novelas del S XIX se conservan y qué rasgos se

resignifican en las series audiovisuales policiales del S XXI.

Objetivos especificos
- Indagar cuales son las caracteristicas del género policial presentes en las primeras
obras del S XIX.
- ldentificar las particularidades retdricas narrativas de las series policiales.
- Dar cuenta de como aparecen los rasgos de época en el género policial victoriano y
en el actual.
- Enumerar qué aspectos se modifican de la figura de Sherlock Holmes en la serie

actual.



PRIMERA PARTE: Alcances y complejizacion del género policial

La mutacidn del detective privado

En un intento por develar qué rasgos del género policial se conservan y qué rasgos se
resignifican en la produccién actual, cabe destacar, en un principio, su amplitud.

Si bien este género se caracteriza principalmente por la develacién de un enigma asociado a
un crimen a lo largo de la trama, con el correr de los afios ha sabido incorporar ciertas
herramientas que lo diferencian de las aventuras de nuestro clasico amigo Sherlock Holmes,
en las que este personaje, detective privado, resuelve quién es el culpable de los delitos, en

general homicidios.

Criminologia, medicina forense, psicologia y psiquiatria forense, oficinas de investigacion de
delitos especificos, la DEA, el FBI, la CIA, y muchas otras aristas que se fueron incorporando y
dieron lugar a producciones como CSJ, La ley y el orden UVE, Mindhunter, The Sinner, Dexter,
e incluso a la version “moderna” de Sherlock, de la mano de la BBC, la cual serd desarrollada

mas adelante.

Hoy, los detectives privados figuran en casos extremos en los que la justicia no puede ser de
gran ayuda, como por ejemplo en la novela El hombre equivocado, en la que los
protagonistas deciden contratar a un detective que vigile al acosador porque no tenian
pruebas suficientes para denunciarlo ante la justicia, o como en la serie Dirty John, en el que
una chica contrata a una detective privada para investigar a la nueva pareja de su madre,
quien parece tener antecedentes penales graves. Para todo lo demas, la justicia nos ha
proporcionado de multiples espacios especializados dependiendo el origen del delito, cosa
gue en la era victoriana no se consideraba y por ende, tanto Allan Poe como Conan Doyle no
pudieron desarrollar. El investigador privado victoriano era algo asi como el médico del
pueblo de mis abuelos en Espana, quien trataba desde un hueso roto hasta una apendicitis

de urgencia.
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Fenomeno global: el enigma

Allan Poe y Conan Doyle determinaron la regla basica y general de todo policial, la
resolucién de un acontecimiento que atenta contra el orden, que va en contra de las leyes
establecidas. Buscar al culpable y llevar tranquilidad a quien corresponda es el sello

distintivo del género policial.

Entrando en detalles, el policial no sélo acompaiid la globalizacién con producciones de
novelas, que aumentaron su numero y procedencia (hoy hay género policial en una gran
cantidad de paises), sino que también nutrié de manera decisiva la cantidad y calidad de las
series televisivas en el sistema de streaming (Netflix, HBO). Ahora bien, antes de continuar,
équé es el streaming? este concepto se refiere a la distribucion digital de contenido
multimedia a través de redes de computadoras de forma continua, sin interrupcién, lo cual
implica que mientras el usuario consume contenido, éste se descarga. En este sentido, se
puede decir que el avance tecnolégico toma un rol fundamental a la hora de analizar la
transposicidn, ya que sin conexiones de internet, no seria posible consumir producciones

audiovisuales.

Como mencioné anteriormente y como desarrollaré a lo largo de este TIF, las raices lejanas
del género son algunos relatos de Arthur Conan Doyle, quien lo asentaria definitivamente a
través de Sherlock Holmes, equilibrando la complejidad del enigma. Este autor, siguiendo y
definiendo la linea de Edgar Allan Poe con su personaje, Auguste Dupin, termind por

implementar al detective privado como protagonista de los policiales mas consumidos en la

historia del género.

Con sus rasgos distintivos, la novela policial lleva a un punto decisivo la identificacién con el
protagonista, la empatia y las ganas de resolver el enigma lo ponen en sintonia con la
audiencia, pero la densidad de la palabra logra que se busque ademas la identificaciéon con

un entorno, un modo de ser, una busqueda de, paraddjicamente, lo mismo.
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Los clasicos de ayer y siempre

Nombrar los modelos clasicos (y los cldsicos recientes) podria llevar unas cuantas paginas: el
inspector Poirot y Agatha Christie, el comisario Maigret y Georges Simenon, Patricia
Highsmith y Tom Ripley, Henning Mankell y el inspector Wallander, Michael Connelly y Harry
Bosch, el inspector John Rebus y lan Rankin, Manuel Vazquez Montalbdan y el detective Pepe

Carvalho, el comisario Montalbano y Andrea Camilleri.

Quien quiera tratar de vivir de lo que escribe, sabe (se lo dicen en las editoriales) que hay
dos campos posibles: la novela policial, y mas firme, con publico cautivo, la literatura
infantil. En el primer caso, el sistema de la serie pide a la vez la creacién de una pieza
esencial repetida, y, al mismo tiempo, algin grado de originalidad. Es por esto que el motor
de este trabajo serd encontrar esos puntos que alguna vez fueron originales luego del
asentamiento del género como, por ejemplo, la incorporacién de la medicina forense, el

ADN, las huellas digitales, y demas elementos que la acompanan.

Ademas, la competencia es formidable. Por un lado, aunque los clasicos de siempre siguen
presentes en las librerias de usados y en las ferias americanas, se han agregado nuevos
imperdibles como por ejemplo John Katzenbach, Patricia Cornwell y John Grisham, ademas
del advenimiento de las plataformas de streaming que contienen series como: Mindhunter,
The Sinner, River, Trapped. El buen lector, e incluso el buen fan, admira el libro o serie que

cumple con los requisitos, pero también los desafian al consumir estas nuevas propuestas.

Cuna de “best sellers”: Estados Unidos

Un ejemplo actual es el estadounidense Dennis Lehane. Suele producir sélidos ejemplos de
literatura que ahondan en la depresion y los fracasos. Dos ejemplos fueron llevados al cine:
Rio mistico, su investigacion del abuso infantil (filmada por Clint Eastwood) y Shutter Island
(hizo lo propio Martin Scorsese). Pero también se destacé al elaborar una larga historia de
mafiosos en la mas reciente Ese mundo desaparecido, contada con impulso, brillo, rafagas
de inspiracién y una violencia narrada como pocos lo han hecho. También se impone en la
novela mas breve y grupal La entrega, que late con el clima de un barrio bostoniano y sus

traiciones, y fue llevada al cine como ultimo titulo del actor James Gandolfini, el de Los
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Soprano. Otro buen ejemplo de novelas que fueron trasladadas a la gran pantalla son las del

autor Thomas Harris, que tienen como protagonista al psiquiatra canibal Hannibal Lecter.

El pasillo que arman la literatura y las series suele ser recorrido en los dos sentidos. Nic
Pizzolatto, también estadounidense, se destacd primero por los cuentos de La profundidad
del mar amarillo, con un par a la altura de los mejores ejemplos del género. Y por la novela
Galveston, de ambiente hiperviolento, con gran manejo de los lugares donde transcurre la
accién. Pero alcanzd una fama metedrica y absoluta con la primera entrega de la serie de
ocho capitulos True Detective. Solo para desmoronarse en una segunda temporada,
maldicién muy estadounidense, donde se dice que "no hay segundos actos" en las carreras
fulminantes. La tercera temporada, que acaba de estrenarse en Estados Unidos, sera su

prueba de fuego definitiva.

El otro fendmeno, de un rotundo éxito con los thrillers, es John Katzenbach, novelista nacido
en Princeton, Estados Unidos. Es un gran constructor de tramas y enigmas policiales, en el
gue envuelve a los personajes en problemas relacionados con aspectos como la psiquiatria,
el acoso virtual, justicia por mano propia, y situaciones mas contemporaneas. Conocido
principalmente por El psicoanalista, sus novelas han cautivado a lectores de todo el mundo
por el alto contenido de incertidumbre que sostiene hasta la ultima pagina. De Katzenbach
vale la pena recomendar El juicio final, El hombre equivocado, La historia del loco, y la
secuela de El psicoanalista, Jaque al psicoanalista, en el que Ricky Starks se reencuentra con

el Sefior R.

El tinte nordico

El movimiento inverso fue cumplido por Michael Hjorth y Hans Rosenfeldt, productor y
guionista de la muy exitosa serie sueca E/ puente (adaptada en su momento por la televisién
estadounidense). En 2010 lanzaron Secretos imperfectos, el primer tomo de lo que
denominaron Serie Bergman. El protagonista, Sebastian Bergman, es un psicélogo criminal
cargado de tics y neurosis que tarda en imponerse mientras el asesinato de un joven de 16
afios desencadena un desfile cuantioso de personajes, en el mejor estilo de los seriales

televisivos. Los sucesivos tomos aparecieron con la regularidad de la cadena de montaje: al
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primero lo siguieron Crimenes duplicados, Muertos prescindibles, Silencios inconfesables,

Secretos imperfectos, Castigos justificados.

En el ambito anglosajén hay dos gigantes en actividad. James Ellroy, torrencial, violento, es
autor de extensos voliumenes, como La dalia negra, Los Angeles confidencial, Jazz blanco. En
una trilogia (América, Seis de los grandes, Sangre vagabunda) buceé salvajemente en la
historia de Estados Unidos, con estaciones en los asesinatos de John y Robert Kennedy y
Martin Luther King, y una capacidad para el experimento linglistico casi joyceano (marcado
también por Hemingway) en Seis de los grandes. Mas cerca, después de un par de titulos
menores, volvid con toda la fuerza en Perfidia, relacionada con los japoneses de Estados
Unidos y Pearl Harbor. La reciente reedicion de Mis rincones oscuros (donde cuenta el
asesinato y descuartizamiento de la madre) recuerda que es también autor de una de las

autobiografias mas perturbadoras del género.

El otro gran ejemplo de relato policial es el llamado "nérdico", que incluye de manera
ampliada a Suecia, Noruega, Finlandia, Dinamarca y la reducida Islandia. En ese plano, el
mascarén de proa sigue siendo Henning Mankell (1948-2015). Inspirado en un antecedente
solido (las diez novelas que publico la pareja formada por Maj Sjowaal y Per Wal66, que
comenzaron a reeditarse con Rosseane) desplego a lo largo de narraciones extensas y
algunos relatos, las investigaciones de Kurt Wallander, inspector de policia. Mankell mostré
el otro lado del "milagro sueco" con realismo e inventiva, y logré una potente identificacion
del publico lector con Wallander. Fue especialmente denso y profundo en los vericuetos de
sus casos, dotandolos de personajes creibles y a veces contradictorios.

Pueden recomendarse Asesinos sin rostro, La falsa pista, Pisando los talones y El hombre

inquieto, Ultima aparicién del personaje.

Un segundo autor clave, también sueco, es Johan Theorin, que se impuso con una tetralogia
ambientada en la isla de Oland. Los cuatro volimenes se desarrollan cada uno en una
estacion del afio: La hora de las sombras (otofio), La tormenta de nieve (invierno), La marca

de sangre (primavera) y El ultimo verano (verano) . Lentas y terribles, mezcladas con
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antiguos mitos y leyendas, aprietan las tuercas de la depresién y la muerte alrededor de los

personajes, con especial destaque de los elementos climaticos.

Se suele citar también el caso de Millennium, la exitosa trilogia de Stieg Larsson (1954-2004)
como el motor del policial nérdico. Aunque esa serie tiene mas de thriller que de policial, es
indudable que el éxito fue un impulso definitivo para el combo sueco. La abundancia de
nombres obliga a una simple lista: las también suecas Camilla Lickberg y Asa Laarson, el

islandés Arnaldur Indridason y los noruegos Karin Fossum y Jo Nesbg.

Latinoamérica: precursora del periodismo policial

En castellano pueden destacarse las conocidas novelas del cubano Leonardo Padura, con su
inefable detective Mario Conde, pero la ultima obra del salvadoreiio Horacio Castellanos
Moya, Moronga, que habla de los exiliados centroamericanos en Estados Unidos, puede

considerarse un policial por la violenta y sorpresiva explosion final.

En el caso de la Argentina es inevitable recaer histéricamente no solo en Borges, sino
también en Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo (por la novela a cuatro manos Los que
aman, odian). O en Rodolfo Walsh, con los viejos cuentos de Variaciones en rojo. Ricardo
Piglia no sdlo dirigié una coleccion memorable del género. Ademas instald la novela policial
"documental" con Plata quemada y dejé ordenada la edicidn péstuma de Los casos del
comisario Croce. En la serie negra, Ultimos dias de la victima de José Pablo Feinmann es un
clasico. Acercandose en el tiempo, lo que hay no es un rey, sino una reina: Claudia Pifieiro. A
la exitosa Las viudas de los viernes, deben agregarse Tuya (paradigma del policial pasional),

Elena sabe y Las grietas de Jara.

Jorge Fernandez Diaz, con su personaje Remil, llegd también a un amplio universo de

lectores con sus thrillers politicos El pufial y La herida.
Entre los nuevos se destacan Osvaldo Aguirre, con Todos mienten, reconstruccion brillante

de un invierno letal de los afos 30 en Buenos Aires. O La fragilidad de los cuerpos, donde

Sergio Olguin presenté a su investigadora y periodista Verdnica Rosenthal. O Santeria, de
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Leonardo Oyola. En Uruguay un nombre ya cldsico es Renzo Rossello, con Trampa para
dngeles de barro y la reciente El simple arte de caer. O la dura mezcla de periodismo y

testimonio de Las nifias de Santa Clara, de Gabriel Sosa.

Tanto los casos ndrdicos, como los anglosajones y los latinoamericanos sirven de punta del
iceberg para dar un pantallazo sobre lo que serd analizado, con el objetivo principal de,
como mencioné al principio, analizar qué rasgos del género policial en las novelas del S XIX

se conservan y qué rasgos se resignifican en las series audiovisuales policiales del S XXI.

El Dr. Detective y las patologias que trata

Si hablamos de maneras proximas y acertadas de ejemplificar los objetivos propuestos para
esta investigacion, la nota titulada El perfecto asesino, escrita por Marcelo Figueras para el

portal web E/ Cohete a la Luna, da en la tecla.

Claro, conciso y elocuente, el texto da cuenta de uno de los rasgos principales que se
evidencian en los policiales actuales: el hecho de que ahora “no hay nada que el detective
pueda hacer para que ocurra algo parecido a la justicia real. Su funcién es decorativa”

(Figueras, 2018).

Antes de ahondar en lo que nos compete, es necesario realizar un parate sobre esta nota a

fin de comprender en profundidad el por qué de su relevancia.

Retoma a Rodolfo Walsh y su recorrido como periodista y escritor que derivé en la obra
literaria Operacion Masacre, la cual segun Figueras “inaugurd el género que llamamos non
fiction, varios afios antes que el libro al que se reconoce internacionalmente como fundador:

A sangre fria de Truman Capote” (2018).

Menciona que la investigacion realizada por Walsh, haciendo énfasis en que la escribié en el

siglo pasado, significd una base para los policiales venideros del siglo XXI, al romper con la
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estructura ficcional por basarse en un crimen real (fusilamientos en el basural de José Leén
Sudrez en 1956). En este caso, el detective es un periodista de investigacién y el criminal, la

misma policia que se supone deberia proteger a la comunidad.

El nivel de desinformacidn y la idea de que el sobreviviente de aquella masacre pueda
testificar para él y asi llegar a las primeras planas, hizo que Walsh se pusiera en campafia
para recabar toda la informacién necesaria para armar el policial negro que veriamos

después.

El hecho de que en Operacion Masacre el que devela el enigma resulte ser un periodista y el
culpable resulte ser un miembro de las fuerzas policiales denota un cambio radical en la

forma de leer un policial.

En los policiales clasicos de los inicios del género alla por el siglo XIX, como veremos mas
adelante, un crimen era tratado, como menciona Figueras, como “un error del sistema, una
célula aislada que habia degenerado” (2018), lo cual representa algo que, cual médico, habia
que curar. Y qué mejor médico para la época que el detective Sherlock Holmes, el cual se
encargaba principalmente de develar quién maté a la victima. Me refiero a este crimen en
particular porque se considera también un rasgo caracteristico del género clasico en sus
inicios, no se hablaba de otro tipo de crimenes mas complejos como los que se desarrollan
hoy, ya sea fraude o lavado de dinero, crimenes contra la humanidad, crimenes organizados
como el narcotrafico, femicidios, asesinatos o violaciones seriales, crimenes originados,
como nos muestra Figueras retomando a Walsh, por fuerzas policiales, y demas términos

relativamente contemporaneos.

Volviendo un poco al rol del detective, Figueras menciona que “se desempefiaba como un
médico: detectaba el tejido maligno y derivaba al sistema de Justicia para que medicase o
extirpase en el quiréfano” (2018), cosa que hoy ya no es tan viable partiendo de que la
justicia misma, muchas veces, no es justa, y la figura de este médico es ocupada por diversos
actores, como también veremos mas adelante en esta investigacidon, dependiendo la

naturaleza del crimen. Desde la forense Kay Scarpetta en los libros de Patricia Cornwell, el
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psiquiatra Ricky Starks en El Psicoanalista de Katzenbach, e incluso en la versién 3.0 de

Sherlock Holmes, la figura del “médico” cambia.

Ademas, ya no puede considerarse al crimen o al criminal como un simple error de sistema,
como una vasta célula necrosa. En esta era el crimen se ha complejizado, y es dificil
centrarlo en una persona o en un grupo aislado. Sobre esto, Figueras sostiene que “la ley
existe para establecer que criminal es quien roba un banco cuando en realidad, como lo
sugirid Brecht, el crimen es la existencia de una institucion que se apodera del esfuerzo

ajeno, lucra con él y no tributa a sus clientes sino al poder” (2018).

La sociedad en todas sus aristas se ha modificado a tal punto que ningln acontecimiento
gue quebrante la legislacidn vigente puede pensarse por fuera de lo politico, por fuera del
sistema social que habitamos, y mucho menos por fuera del poder que representan los

grandes monopolios concentrados y los modelos conservadores.

Sobre esto Ultimo también se indagara hasta llegar al punto de inflexidon de uno de los
géneros mas consumidos a nivel global, ese punto en el que dejamos al médico que sirve de
tratamientos paliativos y ofrece potenciales curas para un malestar de una sociedad
enferma, y nos abocamos a la expansidn de todo lo que sabiamos sobre los policiales hasta

hoy.

Puntos clave del policial del S XXI
Figueras hace una mencidn muy interesante sobre cinco rasgos del género policial del siglo

XXI, gue servirdn de base para realizar la transposicion entre el clasico y el contemporaneo.

El primer rasgo se refiere a que “no puede ser nunca tranquilizador”. Con esto, sostiene que
debe mantenernos en suspenso durante todo el relato, ser inquietante tal como lo es |a
realidad en si misma. No disponemos de bolas de cristal para saber qué pasara dentro de un
rato, ni tampoco tenemos un radar para saber quién es un potencial criminal cuando

caminamos por la calle, y asi debe hacernos sentir el policial que leemos.
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Un segundo rasgo dice que “la verdad a que se arriba no produzca consecuencias visibles en
el mundo real no significa que pierda valor, por el contrario, se resignifica y potencia”, es
decir, que el policial actual no debe sélo concentrarse en juntar pruebas en contra del
delincuente y llevarlas a un juicio, si no que debe ir mas alld, debe penetrar la
transformacion interna del protagonista, su conciencia, la cual se ve modificada a lo largo

del relato.

El tercer rasgo, se pregunta sobre estos cambios de la conciencia, cuestiona qué es lo que
esta buscando el protagonista. Sobre esto, es importante retomar el hecho que menciona
Figueras sobre como el poder y los acontecimientos sociales interpelan a los criminales y
generan otro tipo de crimenes, “en el relato del siglo XXI, un/a (no) detective descubre que
nada es como le contaron y que el crimen que lo/la puso en marcha no es sino una

consecuencia del sistema que nos contiene” (Figueras, 2018).

El cuarto rasgo indaga sobre qué hacer con el crimen una vez asumido que vivimos en un
sistema criminal. “El género del siglo XXI deberia ser claro: lo que nuestrxs protagonistas y

IH

lectores hacen con el crimen es, ante todo, seguir nombrandolo como tal”, sostiene
Figueras. ¢ Qué hacer cuando es un miembro de la fuerza policial quien comete un crimen?

nombrarlo como lo que es, un criminal.

El dltimo rasgo sugiere que, aunque tengamos asumido que vivimos en un sistema cargado
de criminalidad, hay algo que aln podemos hacer para ir contra eso: no ser complices,
condenar socialmente. “En el relato criminal del siglo XXI, el/la protagonista fortalece su
identidad como paria dentro de un sistema que no Ix representa. Por supuesto, eso no
significa que esté solx. Si algo sobran en este tablero son otros peones, dispuestos a articular

jugadas” (Figueras, 2018).

Este breve listado resume en parte de qué va el tramo hasta alcanzar los objetivos
propuestos, y propone un pantallazo de aquellos rasgos retéricos, tematicos y enunciativos
gue veremos mas adelante, a través de los cuales pretendo enriquecer las diferencias y

similitudes con los inicios que Conan Doyle supo marcar.
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SEGUNDA PARTE: Sherlock Holmes

Género policial

Estamos de acuerdo cuando decimos que Sherlock Holmes no es el Unico detective

relevante de la historia literaria, pero si podemos asegurar que es el mas nombrado.

No es necesario ser un avido lector de policiales para saber quién es y qué hizo el inquilino
del 221B de la calle Baker a lo largo de las aventuras escritas por Arthur Conan Doyle, sélo
hace falta prestar un poco de atencién, porque en algin momento de la vida vas a escuchar
a alguien decir “elemental, mi querido Watson” (a pesar de que jamas se menciona en las
novelas), o utilizar la figura de Sherlock como vara para medir qué tan stalker es una

persona en estos tiempos.

A pesar de que Conan Doyle lo plasmé en cuatro novelas y decenas de relatos, me centraré
en la novela que vio nacer a nuestro duo favorito. Estudio en escarlata fue publicada en

1887 en la revista inglesa Beeton's Christmas Annual en su edicidon del mes de noviembre.

Esta novela trata sobre nuestro susodicho, el detective consultor lamado Sherlock Holmes y
un médico del ejército llamado John Watson. Ambos se conocen cuando Watson, luego de
participar como médico cirujano ayudante al 52 Regimiento de Fusileros de Northumberland
en la segunda guerra anglo-afgana, en la cual fue herido en el brazo izquierdo y
posteriormente se ve afectado por el tifus, regresa a Inglaterra para componerse. En un
interin se reencuentra con un amigo, a quien le manifiesta que estd buscando un lugar para
vivir, y éste le comenta que tiene un conocido que esta buscando compafiero de piso.

Watson, Sherlock, Sherlock, Watson. Se estrechan manos, y asi comienza la aventura.

Yendo a un plano mas general, la novela esta dividida en dos partes: en la primera, Holmes
es convocado por la policia de Scotland Yard para revisar el caso de un hombre que aparece
muerto en una casa abandonada, con sangre alrededor pero sin rastros de heridas en su

cuerpo, ni sefiales aparentes de su asesino, sélo tenian como prueba la palabra “Rache”
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escrita con sangre y un anillo. Holmes invita a su nuevo compafiero a ir con él, quien de
inmediato comprende y se fascina con sus habilidades deductivas, y decide participar de la

investigacion.

En la segunda, se cuenta la historia de John Ferrier, un hombre moribundo que es hallado
por mormones en una expedicién fallida, quien estaba acompafnado de una pequefia nifia,
Lucy, a la cual adopta. Tanto John como Lucy van a vivir a tierras mormonas, por lo cual ellos
deciden que la joven debe contraer matrimonio con alguien de la comunidad. En este
cuadro aparece Jefferson Hope, un joven que no pertenecia a los mormones, y se enamoran.
A pesar de que la comunidad le dio plazo de un mes a Lucy para casarse con un candidato
selecto, John los ayuda a ella y Jefferson a escapar, y es asesinado por el candidato. Hope se
salvd porque estaba de caceria, al tiempo Lucy también fallece secuestrada por el asesino,

asi comienza el plan de venganza de Jefferson.

Partiendo de esta base, como detallaré a continuacién, Estudio en escarlata plasmé la
caracteristica principal del policial, que es la de resolver un enigma en funcién de un crimen
cometido relacionado a un homicidio. En este marco, es importante centrar el analisis en
novelas como ésta, ya que proporciona el puntapié inicial para delinear los rasgos cldsicos

del género.

éDe qué hablamos cuando caracterizamos al género policial?

Antes de encarar este analisis en el que me propongo delinear el género al que pertenece
Sherlock Holmes, es decir, el policial, y demostrar su pertenencia al estilo detectivesco, es
necesario hacer un recorrido sobre un estado del arte que me permite realizar un analisis

exhaustivo.

Considero de suma relevancia mencionar algunas cuestiones que establece Eliseo Verdn a
modo de conceptualizar, incluyendo ademas los conceptos y especificaciones sobre géneroy
estilo establecidos por Oscar Steimberg. Propongo aqui una descripcion de los textos de su
autoria, para una correcta identificacién de los componentes de la novela que determinan el

género y el estilo al que pertenece con los correspondientes rasgos, los conceptos que

21



integran la metodologia de andlisis y la determinacién del contrato de lectura que voy a

relacionar directamente con el discurso plasmado en las paginas de Estudio en escarlata.

Elementos del analisis discursivo

Realizar un analisis discursivo en profundidad de este producto literario permitira
desmenuzar aquellos rasgos caracteristicos del género que me compete, validando ademas
los dichos de los autores que cité y, con ello, poder identificar aquellas variantes e
invariantes cuando lo relacione con el producto audiovisual, ya que es el texto el que
determiné la tramay el desarrollo de la produccidn ubicada en este siglo, y es lo que

permitira que la transposicién sea efectiva.

Los capitulos 4, 5y 6 del texto La semiosis social: fragmentos de una teoria de la
discursividad y el capitulo 3 de Fragmentos de un tejido, ambos de Verdn, establecen una
descripcién conceptualizada de la metodologia de andlisis de los discursos sociales. Dado
gue ambos abordan la misma tematica, propongo establecer una definicidon conjunta de su

contenido.

En primera instancia aporta que, Segun Verdn, para analizar los discursos sociales y su
produccién de sentido, “partimos de productos apuntando a procesos”, lo cual es explicado
por estos dos problemas: Por un lado, la materialidad del sentido se refiere a que partimos
de paquetes de materias sensibles investidas de sentido que son productos, es decir, que
partimos de sentidos identificados sobre un soporte material. Por otro lado, la red
semidtica, cuyo funcionamiento parte de que entre las condiciones de produccién (CP) y las
condiciones de reconocimiento (CR), circulan los discursos sociales. Estos discursos, es decir,
productos, son textos en funcién productiva con otros textos. En este punto de partida, el
andlisis de estos productos consiste en la descripcién de las huellas (cuando la relacién entre
las propiedades significantes y sus condiciones productivas es clara) de las condiciones
productivas, y se centra en el producto sin juzgarlo. Los objetos que interesan al andlisis de
los discursos, por lo tanto, son sistemas de relaciones que todo producto significante
mantiene con sus CP y con sus CR. Ahora bien, en un nivel mas especifico, dentro de las CP
se revisa cudles fueron los textos/signos que estan presentes en el texto, mientras que

dentro de las CR se revisan las lecturas que se hacen de ese texto, cdmo es tomado el
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producto.

En una segunda instancia, se basa en dos hipdtesis: la primera se refiere a que toda
produccién de sentido es social, y la segunda dice que todo fendmeno social es un proceso
de produccion de sentido, en cualquiera que fuere el nivel de analisis (en este caso, a nivel

discursivo).

Esta doble hipdtesis deviene de que analizando productos, se apunta a procesos, es decir,
que el punto de partida es el sentido producido, y el andlisis de ese sentido, como mencioné
anteriormente, se basa en que el sistema productivo deja huellas (propiedad significante
gue da cuenta del proceso) en los productos y que ese sistema puede ser reconstruido a

partir de la manipulacién de los productos.

El andlisis discursivo, entonces, implica la descripcidn y explicacion de las huellas de las
condiciones productivas en esos discursos, e implica ademas ciertos postulados que hacen
gue un texto no se aborde de cualquier modo:

En primer lugar, establece que las huellas que se encuentran en la superficie de un discurso
corresponden a operaciones que han de describirse puestas en una secuencia discursiva, en
relacion con las condiciones de produccién y las condiciones de reconocimiento. En segundo
lugar, poner las huellas en una secuencia discursiva implica que el discurso tiene un espesor
temporo-espacial que le es propio. En tercer lugar, una misma marca (propiedad significante
que da cuenta de un proceso pero no se establece de donde viene) identificada en dos
puntos diferentes de la secuencia operativa de un texto, puede ser la huella de dos
operaciones subyacentes distintas en virtud de su ubicacion en la secuencia. En cuarto lugar,
se refiere a los soportes materiales discursivos a través de los cuales el sentido se va a ubicar
en el espacio/tiempo. En ultimo lugar, establece que el procedimiento comparativo es el
principio basico del andlisis de los discursos, es decir, que hay que encontrar otro texto que,
por diferencia, constituya la “revelacion” de las propiedades pertinentes del texto que

queremos analizar.
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El contrato de lectura

En el texto El andlisis del “contrato de lectura”. Un nuevo método para los estudios del
posicionamiento de los soportes de los media de Eliseo Verdn, se evidencia la importancia de
establecer y analizar el contrato de lectura que confiere la relacién entre el discurso de un
soporte y la lectura de sus destinatarios. Se utiliza para tratar la diferencia entre la
comprensién de los lectores, es decir, los pone en relacién con el soporte a través de la

lectura, que funciona como nexo.

Primeramente, propone establecer en qué nivel de funcionamiento del discurso de un
soporte se construye el contrato de lectura. Propone la teoria de la enunciacién, la cual
distingue dos niveles: el enunciado y la enunciacion. El enunciado es lo que se dice, el
contenido, y la enunciacién corresponde a los modos de decir. A través de esta teoria, un
discurso construye una cierta imagen de aquel que habla (el enunciador), una cierta imagen
de aquel a quien se habla (el destinatario) y un nexo entre ellos. Un mismo contenido puede
ser tomado a cargo por estructuras enunciativas muy diferentes: en cada una de estas
estructuras enunciativas, el que habla (el enunciador) se construye un “lugar” para si mismo,
“posiciona” de una cierta manera al destinatario y establece asi una relacién entre estos dos

lugares.

Ademas, establece que el analisis de un discurso desde el punto de vista de la enunciacidn es
un anadlisis de ese discurso en su conjunto, del punto de vista de la relacion que constituye

entre el enunciador y el destinatario.

En conclusidn, este texto aporta el hecho de que el estudio del contrato de lectura implica
todos los aspectos de la construccion de un soporte, en la medida en que ellos construyen el
nexo con el lector: coberturas, relaciones texto/imagen, modo de clasificacion del material
redactado, dispositivos de apelacion, modalidades de construccion de las imagenes, tipos de
recorridos propuestos al lector, y las variantes que se produzcan, modalidades de
compaginacién y todas las dimensiones que puedan contribuir a definir de modo especifico

los modos en que el soporte constituye el nexo.

24



Géneros, estilos y rasgos: écomo identificarlos?

El capitulo dos del texto de Oscar Steimberg titulado Semidtica de los medios masivos
contiene una conceptualizacion sobre géneros, estilos, y sus correspondientes rasgos, sin la
cual no se podria realizar un analisis exhaustivo de los productos que componen la muestra.
Para caracterizar género, estilo y sus respectivos rasgos constitutivos, aporta las definiciones
de los primeros dos conceptos, estableciendo que género se refiere a clases de textos u
objetos culturales, discriminables en todo lenguaje o soporte mediatico, que presentan
diferencias sistematicas entre si y que instituyen condiciones de previsibilidad en distintas
areas de desempefio semidtico e intercambio social. En otras palabras, son clasificaciones de
discursos, y poseen una recurrencia histdrica ligada a su repeticidn por su reconocimiento y
sus reglas fijadas a través del tiempo, mientras que estilo se refiere a conjuntos de rasgos
gue, por su repeticion y su remisiéon a modalidades de produccién caracteristicas, permiten
asociar entre si objetos culturales diversos, pertenecientes o no, al mismo medio, lenguaje o
género. Son modos de hacer, de crear y de producir, caracteristicos de distintos objetos de
la cultura y perceptible en ellos. Remiten a modalidades de produccién propias, que pueden

ser regionales, de clases, temporales o de autor.

Ambos conceptos son conjuntos opuestos y complementarios de la organizacion discursiva,
y contienen rasgos retdricos (elementos esenciales para configurar un texto), tematicos
(aquello de lo que habla el texto) y enunciativos (relacion comunicacional entre quien

produce el texto y quien lo consume).

Sélo para entendidos: de Europa a América

Ademads de este recorrido académico que me proporcioné la facultad, propongo incluir tres
producciones discursivas que me parecen sumamente relevantes para enriquecer el analisis.
Tanto el libro de PD James como la tesis de Nicolas Miguez y la nota de Marcelo Figueras
aportan muchisimo acerca del género policial, y ponen en evidencia lo amplio que puede

ser.

En el libro Todo lo que sé sobre la novela negra, la autora inglesa P.D. James detalla a lo

largo de 121 paginas, literalmente, todo lo que sabe sobre el género, con la intencion de
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responder algunas dudas de sus lectores, sin engrosar ni cargar de datos nuevos al género

en cuestion, poniendo en contexto aquellas novelas que marcaron la historia.

La exploracién que hace es tan precisa y detallada, que esclarece muchas confusiones con
respecto al nombre, caracteristicas y ciertas novelas policiales desde sus inicios, ademas de
que proporciona algunas lecciones de historia y de contexto sociocultural, politico y

econémico que son clave para entender el género en profundidad.

Las preguntas iniciales que realiza con respecto al tema son orientadas a definir el género,
con el objetivo de distinguir las diferentes aristas que posee. Como dato principal, aporta la
distincidn entre la narrativa detectivesca y la de misterio al caracterizarlos, comenzando por
la primera. Como primer acercamiento al contexto sociocultural, politico y econdémico,
menciona que hay historiadores que sostienen que el género policial comenzo a existir
cuando la sociedad dispuso de servicios oficiales de detectives, como por ejemplo el
departamento de detectives de la Policia Metropolitana britanica en 1842. Esto proporciona
un nuevo punto de vista, el de los mecanismos de control y de mantenimiento del orden que
se plasman en las historias policiales a la hora de resolver un crimen y castigar al criminal.
Esto es reafirmado por la autora al decir que “parece poco probable que surja una narrativa
de detectives en sociedades sin un sistema organizado de aplicacién de las leyes o donde el
asesinato esté a la orden del dia. (...) La narrativa detectivesca pertenece a la tradicién de la
novela inglesa que ve el crimen, la violencia y el caos social como una aberracidn y la virtud y
el orden como la norma por la que luchan todas las personas razonables, y que confirma
nuestra creencia, a pesar de las pruebas que demuestran lo contrario, de que vivimos en un

universo racional, comprensible y moral.”(p.12).

Luego, hace mencién especifica a Sherlock Holmes y a Conan Doyle, postulando un posible
proceso de identificacién que pudo haber tenido el autor con las habilidades deductivas y la
profesidn de médico sensible, lo que dio lugar a la creacion de Holmes y Watson. Esto
proporciona otro punto de vista alternativo para el andlisis, dado que los hombres del siglo
XIX no se mostraban ni actuaban de la misma manera que lo hacen en el siglo XXI, y tal vez

ese proceso de identificacidn tenga ahora algunas grietas.
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Establece también la importancia del contexto, el cual situa el acontecimiento, a los
personajes y, sobretodo, al lector. Lo ayuda a imaginar la escena y a compenetrarse mas,
sobre todo si hay misterio. Sostiene James que “Una de las funciones del contexto es aportar
verosimilitud al relato, una funcidn de especial importancia en la narrativa de misterio,
donde suelen acontecer sucesos extrafios, dramaticos o terrorificos que deben situarse en
lugares muy tangibles donde el lector pueda entrar como entraria en una estancia
conocida.” (p.80). En la novela de Conan Doyle, las descripciones que se aportan del lugar
donde se situa todo es fundamental para la comprensién y contextualizacion de los sucesos,

sobretodo para poder interpretar los cambios que surgieron de una época a la otra.

Por ultimo, cabe destacar que James hace referencia al hecho de que, a pesar de que las
historias policiales confieran muerte y violencia, nos entretienen y nos sacan del estrés
porque nos envuelve en esa resolucidn de los enigmas. Mas precisamente, establece: “Me
parece interesante que el detective protagonista que creé Conan Doyle haya sobrevivido y
continue siendo el nucleo de la historia detectivesca, como un sacerdote secular experto en
la extraccién de confesiones cuya revelacidén final de la verdad confiere una absolucion
indirecta a todos salvo al culpable. Sin embargo, y no es de extraiar, el detective ha

cambiado.”(p.109).

Por su parte, Nicolas Miguez, graduado de la Facultad de Periodismo y Comunicacién Social,
ofrece en su tesis de grado titulada De hermeneutas, cientificos y asesinos seriales. Dexter,
un andlisis, una exploracidn del género policial partiendo de Dexter, una serie televisiva de
Estados Unidos lanzada por primera vez en el afio 2006. Si bien este policial no se relaciona
con el que yo quiero analizar, el autor de esta tesis proporciona una descripcién exhaustiva

sobre el analisis del discurso enfocandose en el género que me compete.

Su intencidn es dejar en evidencia cdmo ha cambiado el género a lo largo del tiempo, desde
gue nacié hasta que surgié Dexter como alternativa, en la que el criminal es, a la vez, un
héroe. Analiza las innovaciones y conservaciones que prevalecen en la serie, y para ello,

utiliza herramientas metodoldgicas muy utiles para este trabajo.
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En primera instancia, hace alusidn a la hegemonia audiovisual de la industria cultural,
retomando dos autores. Resalta que “como observaron Armand Mattelart y Erik Neveu, “al
centrarse de modo unilateral en la libertad del individuo-consumidor de decodificar los
programas u otros productos culturales, permite liberarse facilmente de las preguntas
planteadas por las condiciones de intercambio de un mercado de flujos que sigue siendo
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profundamente desigual.”(p.6). Esto invita a pensar en las légicas de consumo desarrolladas

en el S XIX ya que el género tuvo y tiene que adaptarse a las modificaciones del mercado.

Miguez establece que “Las industrias culturales cambiaron, los publicos cambiaron, las
I6gicas de funcionamiento y los discursos sociales cambiaron. Y también cambio el modelo
organizativo de la policia: los gobiernos pasaron, pero la policia quedé —aunque no es la
misma-"(p.8), lo cual reafirma que los cambios en el género, debido al contexto en el que se

lo enmarca, es fundamental para su profundizacién y entendimiento.

A lo largo de la primera parte, realiza un analisis en base a autores afines a la
socio-semidtica, al analisis discursivo y al estudio de los géneros y formatos. Dado que este
analisis se encuentra en estrecha relacion con estos conceptos, este capitulo me aportd un
ordenamiento de los mismos y una manera de abordarlos desde una estructura

metodolégica.

Siguiendo esta linea, realiza un analisis sobre la biopolitica y el capitalismo, que me parecid
aplicable al analisis dado que me propuse analizar un objeto de consumo cultural, partiendo
de la base que postula el autor que dice que “El policial es un género moderno. Un género
gue aparece con las relaciones capitalistas consolidadas, con la burguesia como clase
hegemodnica, como clase que necesita administrar el poder frente a las potencialidades de
las clases consideradas peligrosas.”(p.26), ademds de que sefiala que el policial, una vez
autonomizado, establecié un nuevo saber-poder, lo cual lleva a profundizar sobre ese saber

y ese poder que se instala en el imaginario colectivo.

Por ultimo, la distincién que mas destaco de esta tesis es la del investigador hermeneuta e

investigador cientifico. El autor establece que el hermeneuta es aquel que interviene cuando

el crimen cometido atenta contra la burguesia, y el investigador cientifico es aquel que se
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orienta a la obtencién de nuevos conocimientos y su aplicacién para la solucién a problemas
o interrogantes, y esto Ultimo me proporciona una nueva forma de conceptualizar Estudio
en Escarlata. Miguez, para hacer la distincién entre hermeneuta y cientifico, establece que el
primero “es el investigador metédico, ordenado, que apela a la intuicidén y la experiencia; el
que guia al espectador (lector) en el curso de la accién; el que, en Ultima instancia, va a
resolver el caso y va a preparar la trampa para que el delincuente caiga y confiese su
culpabilidad.”(p.57), mientras que el segundo se refiere al que “apela a los saberes
adquiridos, a los recursos técnicos de la institucion; es el positivismo mas evidente, es la
muestra de la sofisticacién que ha adquirido la investigacidn. Las pruebas de laboratorio son
irrefutables; estan avaladas por un régimen de verdad que contribuye al control y la

acumulacién de informacion.”(p.57).

Analisis discursivo: Estudio en escarlata

Retomando a P.D. James, Estudio en escarlata estd inscripta en el género narrativo, derivado
del género literario, por ser novela literaria, y especificamente policial por contener delito,

victima, victimario y un enigma a develar.

El género narrativo, como mencioné anteriormente, es un género literario genéricamente
escrito u oral que, en su forma cldsica, recoge una serie de hechos presentados o explicados
por un narrador, y que suceden a uno o mas personajes que son los que realizan las
acciones. De este género, se puede destacar un subgénero que hace a la novela. Estudio en
escarlata, al ser relatado por uno de los protagonistas y no por un narrador exento de la

historia, se inscribe en el subgénero de falsa autobiografia.

Por su parte, el subgénero policial perteneciente al género narrativo es el que esta presente
en esta produccion. El mismo nacié en el siglo XIX, con la caracteristica principal de Ia
resolucién de enigmas, cominmente un crimen, mediante la observacién, el andlisis y la

deduccién para encontrar al autor y su movil.
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En la novela de Conan Doyle, se desarrolla la resolucién de un crimen cuyo autor no es
develado hasta los ultimos capitulos, dando origen y forma al género que conocemos hoy en

dia.

Detectivesco y de suspenso

Nuevamente retomando a P.D. James, Estudio en escarlata se inscribe en el estilo
detectivesco, el cual tiene como caracteristica principal la resolucion de un crimen por parte
de un detective, y es exactamente de esa forma como se desarrolla la historia. En este caso,
es Sherlock Holmes el personaje principal y el detective que resuelve el asesinato del
hombre que encuentran en una casa abandonada. Alli, la trama se desarrolla casi por
completo en ese asesinato, dedicando ademas unos capitulos al desarrollo previo de Ia
trama que derivd en el crimen, permitiendo asi un entendimiento mas profundo sobre el
origen del siniestro.

Para centrarme en los rasgos retéricos, tematicos y enunciativos de este discurso, retomaré
a Marcelo Figueras, quien en la nota para el portal web E/ Cohete a la Luna, titulada E/
Perfecto Asesino, postula una serie de rasgos caracteristicos del policial del siglo XXI, que me

permitiran realizar una suerte de transposicién.

Rasgos retoricos

Retomando lo que mencioné al principio de este apartado, Estudio en escarlata posee 173
paginas, dividida en 14 capitulos seccionado en dos partes. En la primera parte, relata la
introduccion y parte del nudo de la historia, partiendo de cdmo se conocieron Watson y
Holmes y cémo ese encuentro derivé en que ambos comenzaran a convivir juntos en el 221B
de la calle Baker, en Londres. Watson se sintid atraido por el caso que le llegd a Holmes de

parte de la policia de Scotland Yard, y participa de la investigacion.

En la segunda parte relata la historia de cémo el victimario, Jefferson Hope, terminé siendo
el autor del crimen, aludiendo que el asesinato fue una venganza por amor.
La primera parte es contada por John Watson, amigo y ayudante de Sherlock Holmes,

mientras que la segunda parte es relatada por un narrador (a excepcion del desenlace,
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donde regresa Watson).

Ahora bien, el primer rasgo que menciona Figueras considera que un policial “no puede ser
nunca tranquilizador”. Si hay algo que me transmitié Estudio en Escarlata cuando lo lei por
primera vez, fue suspenso. El hecho mismo del salto en el tiempo que realiza el autor en
medio del relato desconcierta, te mantiene en la duda de porqué retrocede hasta 1847 sin
explicacion alguna, e incluso te saca de eje porque esa parte de la historia ocurre en Estados
Unidos y no en Londres como esperaba, en una época en la que los medios de transporte no

estaban tan avanzados para llegar facilmente de un continente a otro.

Yendo a un plano mas concreto, en el caso de la tapa de este libro predomina el color gris y
una figura masculina que perteneceria al protagonista de la novela. El nombre de la novela

es mas grande que el del autor, ubicandose en la parte superior.

Arthur Conan Dovie
Estudio en rojo

El signo de los cuatro
ST -
Ediciomn de e '

Ale ;}rr{d ro Pareja

D ARE
Biblioteca Edaf Juwvenil

Rasgos tematicos
El tema principal que se postula es la ficcidn, y mas precisamente la ficcion policial, dado que
son historias inventadas producto de la imaginacién y la construccién social, contextual y

personal del autor.
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En un plano mas especifico aun, se puede distinguir que en Estudio en escarlata se aborda el
asesinato de manera central, sin ahondar en la personalidad ni en la vida privada de los
protagonistas, Watson y Holmes, mds alla de cémo se conocieron. Poniendo en relacién con
el segundo rasgo que menciona Figueras el cual establece que “el policial actual no debe
so6lo concentrarse en juntar pruebas en contra del delincuente y llevarlas a un juicio, si no
gue debe ir mas alld, debe penetrar la transformacidn interna del protagonista, su
conciencia, la cual se ve modificada a lo largo del relato”, hay algunas cuestiones llamativas

sobre segunda parte del libro.

Esta segunda parte pone en juego los sentimientos de los actores, enfrenta el amor con el
deber, la creencia mormona con la creencia del amor verdadero. Esto lleva a pensar en que,
a pesar de que la resolucién del crimen es el tema central de la novela, el hecho de
posicionarlo como una venganza por amor hace que el rasgo que menciona Figueras no sea
exclusivamente caracteristico de este siglo, a pesar de no saber casi nada sobre Holmes y
Watson. El camino que devela por qué se cometié el asesinato basta para dotar de un

dramatismo que romantiza el cruento crimen, haciendo que empaticemos con Jefferson.

Tomando como referencia el cuarto rasgo que menciona Figueras, en el que postula que “El
género del siglo XXI deberia ser claro: lo que nuestros protagonistas y lectores hacen con el
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crimen es, ante todo, seguir nombrandolo como tal”. Ahora bien, el policial clasico que es el
gue categoriza a Estudio en Escarlata, se caracteriza por su claridad: no se mete en la vida de
Watson y Holmes, se avoca casi en su totalidad al enigma a develar. Se puede decir entonces
que no confiere un conflicto social, sino mds bien uno doméstico, un hecho aislado que no
perjudica al conjunto social en si. Tomando esto como referencia, y como analizaré mas
adelante, los policiales del siglo XXI confieren otro tipo de conflictos en los que se ven

envueltas diversas aristas sociales, y para los que hay un drea especializada de la justicia que

actua en pos de la resolucion del conflicto.

Si bien la psiquiatria y psicologia forense ni siquiera asoman sus teorias en esta novela, la

descripcién del mandato mormon, de cémo John se conmueve con la situacién, y de cdmo

Jefferson lo pierde todo alcanza para imaginar los cambios internos de esos personajes.
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Rasgos enunciativos
En este caso, como mencioné en la introduccién, se analiza una novela policial cuyo soporte

material es el libro, el cuales pertenece al género policial de estilo detectivesco.

La obra de Conan Doyle fue una de las primeras en catalogarse como policial, en una época

en la que el género estaba estableciendo las reglas que aun hoy persisten.

La ficcion en si misma posee una limitacion de destinatario pre-fijado, y en el caso del
género policial, desde su surgimiento en el S XIX el destinatario que pretendid construir es
aquel que lentamente tiene que averiguar, en el caso de Estudio en escarlata, quién es el

asesino del hombre

El estudio de contrato de lectura implica todos los aspectos de la construccion de un
soporte, en la medida que constituyan relacion con lector, y lo interesante de este libro es
que la historia es contada por participantes indirectos, no por sus propios protagonistas, lo
cual da cuenta de que tanto quien relata como el destinatario van develando a la par el
enigma. Esto establece una relacidon un tanto directa del enunciador con el destinatario,

porque presenta una similitud entre el enunciador ficticio y quien esta leyendo el libro.

Habiendo hecho las distinciones pertinentes dentro del analisis discursivo de esta novela,
resulta acertado comenzar con la transposicién, colocandola en relacién con el producto
audiovisual Sherlock, para asi poder identificar aquellas cuestiones que se resignifican y las

gue se convervan que me propuse encontrar en los inicios de esta investigacion.
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TERCERA PARTE: Salto de época

éDe qué forma aparecen las variantes e invariantes en Sherlock Holmes?

“Yo supe que usted venia de Afganistdn. La sucesion de pensamientos me paso por la mente
con tal rapidez, fruto de la larga prdctica, que llegué a la conclusion sin ser consciente de los
pasos intermedios. Existieron tales pasos, no obstante. El razonamiento fue el siguiente: ‘he
aqui un caballero con aspecto de médico, pero con porte de militar. Se trata claramente, por
tanto, de un médico militar. Acaba de llegar de un pais tropical, pues tiene la cara morena, y
no es el color natural de su piel, pues tiene las mufecas claras. Ha pasado penalidades y
enfermedades; su cara demacrada lo indica con claridad. Tiene lesionado el brazo izquierdo:
lo tiene rigido, de manera poco natural. ¢ En qué pais tropical puede haber sufrido tantas
penalidades y una herida en el brazo un médico del ejército inglés? Esta claro, en

Afganistdan’.”

Arthur Conan Doyle,

Estudio en escarlata (1887).

“No lo supe, lo vi. Tu corte y tu forma de parar es de militar. Y lo que dijiste... Entrenado en
Bartes. Un médico militar, obviamente. Tu rostro estd bronceado, pero no debajo de las
munfecas. No estuviste de vacaciones. Cojeas mucho, pero no pediste una silla, como si se te
olvidara, asi que es, en parte, psicosomdtico. La razdn original de la herida fue traumdtica,
fuiste herido en batalla. En batalla y bronceado, Afganistdn o Iraq. Después estd tu hermano.
Tu teléfono es caro, tiene mp3 y compartirds casa, no gastarias en eso. Es un regalo. Tiene
mds de un rasgufio. Muchos. Ha estado en el bolsillo de las llaves. Un hombre como tu no lo

trataria asi. Tuvo otro duefio antes.”

Paul McGuigan & Steven Moffat,
Sherlock (2010).
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El traspaso de una historia desarrollada en papel a la pantalla, implica numerosas
modificaciones que para algunos atentan contra la esencia del relato y, para otros, le otorga
un tinte contemporaneo propio de la época que estamos transitando, e incluso para otras

personas la pantalla enriquece al suceso literario sin arrebatarle sus cimientos.

Por experiencia, puedo decir que una de las primeras cuestiones que surgié cuando volvi a
leer Sherlock Holmes y cuando vi la serie, fue la recepcion en cada formato. Mientras leia el
libro, las imagenes iban apareciendo asociadas a cosas o personas que he visto antes, sin
estar en relacidn con la serie. Mds bien, estaban en relacidn con otras producciones que he
visto ambientadas en la era victoriana, mas alla de que Sherlock tenga una cierta apariencia

plasmada en la portada del libro.

En cuanto a la serie, las imagenes ya estdn ahi, las expresiones de los personajes estdn al
alcance de la retina, y el Unico trabajo que parece presentarse es el de involucrarme con la
trama y con aquello que me muestran, y aqui una primera cuestién a modo de ejemplo que
me lleva a desarrollar esta seccién: la imaginacién visual es casi nula en el traspaso, pero aun

asi ambas producciones te invitan a involucrarte con la trama desde diferentes lugares.

De esta forma, tomando como referencia ambas producciones, las novelas de Sherlock
Holmes comprenden uno de los tantos ejemplos de un clasico que hasta hoy sigue

atrapando a miles de personas en cualquier formato, desde la pantalla chica a la grande.

Del S XIX al S XXI: ¢Como operan las épocas en las producciones?

Antes de detenerme en ese punto y en muchos otros que hacen de este traspaso una fuente
de andlisis para la comprensién de la transposicién, propongo un pantallazo de ambas
épocas en las que se ven inscriptos los relatos que seran colocados bajo la lupa de autores
afines a la temdtica de éste fendmeno semioético, lo cual permitird una mejor comprensién

de los elementos que se vieron modificados y los que pudieron prevalecer.
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Era victoriana

Por un lado, la novela Estudio en escarlata, como he mencionado anteriormente a lo largo
de este TIF, fue escrita por Arthur Conan Doyle en 1887 en Inglaterra, plena época del
reinado de Victoria I. En esta época, la sociedad era extremadamente moralista, restrictiva y
prejuiciosa. Los hombres eran los protagonistas de la escena publica, como bien podemos
observar en la composicidn de la policia de Scotland Yard, y en casi todas las escenas del

libro, mientras que las mujeres se desempefiaban en el ambito privado, como amas de casa.

La castidad era algo muy comun para las personas, por lo cual no se hablaba de sexo, ni se
hacia referencia tampoco. Las clases sociales se dividian en tres, burguesia, compuesta por
profesionales tales como médicos, abogados, comerciantes, proletariado, compuesto por
trabajadores, obreros y domésticos, y por encima de la burguesia la aristocracia. Esta ultima
estaba compuesta por herederos, banqueros, hombres de negocios de renombre.

La clase social que parece plasmarse en la novela es la burguesa, siendo que todos los
hombres que se mencionan tienen cargos en alguna institucién importante como lo es

Scotland Yard.

Muy poco se puede observar en el relato sobre cdmo se manejaba la sociedad, pero
teniendo estos puntos en consideracidn, hay ciertas escenas que a continuacion detallaré en

las que se ven reflejadas caracteristicas victorianas.

La trascendencia de Sherlock Holmes en el S XIX
Para adentrarme mas en la repercusion que tuvo, acudiré a la nota para el portal web
Infobae escrita por Osvaldo Aguirre el afio pasado, titulada Sherlock Holmes elemental: el

investigador que trascendio a su tiempo.

Alli, Aguirre menciona ciertos aspectos que impactaron en la sociedad cuando Conan Doyle
dio a conocer el personaje de Sherlock. Menciona que “una de las claves del éxito de

Sherlock Holmes fue que el personaje surgié cuando se iniciaba la investigacion cientifica de
los sucesos policiales” (Aguirre, 2018), mencionando algunas figuras influyentes en ese area

y para Conan Doyle, como su mentor Joseph Bell, un profesor precursor de la medicina
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forense. También menciona a Vidocq, quien habia introducido los estudios de balistica en las
pesquisas, y al francés Alphonse Bertillon, el cual habia desarrollado el primer método para

identificacion de criminales, vigente hasta 1892.

Pasando a un plano de caracter religioso, Aguirre hace referencia a que en Estudio en
Escarlata se incluye el episodio histérico del via crucis que condujo el lamado profeta
Brigham Young hacia Salt Lake City y “cuestiona el autoritarismo de esa comunidad y la
practica de la poligamia, que por entonces rodeaba de controversia al culto” (2018).
Ademas, le adjudican a los mormones el origen y la detonacién del problema central de la

novela, lo cual no cayé muy bien a la comunidad.

Pasando a latinoamérica y, mas precisamente a nuestro pais, en 1911 comenzd a publicarse
en Buenos Aires la revista Sherlock Holmes, dedicada al periodismo policial, la segunda de la
especialidad después de la Revista Criminal (1873). Sobre esto, Aguirre establece que “Entre
otras proyecciones en la literatura argentina, Borges rechazé a Conan Doyle y proclamd su
predileccidn por Poe, quien "formulé las leyes esenciales del género policial", mientras
Rodolfo Walsh aludié a Estudio en escarlata en el cuento Variaciones en rojo, titulo a la vez

de su primer libro (1953)".

Es sabido que Conan Doyle pudo dedicarse exclusivamente a la literatura gracias a Sherlock
Holmes, pero al mismo, menciona el autor de esta nota, “pensaba que habia hecho
concesiones al gusto popular y que las ficciones policiales habian eclipsado al resto de su
obra”, es decir que el autor creia que, de no dedicarse tanto a su personaje mas conocido,
habria ocupado un lugar mas importante en la historia literaria, por lo cual intenté
exterminarlo en un cuento publicado en 1893. Sin embargo, los lectores lo forzaron a revivir

al detective, y desde entonces lo mantienen vigente, en los mas diversos formatos.

El Sherlock que reemplazdé la pipa por parches de nicotina
Por otro lado, la serie Sherlock de la BBC es una serie de television britanica cuyo estreno
fue el 25 de julio de 2010 en su pais de origen. Fue creada por Steven Moffat y Mark Gattis,

ambos britanicos. Cuenta en su reparto con Benedict Cumberbatch como Sherlock Holmes,
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Martin Freeman como John Watson, entre otros grandes actores y actrices. Es una
produccién contempordnea de las aventuras del icdnico detective que trae a colacidn los
casos mas emblematicos, evidenciando que éste personaje no sélo es atemporal, sino

también inmortal.

Al estar ambientada en el S XXI, podemos observar muchos detalles que dan cuenta de los
cambios de época, desde el rol de la mujer, hasta la diferencia de clases sociales, pasando

por quienes toman protagonismo.

La trama en este caso se desarrolla en pleno reinado de Isabel Il, pero la monarquia en esta
época no se caracteriza por tener las mismas costumbres represivas que en la victoriana. La
sociedad avanzo en referencia a diversas cuestiones, desde cientificas hasta sociales,

pasando por los dispositivos electrénicos que se pueden ver.

Avances como la ciencia forense, la psicologia y psiquiatria, tipos de crimenes, el rol de las
mujeres, y el rol de las tecnologias otorgan un giro en ciertos aspectos de la trama.
Proliferan los crimenes organizados, los asesinatos seriales y los suicidios, por lo cual no
alcanza ya con los detectives privados, si no que se han creado diversos organismos segun el

tipo de crimen que se cometa.

Como toda transposicién que incluye ademas cambios de época en la que se deben excluir e
incluir elementos que hacen a la trama, se pueden observar claramente los 200 afios que
separan una produccién de otra, tal como lo establece Bolketdn Jackson en |la nota para el
portal web Creative Katarsis titulada Sherlock: la actualizacion de Sherlock Holmes. Alli,
Jackson menciona que “en la serie, Sherlock utiliza la tecnologia moderna (mensajes de
texto, internet y GPS) como herramienta para resolver los crimenes. A diferencia de los
relatos, no lleva el gorro de caza y ha sustituido la clasica pipa por multiples parches de

nicotina”(2014), cuestiones basicas pero que marcan explicitamente el traspaso.

Mas alld de la mencidon que hace Jackson sobre la fidelidad a la esencia de las novelas,

estableciendo que “en la primera temporada puede apreciarse un homenaje al Sherlock

Holmes literario. Desde las historias hasta los guifios”, cabe destacar aquellas variantes que,
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si bien no atentan contra esa esencia, marcan una notoria distancia entre el Sherlock de
1887 y el de 2010, partiendo de la base de que la trama de la serie se recrea bajo los
enormes cambios tecnoldgicos que se fueron dando, las incorporaciones a los sistemas de
vigilancia y control para develar enigmas tales como la policia cientifica, los médicos
forenses tomando el rol de investigadores, o las conferencias de prensa para hablar del caso
gue ya no compete sélo a ciertos individuos de la burguesia londinense, sino al conjunto
social que habita el territorio donde se consum®é el hecho delictivo. Ademas, el rol de la
mujer toma protagonismo al incorporar al cuerpo policial de Scotland Yard a una mujer, y
también al ser el homicidio de una mujer el que da inicio a la investigacién central de la

trama.

La serie, ganadora de 4 premios Emmy y un premio Critic’s choice television awards y
nominada mas de 15 veces, ha recibido numerosas criticas positivas de la audiencia en
diferentes plataformas web, de las cuales seleccioné el portal Sensacine en el que se
plasman opiniones de usuarios tales como “la adaptacién de Steven Moffat de los libros de
Arthur Conan Doyle me parece un trabajo muy bueno, y ain cambiando la época sigue
dejandote con ese sabor que te dejan los libros”, “Muy buen trabajo, Maravillosa tanto en la
estética como en el guidn. Didlogos magnificos, y actuaciones brillantes”, “La adaptacién en
la actualidad es lo que mas me gustd, ni un solo error en el guidn ni la trama”, “A veces creo
gue un nuevo Sherlock no puede sorprender y con este me he vuelto a equivocar. Sin duda

una serie estupenda, europea y magnifica”.
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CUARTA PARTE: La transposicion

¢En qué consiste este fendmeno?

Ahora bien, habiendo hecho este pantallazo de épocas, en primera instancia para analizar en
profundidad qué se conserva y qué se resignifica, propongo un acercamiento al concepto de
transposicidn que en este caso se ha desarrollado bajo el ala del avance de la tecnologia y el

amor por los clasicos que no mueren.

Nicolds Bermudez, en su libro Aproximaciones al fendmeno de la transposicion semidtica:
lenguajes, dispositivos y géneros, y Oscar Traversa en ¢ Quién no fue seducido por Carmen?,
sefalan diversos puntos en los que desmenuzan el concepto de transposicion semidtica,
permitiendo asi una comprensién detallada de su aplicacion y su entendimiento en relacion

a mi objeto de analisis.

Segun Bermudez, la transposicién semidtica “es una operacién social por el cual una obra o
género cambid de soporte y o de sistema de signos”(p.2). Partiendo de alli, se puede decir
que este fendmeno plantea una forma especifica de produccién social de sentido, en la que
se ponen en juego elementos propios de las épocas en la que estén inscriptas tanto las

transposiciones como quien las realiza y quien las consume.

Traversa, por su parte, menciona que “el film es exhibicionista, como lo era la novela clasica
del siglo XIX, con intriga y personajes, esa novela que el cine imita, que prolonga, y que
reemplaza en tanto el escrito ha tomado otras vias en nuestros dias”(p.11). En este sentido y
ya adentrando el material a la trasposicion que busco desarrollar, es importante destacar
que la serie Sherlock, si bien retoma la historia central con los mismos personajes y la misma
trama que es la de develar un enigma asociado a un crimen, estd ambientada en la época
que estamos transitando en este momento y no en el S XIX en el que se genera el texto

base, ademas de tratarse de una serie en formato televisivo.
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Siguiendo en la linea de Bermudez, “llevar una obra literaria al cine implica un cambio de
lenguaje y dispositivo”(p.3), lo cual se ve fuertemente evidenciado a lo largo de ambas
producciones. Ya el cambio de soporte indica multiples variaciones que son de inmediata
notoriedad, obvias pero importantes para el andlisis de la transposicion. Partiendo del titulo,
el libro se titula Estudio en rojo en algunas versiones, y Estudio en escarlata en otras,
mientras que en la serie decidieron cambiar el color titulando el capitulo “Estudio en rosa”,
el cual se encontrara en relacién con la vestimenta de la victima principal. En el relato
escrito, no hay musica, no hay imagenes, la voz que relata es quien debe otorgarnos los
cimientos para la construccién de los escenarios, los personajes y las situaciones que se van
dando. En el relato audiovisual, todos esos elementos estan al alcance del espectador, y el
relato se va construyendo a través de lo que vemos y oimos. En el libro es Watson quien se
encarga de contar toda la historia, basandose en los diarios sobre sus aventuras con Holmes.
En la serie, la historia se va desarrollando sin un relator particular, a pesar de que Watson
tiene un blog donde escribe todo. A grandes rasgos, las descripciones que hay de los lugares
en el texto son poco detalladas, al igual que la construccidn que hace de los personajes. Se
podria decir que invita a crear un perfil emocional tanto de él como de Holmes sin entrar en
detalle. En la serie, en cambio, se da una situacion inversa, casi todo el capitulo se centra en
las emociones, en la vida personal de los personajes, se generan comentarios en torno a eso,
se cuestiona mucho la personalidad de Sherlock y hasta se le pone nombre: socidpata. En el
libro, la historia confiere mas un conflicto doméstico al involucrar a un grupo selecto. En
cambio, en la serie se puede hablar de un conflicto social al tratarse de un asesino serial y al

involucrar a la prensa.

Pasando a un plano mas detallado, Bermudez sefiala que “considerar el dispositivo en estos
términos es pensar el caracter formante de la dimensidn material de la produccidn social de
sentido. La materialidad es la que establece un modo de registro especifico”(p.5). Tomando
ésta cita como referencia, propongo detenerme en escenas puntuales de ambas
producciones para develar ese caracter formante de la dimensién material en la que se
desarrolla la trama, haciendo hincapié en que cada soporte comprende dos registros

diferenciables entre si.
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La trasposicion de Sherlock: escenas emblematicas

Escena 1: cuando Watson conoce a Holmes

Comenzaré analizando la escena clave en ambas producciones: cuando Watson y Sherlock se
conocen. Sin dudas la particularidad de esta situacion marcé uno de los hitos mas
importantes en la historia que se desarrolla posteriormente, incluso me atreveria a decir
gue es mas importante detenerme alli que en los crimenes, ya que ese vinculo es el que deja

entrever las marcas de época que me competen.

Esta escena comienza con el relato de John Watson, quien explica en tan solo una pagina
como fue que llegd a ser médico militar en Afganistdn, y las consecuencias que le trajo.
Cuenta que “muchos ganaron medallas y ascensos en aquella campafia, pero a mi solo me
acarreé desventuras y desgracias” (p.39). Recibid un tiro en el hombro que casi lo mata en
plena batalla, y por consiguiente un tribunal médico decidid repatriarlo a Inglaterra.

Una vez instalado alli, sin trabajo, comienza a gastar el dinero que tenia, y a darse cuenta de
gue no podria vivir de esa forma por mucho tiempo mas, lo cual lo lleva a tomar la decisidn

de buscar un lugar mdas econdmico para vivir.

“El mismo dia en que habia llegado a esta conclusion, estaba de pie ante la barra del Bar
Criterion cuando alguien me dio un golpecito en el hombro; al volverme, reconoci al joven
Stamford, que habia sido practicante a mis drdenes en el Barts.” (p.41). Inmediatamente,
Watson alega que lo puso muy contento ver un rostro conocido en Londres, ya que él no
tenia ni familia ni amigos por la zona. Fueron a almorzar juntos, y en el camino le cuenta lo
gue padecid en Afganistan, sin entrar en detalles en la explicacién nuevamente, pero dando
a entender que si fue explicito en el relato que armdé para Stamford, ya que él le responde

compadecido “jPobre hombre!” (p.42).
Lo siguiente va directo al grano: Stamford le pregunta a qué piensa dedicarse, y Watson, sin

vueltas, le dice que necesita encontrar alojamiento cémodo a un precio razonable. “Es

curioso, es usted la segunda persona que me dice eso mismo en lo que va del dia” (p.42), lo
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cual despierta de inmediato la curiosidad de Watson.

Stamford le explica que un hombre que trabaja en el laboratorio de quimica del hospital
encontrd un apartamento muy lindo, pero costoso para afrontarlo solo, por lo que estaba en
la bisqueda de un companfero de piso. Sin mas, Watson se entusiasma con la idea, no sélo
por abaratar costos, sino porque no deseaba vivir solo después de tan traumatica
experiencia en la guerra. En ese instante, el joven expresa “No conoce usted todavia a
Sherlock Holmes. De lo contrario, quizas no le interesara tenerlo constantemente como
companfero” (p. 42). Naturalmente, Watson piensa que hay algo malo con él, a lo que
Stamford responde “Ah, yo no he dicho que tenga nada de malo. Tiene ideas un poco raras;
estudia con pasidn ciertas ramas de la ciencia. Pero, que yo sepa, es bastante buena
persona” (p. 43). Watson, convencido de que se trata de un estudiante de medicina por la
descripcidn poco precisa pero convincente que realiza Stamford, se convence a su vez de
guerer conocer a este personaje, asegurando que “Si he de compartir un apartamento, con
alguien, prefiero que sea un hombre estudioso y de costumbres tranquilas. Todavia no tengo

fuerzas para soportar mucho ruido ni alboroto.” (p.43).

Ambos hombres se dirigen al laboratorio para dar con Sherlock Holmes, y en el camino
Stamford decide brindarle mas informacidn acerca de él, al tiempo que pretende librarse de
culpa y cargo de antemano si a Watson no le cae bien. Este le pide que no dé mas vueltas y
le diga en concreto qué hay de malo con Sherlock, a lo que el joven responde “Holmes es un
poco demasiado cientifico para mi gusto... lo suyo roza la insensibilidad (...) Parece que
tiene la pasién del conocimiento concreto y exacto.” (p. 44). Esto Ultimo no parece causarle
una mala impresidon a Watson, hasta que Stamford menciona que ha llegado a golpear
cadaveres con un palo para ver que tantas contusiones se pueden producir después de la
muerte. Esto no sélo logra llamar su atencién, sino que ademds sigue sorprendido por el

hecho de que no estan hablando de un estudiante de medicina.

Una vez en el laboratorio, encuentran a Sherlock en medio de un experimento con
hemoglobina, al cual dedican varios parrafos. Lo rescatable de esta parte del relato son dos
cosas: que lo primero que le dice Holmes a Watson es “Ha estado en Afganistdn”, sin

siquiera haber mediado palabra previamente; segundo, la fascinacién que logra despertarse
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en Watson al oir la explicacion del experimento que Holmes llevaba a cabo en ese instante, y

como éste decide involucrarlo de inmediato.

Finalmente tocan el tema que los reunid alli, y parecen no dudar en compartir el lugar en
Baker Street que Sherlock habia visto, pero aun asi, la decisién que pareciera estar tomada
no excluye ciertos aspectos a tener en cuenta, y quien da inicio a esto es Sherlock:

- Espero que no le molestara el olor a tabaco fuerte, é¢verdad?

- Yo mismo fumo siempre el del barco.

- Esta bien. Suelo tener productos quimicos en casa, y a veces hago experimentos. éLe
molestaria eso?

- Enabsoluto.

- (...) Aveces me da la murria y me paso dias enteros sin abrir la boca. No se crea
usted que estoy enfadado cuando me pongo asi. No tardaré en volver a la
normalidad: bastara con que me dejen en paz. { Qué tiene usted que confesar ahora?

- Tengo un cachorro bulldog, y no me gustan los ruidos, porque estoy delicado de los

nervios; y me levanto de la cama a horas raras, y soy perezosisimo.

Watson menciona que le causé gracia el interrogatorio, por lo cual no tuvo mucho que decir
respecto de si mismo. Quedan para encontrarse al dia siguiente en Baker Street, y Watson
junto a Stamford se retiran del laboratorio. Lo que mas lo impacté sin dudas a Watson fue
como supo Sherlock que habia estado en Afganistan, siendo que no se conocian de antes, a
lo que Stamford responde esbozando una sonrisa “Es una pequefia rareza suya” (p. 50). Esto
no lo asusté, al contrario, lo intrigd ain mas, como si supiera de antemano las aventuras que
estaba por vivir con él. Le agradecio por haberlos presentado, y concluyd que se encuentra

“bastante interesado por mi nuevo conocido” (p. 50).

En la serie, la presentacion de los protagonistas comienza a formularse a partir del minuto
07:17, donde se ve a Watson caminando con dificultad por un parque londinense ya que, en
vez de su brazo, fue su pierna la herida en batalla. Se puede observar en la expresién de su
rostro la molestia que sufre a causa del dolor, con el cefio fruncido y los labios apretados,

pero eso no le impide caminar con prisa.
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En ese instante, pasa por delante de un sefor que estd sentado en un banco del parque sin
siquiera mirarlo, hasta que escucha “jJohn! John Watson” (7:23). Voltea a ver, y era Mike
Stanford, un ex compaiiero suyo del hospital Barts donde habia hecho las practicas hace
varios afos.

Lo siguiente que vemos es a ellos dos sentados en un banco tomando café. Watson sigue
con la misma expresion en el rostro que tenia mientras caminaba, y se nota su incomodidad

por la manera en que responde a lo que Stanford le dice (7:54):

¢Te estds quedando por un tiempo?

Mi pension no alcanza para Londres.

- No soportarias estar en ningun otro lugar. No el John Watson que conozco.

No soy el John Watson que...

Se detiene, aprieta los labios y la cdmara baja hasta su mano izquierda, la cual tiene
fuertemente apretada, pero en cuanto se da cuenta la relaja y la estira con rapidez. La
conversacion sigue con preguntas de Stanfrod, que sigue con respuestas un poco tensas por

parte de Watson (8:08):

éHarry no puede ayudarte?

Eso no va a suceder.

Podrian compartir apartamento.

¢Quién querria compartir conmigo?
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Stanford esboza una sonrisa que confunde a John, a lo que éste le dice “Eres el segundo que
me dice eso hoy” (8:21). En cuanto Watson pregunta quién fue el primero, la escena cambia
y se ve a Sherlock en primer plano abriendo una bolsa que contiene un cadaver. “65 afos,
causa natural” (8:32), le dice la médica forense que se encuentra también en la morgue, a lo
que Sherlock le contesta “Esta bien, empezaré con el fuete” (8:38). Lo siguiente que vemos
es una escena poco convencional, de Sherlock azotando con violencia el cadaver mientras la
médica observa esbozando una sonrisa a través de una ventana. Se aproxima, y lo invita a
tomar un café, a lo que él le responde que si le gustaria que le traiga uno, sin entender que
ella lo estaba invitando a una cita. Sherlock sale del plano, y la cdmara se aleja enfocando a

la médica, quien queda desorientada ante la respuesta de él.
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Mientras Sherlock se encuentra haciendo un experimento, Watson y Stanford ingresan al
lugar. El los mira con una expresién en el rostro como si pensara que vienen a alabarlo por
su trabajo. No se saludan, y Sherlock pareciera querer ignorar al nuevo sujeto que Stanford
habia hecho pasar al laboratorio. Le pide a Mike que le preste su teléfono, pero él lo habia
dejado en su abrigo en otra parte, a lo que Watson interrumpe para ofrecer el suyo. Cuando
extiende la mano para ddrselo, Sherlock comienza a demostrar las habilidades deductivas
gue mas adelante fascinarian a su futuro compafiero (9:56):

- ¢Afganistan o lraq?

- ¢Disculpa?

- ¢Dodnde fue, Afganistan o Iraqg?

- Afganistan, éicomo supiste?

Watson se muestra notablemente confundido, su expresién no deja lugar a dudas. En ese
instante rompe la tensidn la médica forense, quien le trae el café a Sherlock, pero esa
liviandad dura sdlo un segundo en cuanto él le dice que deberia haberse dejado puesto el
labial porque ahora su boca se ve muy pequena. Se retira sin decir mucho, y enseguida
regresa al lugar donde estaba (10:22).
- ¢Qué opinas del violin? -pregunta en el aire, y Watson tarda un breve momento en
captar que la pregunta es para él.

- Disculpa, équé?

Toco el violin cuando pienso, y a veces paso dias sin hablar. ¢ Eso te molesta? Los

posibles companeros deben saber lo peor.
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Watson no puede dejar esa expresién de confundido, y a medida que la cdmara se aproxima
a él, se puede notar alin mas que ni siquiera sospecha de la Ciencia de la deducciéon que esta
a punto de descubrir. Dirige la mirada directa hacia Stanford, cuestionando si habia hablado
de él, a lo que le responde que no (10:40).

¢Quién hablo de vivir juntos? -manifiesta Watson, con un tono de voz cada vez mas

agresivo.

- Yo. Le dije a Mike en la mafiana que seria un dificil compafiero. Y aqui estd, después
de almorzar, con un amigo que recién volvié de Afganistan. No fue dificil saberlo.

- ¢Como supiste de Afganistan?

- Viunlindo lugar en Central London. Juntos podriamos pagarlo. Nos vemos ahi

manana alas 7 p.m.

Mientras Sherlock se pone el saco y la bufanda apurado para irse del laboratorio, Watson se
muestra muy poco convencido de la situacion insistiendo en que no se conocen y ya
compartirdn departamento, a la vez que Sherlock no entiende su disconformidad, y opta por
mostrarle que él si lo conoce con sélo observarlo (11:21):

- Se que eres doctor del ejército y volviste de Afganistan, que tienes un hermano a
guien no quieres ver porque no lo apruebas. Posiblemente por ser alcohdlico, y
quizas porque acaba de dejar a su esposa. Tu terapeuta cree que tu cojeo es
psicosomatico, y me temo que tiene razén. Suficiente para empezar, éno crees? Mi

nombre es Sherlock Holmes y la direccién es 221B de la calle Baker.
Guifia un ojo, y se retira. En cuanto Watson le dirige una mirada de total sorpresa a

Stanford, éste le dice “Si, es siempre asi”, entendiendo de inmediato |la expresion de su

amigo.
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En este primer acercamiento, se puede observar que en el relato textual el autor menciona a
un Watson mas fascinado que el desconfiado Watson de la serie, entendiendo que el
comportamiento del Sherlock en esta era no es de fiar tan facilmente. Ademas, a Watson le

da gracia el interrogatorio que monta Holmes, mientras que en la serie lo fastidia.

En la novela no se menciona ningun dispositivo electronico, mientras que en la serie
Sherlock utilizan el teléfono celular de Watson para comunicarse. En ese contexto, también
cabe destacar una de las mayores marcas de época, la mencién de la presencia de una
médica forense en el laboratorio de la serie, disciplina que no estaba desarrollada como tal

al momento de escribir el libro.

La mencidn de los conceptos “terapeuta” y “psicosomatico” en el relato audiovisual también

son claves para entender la transposicion, ya que en el S XIX no existian tales términos.

Escena 2: la Ciencia de la Deduccion

Otro de los momentos claves de la trama de Estudio en escarlata, es cuando Watson
descubre de qué se trata la Ciencia de la Deduccidn, lo cual hace que pase de confusién a
total fascinacién por las actividades del detective consultor, sin imaginar que se podia ser

capaz de saber cosas tan detalladas con sélo observar.
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Por un lado, en el relato escrito, esta escena comienza un 4 de marzo segln sefiala Watson.
Es de mafiana, Sherlock desayuna tostadas mientras Watson espera que la patrona le
prepare su desayuno, haciendo alusion de que ella se habia acostumbrado a que él
habitualmente amanezca mas tarde que ese dia. Cuenta que en la espera, toma una revista
gue estaba sobre la mesa y ojea un articulo que esta marcado con lapiz. El articulo, titulado
“El libro de la vida”, trata sobre cuanto puede descubrir una persona observando todo lo
gue se cruza en su camino, y Watson comenta que le parecié “una combinacion notable de
perspicacia e incongruencia” (p.59), lo cual da inicio a un parrafo entero comentando el
articulo y qué opiniones le merece de su parte, como por ejemplo “los razonamientos eran

agudos e intensos, pero las consecuencias me parecian traidas por los pelos y exageradas”

(p59).

Luego, destina un parrafo a citar una parte del articulo que hace referencia a la Ciencia de la
Deduccién y el Analisis, explicando en qué consiste y cdmo se puede llevar a cabo, y sobre

todo qué conclusiones puede arrojar sobre una persona o situacién.

“lQué majaderias tan indescriptibles!” (p.60), exclama Watson arrojando la revista sobre la
mesa, al tiempo que Sherlock le pregunta por aquello que le causé esa reaccidn. En esta
parte, se puede observar a un Watson indignado con lo que acaba de leer, no solo por
sefalar que exclamé aquella frase golpeando la revista, sino también por los comentarios
con tinte de enojo que le proporciona a su companero de desayuno: “No voy a negar que
esta escrito con ingenio; pero me irrita. Evidentemente, es obra de algun tedrico de salén

gue desarrolla esas pequefias paradojas tan primorosas encerrado en su gabinete” (p.61).

Sherlock, por su parte, denota una actitud tranquila, que puede percibirse cuando el autor
menciona que observd la situacién con calma, adjudicandose el articulo sin importar lo que
Watson acababa de decir. Este Ultimo se muestra sorprendido al responderle “jUsted!” con
signos de exclamacidn, y es ahi cuando Sherlock le sefiala “Las teorias que he expuesto aqui,
y que tan quiméricas le parecen a usted, son en realidad extremadamente practicas...”

(p.61), dejando entrever su descontento con la opinién de su compafiero.
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Lo siguiente deja entrever a su vez la enorme curiosidad de Watson al sefialar el haber
indagado sobre como es eso “movido por un impulso involuntario” (p.61), evidenciando su
perseverancia para saber de qué se trata todo eso, y la determinacién de Sherlock a la hora
de convencerlo de que la ciencia de la deduccidn tiene sentido. “Pues bien, tengo mi propio
oficio. Supongo que soy el Unico que lo ejerce en el mundo. Soy detective consultor, si es
gue entiende usted lo que quiere decir eso. Aqui en Londres hay muchos detectives del
Gobierno y muchos privados. Cuando estos fracasan, recurren a mi, y yo consigo hacerles
seguir la pista buena. Me presentan todos los datos y yo, asistido por mis conocimientos
sobre la historia de la delincuencia, suelo ser capaz de ponerlos en el buen camino. Todas las
fechorias tienen un marcado aire de familia, y cuando uno tiene delante todos los detalles
de un millar de ellas, es raro que no pueda desentrafiar la niumero mil uno. Lestrade es un
detective conocido. Hace poco se encontrd ofuscado por un caso de falsificacion, y eso fue

lo que lo hizo venir aqui.” (p.61).

Watson, no contento con esa explicacion, se propone indagar ain mas, preguntando por las
“otras visitas” que solia recibir su compafero aparte de Lestrade y la policia de Scotland
Yard, y aun no convencido, continta cuestionando las habilidades deductivas de Holmes al
decir “Pero, équiere decirme usted que sin salir de su habitacidn es capaz de desentrafiar un
embrollo del que no sacan nada en claro otras personas, aunque hayan visto por si mismas
todos los detalles?” (p.62), a lo que Holmes responde con mds argumentos a su favor
tratando de convencer a Watson de que posee ciertas habilidades que lo hacen Unico,
rematando con “La primera vez que nos vimos, parecid sorprenderse usted cuando le dije
que venia de Afganistan”. Si seguimos la linea de la postura que toma Watson, naturalmente
no se encontrd convencido de esto, alegando que alguien le dio esa informacidn a Sherlock
antes de conocerse, a lo que él responde “Yo supe que usted venia de Afganistan. La
sucesién de pensamientos me pasé por la mente con tal rapidez, fruto de la larga practica,
que llegué a la conclusidn sin ser consciente de los pasos intermedios. Existieron tales pasos,
no obstante. El razonamiento fue el siguiente: ‘he aqui un caballero con aspecto de médico,
pero con porte de militar. Se trata claramente, por tanto, de un médico militar. Acaba de
llegar de un pais tropical, pues tiene la cara morena, y no es el color natural de su piel, pues
tiene las muiiecas claras. Ha pasado penalidades y enfermedades; su cara demacrada lo

indica con claridad. Tiene lesionado el brazo izquierdo: lo tiene rigido, de manera poco
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natural. ¢éEn qué pais tropical puede haber sufrido tantas penalidades y una herida en el

brazo un médico del ejército inglés? Esta claro, en Afganistan’.” (p.62).

Finalmente pareciera que Watson se convence al decir con una sonrisa “Resulta bastante
sencillo, tal como lo explica usted” (p.63), pero da la sensacién de que lo hace mds por
cansancio que por estar realmente sorprendido y fascinado con estos nuevos conceptos en
el dmbito policial, lo cual queda evidenciado cuando automaticamente compara a Holmes
con el Dupin de Allan Poe, acotando que “no tenia idea de que existieran personajes asi
salvo en las novelas”, como si buscara algun referente de la ficcion para seguir desafiando la
ciencia deductiva de su compafiero. Esto Ultimo funciona, al ver como Holmes vuelve a caer
en las justificaciones y argumentaciones sobre por qué sus modos son mejores que los de
Dupin. Watson vuelve a recurrir a la comparacién pero esta vez con el Lecoq de Gaboriau, a

lo cual Sherlock responde de la misma manera ya en tono de queja.

“Senti bastante indignacidn al oir tratar con tanto desprecio a dos personajes a los que yo
habia admirado” reflexiona Watson mientras se acerca a la ventana a contemplar el trafico,
como si quisiera salirse de una situacion que lo incomodaba, agregando a sus pensamientos
que “puede que este sujeto sea muy listo, pero no me cabe duda de que es muy engreido”
(p.64). Holmes, haciendo uso de sus habilidades deductivas dio cuenta de eso, e
inmediatamente continud defendiéndose a si mismo, como si leyera los pensamientos de su

compaiiero, por lo cual éste ultimo, molesto, decide cambiar de tema.

En el relato audiovisual, esa escena puede percibirse con similitudes y diferencias a partir del
minuto 12:02, en donde se muestra a Watson yendo a sentarse a su cama en el
departamento que dejara para mudarse, con dificultad por su pierna herida en la guerra (a
diferencia del Watson del libro, quien tenia herido el brazo). El travelling que realiza la
camara deja entrever que el lugar tiene pocos muebles, esta muy limpio y ordenado.

Hace unos minutos habia conocido a Sherlock en el laboratorio, y su cara denota mucha
incertidumbre con respecto a su futuro compafiero de piso. Siguiendo en el mismo plano,
toma su celular y revisa el mensaje que envid Sherlock cuando se lo pidié prestado. El
mensaje en cuestion decia “Si el hermano tiene escalera verde, arresta al hermano. SH”

(12:16). Inmediatamente la cdmara muestra una notebook que reposa sobre un escritorio,
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desenfocando a Watson quien la mira detenidamente en el fondo de la habitacion. Se dirige

rapidamente hacia el escritorio, y se dispone a escribir el nombre de Sherlock Holmes en un

buscador de internet.

El escenario cambia repentinamente, y se ubica en los pies de una persona con zapatos altos
rosas junto a un frasco transparente con capsulas. Se puede observar como se agacha,
mostrando que lleva puesto un tapado rosa mientras su mano, con las uiias pintadas
también de color rosa, se acerca temblorosa para agarrar ese pequefio elemento. La

melodia acompafia el momento y le da un tinte de suspenso que anuncia lo que esta por

venir.
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Lo siguiente que vemos es un travelling desde el cartel que indica Baker Street hacia
Watson, quien se dirige caminando ayudado por un bastdn hacia la puerta del piso de
Holmes para verlo, como habian pactado. En ese instante, Sherlock llega en un auto, se baja,
y ambos se saludan estrechando manos. Se puede ver por la ropa de los transeuntes y de los
protagonistas que hace frio, y los colores grisaceos indican que estad nublado y que ha

llovido.

Sherlock lleva puesto un saco largo negro con una bufanda gris alrededor del cuello, debajo
se puede ver que lleva un traje gris oscuro pero sin corbata, y tiene puestos guantes de
cuero negro, mientras que Watson va un poco mas informal, jeans, sweater a rayas y
campera corta de abrigo. La puerta negra que indica el nimero 221B se encuentra junto a
un local llamado “Speedy’s, sandwich bar & café”, que se ve como esos tipicos bares a los

que van los sefiores y sefioras del barrio a tomar café y leer el diario.

“Es un lugar de primera, debe ser caro” (13:05) manifiesta Watson sorprendido, a lo que
Sherlock le responde que si, pero que “la casera, la sefiora Hudson, me hara un trato
especial. Me debe un favor” (13:06), agregando que ayudo a que sea efectiva la condena a
muerte de su ex marido, lo cual da la pauta de que habia sido maltratada por él. La sefiora
Hudson abre la puerta, saluda a Sherlock con un afectuoso abrazo y una gran sonrisa, el cual
le presenta al Dr. John Watson. La puerta se cierra detras de los tres, y se observa cémo la

camara hace primer plano en el 221B, haciendo notar el guifio hacia la cldsica direccién del
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libro.

Watson sube con dificultad las escaleras que conducen hacia la entrada del departamento
gue compartird con Sherlock, mientras éste lo observa con una expresiéon que denota
ansiedad y un poco de desconfianza en el rengueo de su companero. El empapelado de
hojas da la sensacién de ser un lugar antiguo, pero bien cuidado. La cdmara realiza un paneo
en el interior del lugar, y se puede ver mucho desorden, papeles acumulados en el
escritorio, cajas tiradas, y una inmensa cantidad de libros ubicados en una biblioteca.
Watson exclama “Esto podria ser muy bueno” (13:55) en tono sarcastico, y haciendo una
mueca de disconformidad con lo que esta viendo, mientras se dirige a la cocina donde se

pueden ver elementos de laboratorio como tubos de ensayo sobre la mesa.
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La cdamara los enfoca a ambos y Sherlock, sin haber captado el sarcasmo de Watson, se
muestra de acuerdo con lo que dice, e inmediatamente ambos hombres hablan a la vez.
Watson establece que hay que sacar toda esa basura, al tiempo que Sherlock dice que se
adelanté y se mudo antes. Se muestran incdmodos, y la cdmara sigue a Sherlock quien se
dispone a levantar algunas cosas del piso, diciendo que podria limpiar un poco. Clava un
cuchillo sobre un cuaderno que se encuentra encima de la falsa chimenea, y rapidamente

Watson nota el craneo que se encuentra justo al lado.

La sefiora Hudson rompe la tensidon del momento preguntandole a Watson qué le parece el
lugar, acotando que hay dos habitaciones disponibles “si necesitan dos habitaciones”, a lo
que responde “claro que necesitaremos dos” (14:28), con una expresién en su rostro como
si no entendiera la aclaracién. La sefiora agrega que no se preocupe, que hay todo tipo de
gente en el edificio, dejando en claro que cree que ambos son pareja. A todo esto, Sherlock

sigue acomodando cosas sin agregar nada a la conversacion.
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Casi anocheciendo, en la sala de estar del departamento, la cdmara enfoca a Watson,
acomodando el almohaddn con la bandera inglesa en el sillén individual donde se sienta con
dificultad, ayudandose con el bastdon. Inmediatamente el plano se enfoca en Sherlock, quien
se encuentra parado frente a un escritorio lleno de cajas con diarios, papeles y demas cosas,
mientras abre su notebook. Aunque el departamento se ve muy desordenado, pero esa
parte en especial estd congestionada de cosas. “Busqué tu nombre en internet” (14:48), dice
Watson, y luego de que Sherlock indague sobre qué encontrd, le dice que vio su pagina web
llamada “La Ciencia de la Deduccién”. Un primer plano muestra un Holmes entusiasmado,
preguntando qué le parecid. El plano vuelve a Watson quien pone una mueca de disgusto, y
regresa nuevamente a Sherlock quien radpidamente cambia a una expresion de sorpresay
duda, como si no entendiera el por qué de la cara de su compafiero. “é Puedes identificar a
un ingeniero por su corbata y a un piloto por su pulgar izquierdo?” (15:02), le pregunta
Watson, mientras la cdmara muestra a un Holmes desafiante y seguro que responde “Si, y
veo tu carrera militar en tu cara y pierna, y el alcoholismo de tu hermano en tu teléfono

celular” (15:06).
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El mismo plano se conduce a Watson, quien lo observa frunciendo el cefio mientras busca
indagar como puede saber esas cosas con sélo verlo. La escena se ve interrumpida por la
sefora Hudson, quien aparece con un diario en la mano exclamando “¢Qué pasa con estos
suicidios Sherlock? Son completamente de tu estilo, tres exactamente iguales” (15:13).
“Cuatro” (15:21), responde, mientras se acerca a la ventana para ver con mas claridad el
auto de la policia en su puerta. “Ha habido un cuarto, pero éste es distinto” (15:23), dice, y

espera a que Lestrade suba.

Muy apresurado, Lestrade le informa que ésta vez hay nota de suicidio, cosa que en los

otros tres casos no habia, y le pide por favor a Sherlock que participe y se dirija a la escena
del crimen. Cuando es enfocado, su expresidn parece preocupada al oir que Anderson es el
forense a cargo, alegando que no se lleva bien con él. Lestrade le asegura que no tiene por

qué ser su asistente, pero Sherlock insiste en que necesita uno, y de igual forma acepta ir.
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Lestrade le agradece y se retira sin saludar, y la cdmara se dirige hacia Watson, quien
observa la situacidn sin decir nada pero con una expresién de completa confusidn ante lo
que acaba de ver. Sherlock comienza a saltar y a gritar “iFabuloso!” (16:01), lo cual parece
confundir ain mas a Watson. “Cuatro suicidios en serie y ahora una nota, es como navidad”
(16:04) exclama Holmes, mientras la cdmara lo rodea. Tanto Watson como la sefiora Hudson
lo siguen con la mirada mientras ven cdmo se pone el saco y la bufanda rdpidamente, al
mismo tiempo que dice “John, prepara té, siéntete como en casa” (16:13). Sin moverse del
sillén, la expresidn de su rostro expone lo confuso de la situacidn, mientras la sefiora Hudson
hace una observacién sobre la personalidad de ambos, comparandolos, alegando que

Sherlock es inquieto y apresurado, mientras que John es tranquilo y callado.

Un momento después, habiendo pasado 16 minutos en el desarrollo del capitulo, Sherlock
vuelve a aparecer en escena, reafirmando que Watson es doctor del ejército, lo cual lo hace
saltar del sillén con un poco de ayuda del bastén (16:57).

- ¢Eres bueno?

- Muy bueno.

- ¢éHas visto muchas heridas y muertes violentas?

- Si.

- Has pasado por problemas, éno?

- Claro que si, suficientes para una vida. Demasiados.

- ¢Quieres ver mas?

- Por Dios, si.
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Ambos salen corriendo del departamento, se suben a un taxi y emprenden el camino hacia

la escena del crimen.

Una vez dentro, se puede ver que afuera esta anocheciendo, y a Sherlock sumido en su
celular. En los vidrios del auto se reflejan los carteles de las tiendas, los colectivos, y otras
cosas que van pasando a medida que avanzan por la calle. Inmediatamente se percata de la
inquietud de Watson, y exclama “Esta bien, tienes preguntas” (18:19), haciendo evidente la
situacion, lo que le da pie a su companero para hacerlas (18:22).

- ¢Adénde vamos?

- Ala escena del crimen. Siguiente.

- ¢Qué haces? ¢A qué te dedicas?

- ¢Que crees?

- Diria que detective privado, pero la policia no va con detectives privados.

- Soy un detective asesor. Soy el Unico, yo inventé el puesto.- Afiade Sherlock con una
expresion de superioridad en su rostro.

- ¢éQué significa eso?

- Significa que cuando la policia no sabe qué hacer, como siempre, yo los asesoro.-
Dice con un tono sarcastico.

- La policia no consulta aficionados.- Sefiala Watson con una sonrisa burlona.

- Ayer cuando te conoci dije: Afganistan o Iraq, y te sorprendi.

- ¢Como supiste?

- Nolo supe, lo vi. Tu corte y tu forma de parar es de militar. Y lo que dijiste...
Entrenado en Bartes. Un médico militar, obviamente. Tu rostro esta bronceado, pero
no debajo de las mufiecas. No estuviste de vacaciones. Cojeas mucho, pero no
pediste una silla, como si se te olvidara, asi que es, en parte, psicosomatico. La razon
original de la herida fue traumatica, fuiste herido en batalla. En batalla y bronceado,
Afganistdn o Iraq. Después esta tu hermano. Tu teléfono es caro, tiene mp3 y
compartirds casa, no gastarias en eso. Es un regalo. Tiene mas de un rasguno.
Muchos. Ha estado en el bolsillo de las llaves. Un hombre como tu no lo trataria asi.

Tuvo otro duefio antes.

60



A medida que transcurre esto ultimo que Sherlock dice para convencer a su compafiero, se
sucede un flashback al momento en el que se conocieron en el laboratorio, en el cual la
camara muestra a Watson como si fuese un personaje de un videojuego, haciendo foco en
las cosas que va mencionando Sherlock (19:43).

- Lossiguiente es facil y lo sabes. Harry Watson, un familiar que te dio su teléfono. No
tu padre, es el articulo de un hombre joven. Quizas un primo, pero no encuentras
dénde vivir, tu familia ha de ser pequefia y no muy cercana: ha de ser el hermano.

- Esofueincreible.

- ¢Eso crees?

- Claro, fue extraordinario.

- No es lo que dice la gente normal.

- ¢Qué dicen?

- “Vete al diablo”.

Ambos rien, y la escena se funde en un breve travelling por la vidriera de una tienda de ropa
y la calle colmada de autos. En ningiin momento se muestra al taxista, lo cual genera una
escena mas intima, lo cual deja entrever la complicidad entre ambos ante las habilidades de

Sherlock.

Uno de los rasgos mas llamativo de esta escena, ubicandola en la transposicién, es la falta de

descripcién sobre la pagina web de Sherlock. Mientras que en el libro, Watson dedica un
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parrafo a contar qué vio en ese articulo, en la serie no se le dedica mas que una oracioén,
como aludiendo a la rapidez que proporciona internet para leer contenidos adaptados a una
extensién breve para el usuario. Luego, en la serie puede verse a un Sherlock mucho mas
engreido y orgulloso de su trabajo, sarcdstico por momentos, y muy exaltado por lo que
acontece en la ciudad, y a un Watson menos irritado y mas conforme con las explicaciones
de su compaifiero respecto de su trabajo. A Watson no parece sorprenderlo mucho la
emocién de Sherlock con el caso, sino mas bien pareciera generarle incertidumbre, sobre
todo cuando Sherlock le propone ir con él a la escena del crimen. Por Ultimo, menciones
como “psicosomatico”, “pdgina web”, “suicidios en serie”, denotan la clara diferencia de
épocas, ya que en el S XIX estas expresiones no existian. Ademas, la insinuacion que hace la
sefora Hudson sobre la orientacion sexual de ambos también marca esa diferencia, lo que

ahora esta naturalizado, en la era de Conan Doyle era fuertemente rechazado y ni siquiera

se lo insinuaba.

Escena 3: el crimen

La tercer escena que propongo plasmar en este apartado es la que mdas marcas de época
tiene: la escena del crimen. En el libro, la situacién comienza con un Sherlock poco
entusiasmado luego de leer la carta que habia traido un ordenanza hasta la puerta del
apartamento de la calle Baker, la cual explicaba que habia ocurrido un crimen en la casa
numero 3 de Lauriston Gardens. En el interior se hallaba un hombre muerto, con rastros de
sangre pero sin heridas, y es por eso que la policia de Scotland Yard solicita el asesoramiento

de Holmes.

“No se si iré. Soy el perezoso mas incurable que ha gastado suelas... es decir, cuando estoy
con la pereza encima, pues a veces puedo ser bastante diligente” (p. 69), expresa Sherlock vy,
ante la insistencia de Watson, argumenta que no quiere presentarse porque, aunque sea él
quien resuelva el caso, ellos se llevaran el crédito, asegurando que “ se cortarian la lengua

antes de confesarlo ante un tercero” (p. 69).

Ante la insistencia de su compafiero, accede a ir, con la excusa de que va para reirse de ellos,
pero Watson bien sabe que en el fondo lo entusiasma, al sefialar que “Se puso el abrigo,

moviéndose con tal animo que me dio a entender que se le habia pasado la apatia y le habia

62



entrado el arrebato de energia”. Se vio sorprendido ante la invitacion para ir a presenciar la
escena del crimen, pero no duda ni un segundo. Se suben a un coche que los lleva directo
hacia alli, y en el camino Watson manifiesta dos tipos de animosidad con la situacién.
Sherlock se muestra de buen humor, pasando por diversos temas de conversacion, mientras
que él se encuentra callado, un tanto deprimido por lo que estaba a punto de ver. “No
parece que piense usted mucho en el asunto que nos ocupa” (p. 70) expresa finalmente,

pero sin tiempo para explicar a qué se referia.

Toma unos parrafos para describir el lugar, con la intencidn de poder visualizar a Sherlock
inspeccionando ese lugar, ya que no ingresa a la casa inmediatamente. Recorre los
alrededores, mientras Watson reflexiona sobre que “tras las pruebas tan extraordinarias que
habia presenciado de la viveza de sus dotes de percepcion, no me quedaba duda de que

seria capaz de ver muchas cosas que a mi me quedaban ocultas” (p. 71).

Una vez préximos a la entrada de la casa, ambos personajes se encuentran con Gregson y
Lestrade, miembros de Scotland Yard y quienes tratan con Sherlock cada vez que necesitan
su ayuda. Gregson le agradece por haber ido, asegurandole que dejaron todo intacto para
que él lo inspeccione ya que, aunque parece ser un caso de homicidio como cualquier otro,
alegando que “Creo que hemos hecho todo lo que podia hacerse. Sin embargo, el caso es
raro, y sé que usted es aficionado a estas cosas” (p. 72). Sin detenerse en esa observacion,
Sherlock se dispone de inmediato a ingresar a la casa para revisar la escena del crimen. La
descripcién que realiza Watson del lugar, tanto de afuera como de adentro, da a entender
gue es una casa abandonada, sin muebles y muy sucia, con una estructura desmejorada por
la falta de mantenimiento. Lo siguiente que se propone describir es el aspecto del hombre
de unos 40 anos que yacia sobre una tarima boca arriba, muerto. Hace una descripcién
precisa sobre su aspecto y su ropa, incluyendo una observacién mas personal: “Sus facciones
rigidas mostraban una expresién de horror y, segin me parecid, de odio, como no he visto

otra igual en rostro humano” (p. 74).
Sherlock se dispone a inspeccionar el cadaver, lo cual es relatado por Watson con la
suficiente precisién como para imaginarselo extremadamente concentrado y en pleno uso

de sus facultades deductivas: “Mientras hablaba, sus agiles dedos volaban de aqui para all3,
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moviéndose por todas partes, tanteando, palpando, desabotonando, examinando, mientras
tenia en los ojos esa misma expresion perdida que ya he comentado. El examen se realizé
con tanta rapidez que el espectador apenas podria hacerse cargo de la minuciosidad con
que se llevd a cabo. Por ultimo, olisqued los labios del muerto, y después eché una ojeada a

las suelas de sus botines de charol.” (p. 75).

En cuanto Sherlock terminé de examinar el cuerpo, cuatro camilleros lo levantaron para
sacarlo del lugar. En ese instante, un anillo cae de los bolsillos del hombre, y enseguida los
presentes se disponen a observarlo, sacando la conclusiéon de que se trata de un anillo de
mujer. Sherlock asume de inmediato que no han palpado al hombre correctamente, ni han
examinado la escena con cautela, por lo que se dispone a hacer una serie de preguntas en
torno a lo que pudieron deducir los policias. Gregson asegura haber dicho todo lo que tenia
gue decir en los telegramas, al tiempo que Lestrade, quien se encontraba en otra habitacion,
ingresa para compartir el hallazgo que hizo. Descubrié que en un rincdn de la pared se
encontraba escrita con sangre la palabra RACHE, y dedujo que se trataba del nombre Rachel,
pero que la persona que lo estaba escribiendo se vio interrumpida. Sherlock se disculpa por
haberse reido anteriormente al concluir que no habian hecho una investigacidon exhaustiva,
y se dispone a inspeccionar la habitacién minuciosamente. Watson describe su percepcién
de la situacién, alegando que “Al verlo, no pude evitar que me recordar a un perro raposero
de pura sangre y bien ensefiado que recorre velozmente el terreno, llorigueando de
impaciencia, hasta que encuentra el rastro perdido” (p. 79). Al finalizar, ambos policias
quieren saber cuales son las conjeturas del detective amateur, pero éste opta por usar el
sarcasmo para aclarar que no compartira nada de informacion si lo que pretenden es
llevarse el crédito: “No voy a cometer la incorreccién de pretender ayudarles a ustedes para
atribuirme el mérito de resolver el caso. Van ustedes ya tan avanzados que seria una lastima

que nadie se entrometiera” (p. 80).

Al no haber insistencia por parte de Gregson y Lestrade, pareciera que Sherlock se retirara
sin mas que decir, pero, finalmente, decide compartir algunas observaciones que hizo: “Si
que les diré algo que podria servirles de ayuda para el caso. Se ha cometido un asesinato, y
el asesino era un hombre. Media mas de seis pies de altura, estaba en la plenitud de la vida,

tenia los pies pequeiios para su talla, llevaba zapatos bastos, de punta cuadrada, y fumaba
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un cigarro puro de Trichinopoly. Llegd aqui con su victima en un coche de punto de cuatro
ruedas tirado por un caballo que llevaba tres herraduras viejas y una nueva, la del casco
delantero derecho. Es casi seguro que el asesino tuviera la cara colorada, y tenia muy largas
las ufias de la mano derecha”. (p. 81). Esto dejé boquiabiertos a los policias, quienes no

tuvieron mas remedio que tragarse las opiniones ante la retirada triunfal de Sherlock.

En la serie, la escena comienza a partir del minuto 21:46, en el cual Sherlock y Watson llegan
a la escena del crimen. Los recibe la sargento Sally Donovan, saludando a Sherlock de una
forma poco amistosa. “Hola fenomeno” (21:38), le espeta, pero la reaccién, o mejor dicho la
no reaccion de él da a entender que esta acostumbrado a llevarse de esa manera con la
sargento. Ambos se dicen cosas con un alto grado de sarcasmo, lo cual demuestra que, a
pesar de no tolerarse, hay confianza. Watson se muestra muy confundido e incémodo con la
situacién, sobretodo al ver que Sally no quiere dejarlo pasar. “éUn colega? ¢ Cdmo es que
tienes un colega? ¢El te siguid a casa?” (21:51) insinuando que no hay forma de que Watson
pueda querer ser colega de él. Aunque quiere irse, y a pesar de la negativa de la sargento,
termina ingresando. La cdmara los sigue mientras van ingresando a la casa, y se enfoca

directamente en Sherlock, quien va mirando todo a su alrededor detenidamente.

De la casa sale Anderson, el forense, con quien Sherlock tiene una pésima relacién, y dada
las expresiones de los personajes en sus rostros, incluso peor que con Sally. “Es una escena

del crimen, no la contamines. ¢Estd claro?” (22:20) dice Anderson, con una mirada
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extremadamente desafiante. La cdmara los rodea como si estuvieran insertos en un
videojuego de pelea y estuvieran a punto de empezar la partida. El forense tird su primer
golpe, pero Sherlock lo noquea insinuando que estd engafiando a su esposa con Sally, ya que

ambos tienen el mismo olor a desodorante de hombre.

Finalmente ingresan y los recibe Lestrade, y nadie hasta ahora parece querer discutir sobre
la presencia de Watson en el lugar, incluso sin saber que es un médico. La casa es un lugar
viejo, y la camara se posiciona de tal forma en las escaleras que da la sensacién de que tiene
muchos pisos. Subiendo las escaleras, Lestrade va comentado lo que hasta el momento
tienen, pero es evidente que algo falta, si no no se hubieran contactado con Sherlock. En el
interior, la cdmara enfoca un primer plano de una mujer que yace en el piso boca abajo, y se

puede ver que va con las ufias rosas y un saco largo del mismo color.
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Sherlock la observa detenidamente, y cada detalle es exhibido en pantalla, con un graff que
sefiala lo que parecen ser sus deducciones. Cuando termina, toma su celular y busca algunas
cosas para aclarar el panorama, pero decide no compartir la informacién de inmediato con

Lestrade, que se muestra por demas impaciente.

Al presionarlo con el tiempo, Sherlock le comparte finalmente todo lo que pudo deducir de
lo que vié. el enfoque, las luces que lo iluminan ddndole protagonismo, y los encuadres que
realiza la cdmara denotan un tono desafiante en sus dichos, a lo que Watson, con una

expresion total de fascinacion, expresa que le parece brillante en dos ocasiones.

Entre sus conjeturas, Sherlock insiste con que hay una maleta en alguna parte que la mujer
uso, aunque Lestrade insiste en que no encontraron ninguna. Esto lo pone furioso, la
expresion de su rostro se frunce completamente, y sale de la habitacion gritando si alguien
la habia encontrado. Ante la negativa de todos, insiste en que la busquen bien, y en medio
de ese alboroto, anuncia que no fue un suicidio como todos creen, si no que fue un
asesinato, pero que no sabe aun cémo llegd a serlo. Se emociona con la idea de develar ese
enigma, y mientras lo menciona se le viene una idea a la cabeza, su expresion se torna de
total y absoluta sorpresa, pero en el apuro por irse decide no compartir lo que descubrid, y
se retira eufdrico del lugar, dejando a todos desconcertados, en especial a Watson quien
qguedd a la deriva. La escena en si no se extiende demasiado, durando menos de 10 minutos,

pero dejando muy en claro que, a partir de ahi, el capitulo se tornard tenso y atrapante.
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Sobre esta escena, el punto mas importante para destacar es la cantidad de profesionales
que se encuentran en la escena del crimen en la serie, que se diferencian de la novela. Con
esto me refiero a que se han expandido notoriamente las aristas en torno a lo criminal,

afadiendo forenses, crimindlogos, peritos, e incluso una sargento.

Ademas, el uso de dispositivos electrénicos como el celular dan cuenta de qué tanto mas
veloz pueden ser las deducciones de Sherlock, mientras que en el libro se vale de una lupa y

velas.

¢Qué nos muestra esta transposicion?

Ahora bien, habiendo hecho esta distincidn, se pueden destacar varios aspectos que marcan
la transposicion que intento demostrar a través de la hipétesis planteada, dejando en
evidencia que el género, si bien conserva su rasgo principal que es el de develar enigmas, ha
variado en cuanto al modo en el que es enigma es desmenuzado, utilizando diferentes
recursos, haciendo conjeturas a través de distintos mecanismos tecnoldgicos, atravesadas

por las diferentes sociedades en las que se enmarcan.

Traversa menciona que “Las transposiciones, tal cual se manifiestan en nuestros dias,
muestran una tendencia: De lo escrito se pasa a otros espacios textuales que comprenden a
laimagen y a la musica”(p.11). Esta tendencia mas bien macro sobre la transposicion de la
que habla este autor se ve reflejada a simple vista en los soportes en los que se narray se
materializa la historia, tal y como manifesté con los ejemplos de las escenas y al inicio de

este analisis. Por un lado, en el libro, al ser un relato textual, naturalmente hay que
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imaginarse las escenas. Esto puede ocurrir de dos maneras: en base a las descripciones que
nos aporta el autor, o en base a construcciones personales que hacemos usando nuestra
imaginacién. Este tipo de relato carece de estimulos audiovisuales, por lo que laimagen y la

musica de la que habla Traversa no se pueden apreciar.

Particularmente en Estudio en escarlata, Conan Doyle no se caracteriza por hacer
descripciones exhaustivas de lo que acontece, mas bien se centra en destacar las habilidades
mentales de Sherlock y como Watson concibe esto, pero sin entrar en demasiados detalles.
Sin embargo, no hizo falta mucho detalle para entender la Ciencia de la deduccién de la que
habla el protagonista, dejando en segundo plano detalles sobre, por ejemplo, el aspecto

fisico de los personajes.

Luego, cabe destacar que la Unica participacion de una mujer se da en el salto de época que
realiza para explicar los sucesos en cadena que llevaron al asesinato que luego resuelve
Sherlock, y ni siquiera tiene voz, sélo se la menciona. Las mujeres en aquella época no se
enmarcaban en el cuerpo policial, ni tampoco se les otorga protagonismo de otras maneras.
La serie, por su parte, demuestra claramente que esta historia puede tener variaciones que
marcan la época que estamos transitando. Por un lado, a diferencia del libro, al tratarse de
un relato audiovisual el estimulo es constante. No se necesita de la imaginacion para
construir lo que esta pasando, ya que el relato mismo te lo muestra minuto a minuto. Por
ende, la imagen y la musica que pasa de lo escrito a este formato es palpable al instante.
Por otro lado, el uso que hacen de la tecnologia digital es el guifio mayor a la hora de
diferenciar las épocas. En el S XIX no habia tal cosa como celulares, computadoras, GPS, y
demas dispositivos. El Sherlock de la serie de vale de todas esas herramientas, pero solo a
modo de reforzar lo que deduce de lo que observa. Ademas, a diferencia del Sherlock
literario que utiliza una revista como soporte para plasmar la Ciencia de la deduccién, este

Sherlock lo viraliza a través de internet.

Ademas de estas cuestiones materiales, hay muchos conceptos que surgieron en la
posmodernidad, y muchas disciplinas que se desarrollaron dentro del area de la resolucion
de crimenes. Por ejemplo, llaman a Sherlock “socidpata”, término del area de la psicologia

para referirse a una patologia mental que antes no se contemplaba, y a Watson le dicen que
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tiene una renguera “psicosomatica”, sintoma fisico también referido a la mente. Siguiendo
esta linea, Watson asiste a una terapeuta, que ademas es mujer, cosa impensada en el 1800.
También, se menciona que el caso de la mujer hallada muerta tiene como autor a un asesino
serial, término que se implementd en la década de los 70, muchos anos después de que se
escribiera el libro. El periodismo también toma un rol que en el S XIX no tenia, realizando
ruedas de prensa para anunciar lo que estaba aconteciendo, llegando a muchos usuarios

gue se enteran del caso.

Por ultimo, cabe destacar, como mencioné anteriormente, que las mujeres tienen un rol
mucho mas notorio, a diferencia del libro. La victima es mujer, hay una sargento en el
cuerpo policial de Scotland Yard, la terapeuta de Watson es mujer. Esto llamo
poderosamente mi atencion, sobretodo por la época de empoderamiento de las mujeres

que estamos transitando, a la vez que me atraviesa personalmente.

Como éstos hay muchos otros ejemplos que se visualizan, pero, al analizar a fondo ambas
producciones, puedo establecer que, mas alld de las diferencias de épocas, lo que nos
muestra esta transposicion es que la esencia no esta perdida, y que a pesar de esas
variaciones, hay cosas que el personaje literario y el digital tienen en comun. En el Sherlock
de la serie, si bien se muestra un poco mas eufdrico que el del libro, se puede apreciar la
personalidad que Conan Doyle quiso construir para el personaje. Ambos Sherlocks son muy
inteligentes, minuciosos, observadores, pero también arrogantes y sarcasticos, y sobre todas
las cosas muy seguros de que la deduccién es un método infalible. Sobre esto ultimo,
también se puede afirmar que ambos personajes parten de supuestos generales de
personas y cosas que ven, universalizando aspectos de la vida cotidiana y del aspecto de Ia
gente, asi como también haciendo conjeturas sobre generalidades dispuestas por ellos

mismos, siguiendo ciertos patrones constantes.

Asi mismo podemos ver la fascinacién de Watson, quien en ambas producciones demuestra
estar muy entusiasmado con las aventuras que le propone su compafiero, generando una
dupla que da a entender que ambos Sherlocks no seria lo mismo sin la mirada de Watson,

guien en cierta manera le da forma al personaje al interesarse y prestarle una atencién mas
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voluntaria y personal que la que le otorgan los policias de Scotland Yard.

Para cerrar este apartado, retomaré a Bermudez para establecer que esa transposicion
determina “no ya el pasaje a una obra particular, sino de todo un género, o de un sistema de
géneros, de un medio a otro. caso central: traslado de los géneros literarios a los medios
masivos. La inestabilidad de los géneros literarios y la proliferacidon de los medios masivos
complejizaron el fendmeno y dividieron las posiciones sobre su valoracién”(p.6). Sobre esto
ultimo, y como vimos mas arriba en este andlisis sobre la recepcidn de la serie, se puede
afirmar que la valoracion que se hace de esta produccién es teniendo en cuenta que no se
quiere perder, como ya he mencionado, la esencia del personaje, mas alla de la trama en si.
No parece tomar relevancia el tipo de crimen que se tenga que resolver, siempre y cuando

lo resuelva Sherlock Holmes, no haciendo mas que deducir.
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ULTIMA PARTE: Consideraciones finales

Al inicio de esta investigacidn, me propuse como objetivo principal analizar qué rasgos del
género policial en las novelas del S XIX se conservan y qué rasgos se resignifican en las series
audiovisuales policiales del S XXI, utilizando la novela Estudio en escarlata y la serie de la BBC

Sherlock como referentes empiricos.

Considero que a través de este andlisis, poniendo en relacion material otorgado por la
facultad y material hallado en la biblioteca y en otros ambitos, pude esclarecer
satisfactoriamente la pregunta de investigacion que me planteé sobre qué rasgos del género

policial del S XIX se conservan y qué rasgos se resignifican en la actualidad.

Haciendo un balance, como mencioné especificamente en la cuarta parte de este TIF, hay
muchos aspectos que han cambiado a lo largo de los 123 afios transcurridos entre la
publicacion de Estudio en escarlata y el lanzamiento en streaming de Sherlock. Pude
demostrar que la configuracidon de los sistemas sociales cambio, y con ello, la forma de
cometer crimenes y de combatirlos. Por consiguiente, la manera de contar historias
policiales también se modificod, logrando incorporar y mantener rasgos caracteristicos de

género.

Por un lado, en el Sherlock del 1800, el crimen que se comete es por amor a una mujer, sin
otra intencion mads que la venganza. En el Sherlock del 2000, también es por amor del
asesino hacia sus hijos, pero el crimen que se comete no es uno sino varios, con la intencién
de cobrar dinero por cada muerte para dejarle a ellos, y los comete un sélo hombre al que
denominan asesino serial, concepto que antes no existia. Con esto, me refiero a que si bien
el origen del crimen es el mismo, al haber cambiado la metodologia y la figura del criminal,

se logré una marca de época que denota la adaptabilidad de la trama al presente.
El personaje del detective también ha cambiado, el Sherlock de antes, al menos como lo

exponen en el relato, es mas reservado, serio, fuma pipa y parece ser menos arrogante. El

de ahora, en cambio, es mas efusivo, utiliza parches de nicotina para no fumar, y se muestra
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mucho mads arrogante y sarcastico. Watson también se muestra cambiado, mientras que en
el relato escrito se lo ve menos convencido de la Ciencia de la Deduccidén, en el audiovisual

se muestra rapidamente fascinado al oir las explicaciones de su compafiero.

Mas alld de estas cuestiones y muchas otras que detallé, también sostengo, como mencioné
al final de la cuarta parte del TIF, que la esencia del policial clasico no quedé sombreada en
la transposicion, si no todo lo contrario. Al haber releido y repensado los elementos que
reuni para esta investigacién, me di cuenta de que esta transposicion recupera y realza
aquellos rasgos caracteristicos del género. El enigma que propone es igual de atrapante que
el del relato original, la resolucion es igual de sorprendente, el suspenso es igual de
inquietante y, sobre todo, la esencia misma de la personalidad de Sherlock Holmes se
materializa audiovisualmente en pos de respetar al personaje que dio forma a los policiales
venideros y a las situaciones en las que se ve envuelto a la hora de hacer lo que mejor sabe

hacer, resolver crimenes utilizando la Ciencia de la Deduccién como herramienta.

Me hubiese encantado poder desarrollar mas a fondo esta investigacién, ya que he
descubierto aun mas material del expuesto para seguir pensando las claves para entender
los policiales actuales y recuperar los clasicos antiguos, mds autores e historias que incluyen
aun mas variantes del género, y mas producciones audiovisuales que nos muestran la magia

del género.

Puedo concluir sencillamente entonces que el género policial cambid, pero su esencia sigue
intacta, como quien cambia su corte de pelo o su forma de vestir, incluyendo o extrayendo
elementos que forman parte de su vida diaria segun lo requiera el contexto, pero que no
cambia su personalidad, su esencia, su forma de ser, aquello que no es de caracter empirico

como ver un asesinato o multiples asesinatos.

Espero que hayan disfrutado leer esta investigacién tanto como yo disfruté hacerla, y que tal
vez a partir de ahora (si es que no lo han hecho) puedan leer o mirar producciones policiales
ficcionales enmarcandolas en la realidad, pensando la trama en clave de la sociedad en la

gue se desarrolla, y considerando que lo policial nos atraviesa diariamente desde siempre.
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