LA VOZ LITERARIA DE AURORA VENTURINI Y DE ANA EMILIA LAHITTE:

ARCHIVOS DE ESCRITURA, GENESIS TEXTUAL Y EDICION CRITICA

TESIS PRESENTADA PARA LA OBTENCION DEL GRADO DE
DOCTORA EN LETRAS

POR: PROF. Y LIC. MARIA PAULA SALERNO

Tomo I
(PARTES I Y II: ESTUDIOS)

DIRECTORA: DRA. MARIA MERCEDES RODRIGUEZ TEMPERLEY

CODIRECTOR: DR. JOSE LUIS MOURE

DOCTORADO EN LETRAS

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION
UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

FEBRERO 2020



LA VOZ LITERARIA DE AURORA VENTURINI Y DE ANA EMILIA LAHITTE:
ARCHIVOS DE ESCRITURA, GENESIS TEXTUAL Y EDICION CRITICA

TESIS PRESENTADA PARA LA OBTENCION DEL GRADO DE
DOCTORA EN LETRAS

POR: PROF. Y L1C. MARIA PAULA SALERNO

TomoO 1

(PARTES I Y II: ESTUDIOS)

DIRECTORA: DRA. MARIA MERCEDES RODRIGUEZ TEMPERLEY
CODIRECTOR: DR. JOSE LUIS MOURE

DOCTORADO EN LETRAS
FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA

FEBRERO 2020



LA VOZ LITERARIA DE AURORA VENTURINI Y DE ANA EMILIA LAHITTE:

ARCHIVOS DE ESCRITURA, GENESIS TEXTUAL Y EDICION CRITICA

INDICE GENERAL
Tomo I
AGRADE CIMIENT O ..o e e e e 4
PARTE 1
L 1. INTRODUCCION ...t e 7
I. 1. A. PRESENTACION DEL TEMA ...\ .ouutntn et 8
L. 1. B. CORPUS, METODOLOGIA Y OBJETIVOS ... eeeeeee e 11

I. 1. c. ESTUDIOS SOBRE EL PATRIMONIO LITERARIO DE LA CIUDAD DE LA PLATA .. 14

Proyectos insStitucionales ...........c..couiuiiriniiiii e 14
Publicaciones...........oovviiiniiiiie e 15

Referencias sobre Lahitte y Venturini .............cccovvvviviiiniineinnenninnannns. 18

I.2. TRAYECTOS LITERARIOS ... .ottt 20
I. 2. A. PRIMEROS CONTEXTOS DE PRODUCCION: LOS ANOS 40 EN LA PLATA ......... 21

I. 2. B. DERROTEROS EN BUSCA DE ANCLAIJES .....cuiuiiiiiiiiiiiiiiiiieeaeennenn 25

Ana Emilia Lahitte, entre la indagacion poética y la actividad sociocultural .. 25

Aurora Venturini, el doblezde lotextual ...........coooiiiiiiiiiiiiiiiinn, 32
I. 2. C. NOMINA DE LIBROS PUBLICADOS ......cuiuininininitiee e eeen 39
Ana Emilia Lahitte .......o.oouiiniiniii e 39
AUTrora VENTUITNL «..ovuitiiiiii e e e 41
L. 2.D. LA POLEMICA VENTURINI-LAHITTE ....ooouniiiiiiiiiiiiiiiiiii e 43
Momentos de fraternidad ............o.ooviiiiiiiiiiiii 44
Larencilla ......ooiniiiii 48
Batalla por 1a consagracion .............c.coviiiiiiiiiiieiieei e 56
Laaccion final .........cooooiiiiiiiii 57
L. 2. E. COMPENDIO .....uintitinttititeteee e et e e et et e et e e ea e et e s e eeenenenanas 60
Elecciones eStEHICAS .....uvueuitieit ittt e 60

Espacios de consagracion ............co.euveeeneiinireiniaieieieeeeeeeieneans 62



PARTE 11

IL. 1. NOSOTROS, LOS CASERTA ....coneiiiiiii it 64
II. 1. 1. A. NOSOTROS, LOS CASERTA EN EL MUNDO EDITORIAL DE VENTURINI ........ 65
65 afios de ediciones Sin €ditor ...........c.oevviiiiiiiiiiiiin e 65
La bienvenida al mercado editorial .............ccooveiiiiiiiiiiiiiii, 72
Algunas estrategias editoriales .............oooiviiiiiiiiiiiii 75
Del texto holdgrafo al libro, la situacién de la autora ................ccceeneenn. 85
IL. 1. 1. B. EL UNIVERSO NARRATIVO VENTURINIANO .....ouviniiniiniinianeeenennannnnns 86
II. 1. 2. A. LAS EDICIONES DE LANOVELA .....uiuiniitiitetitieiieteeeeeereeeneeeneens 98
Las dos primeras ediciones: paratextos Yy CONteXtos ...........ceverererenannnns 101
Las ediciones de 2011: cuestiones de disefio editorial .......................... 106
El texto: estructura, enmiendas, reformulaciones ................ocooeeviiininn. 113
II. 1. 2. B. EL MATERIAL PRE-TEXTUAL .....ututitiniitateninintereaeeteeaeeeanenanennns 117
II. 1. 3. A. RELECTURAS, REESCRITURAS: EL CAMINO DE LA GENESIS TEXTUAL ...... 123
Intervenciones autO@rafas ...........ovviuiriiiiiiiiiiiiiie e 123
Otras manos en 1a GENESIS ........ovuuriiiiiiiieeie et e e eaaenaes 138
II. 1. 3. B. PROBLEMAS EDITORIALES .. ..ottt 150
IL 20 SERNUNCA ..o e e e 157
II. 2. 1. SER NUNCA4 EN EL IMAGINARIO POETICO DE LAHITTE .....cc.vvviiniiininnanne. 158
Significaciones poéticas en didlogo ...........ccevvviviiiiiiniiiiii i 160
I1. 2. 2. A. LA EDICION PUBLICADA EN 2013 ... ..ot 169
II. 2. 2. B. EL DOSSIER GENETICO DE SERINUNCA .....oviiiiiieiaieeieeieeeeeaaann 173
II. 2. 3. A. LA MATERIALIDAD DEL LIBRO: CONTRASENTIDOS DE LO POETICO ......... 191

II. 2. 3.B. LOS PAPELES DE TRABAJO: EL CONTEXTO DE LA ESCRITURA DE LOSPOEMAS 196

I1.2. 3. C. TEXTUALIDADES INEDITAS ... eeeneeee et e 202
I1. 2. 3. D. REESCRITURAS: ENTRE EL JAMAS Y EL TODAVIA ....evvuieiieieeeieeeie 209
CONCLUSIONES .o e e e e 223
SIGLAS Y ABREVIATURAS EMPLEADAS ... .ottt 228
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ....o oo, 229
Tomo 11
PARTE III

II1.1. EDICION CRITICO-GENETICA DE NOSOTROS, LOS CASERTA, NOVELA DE AURORA VENTURINI

II1. 2. EDICION CRITICO-GENETICA DE SER NUNCA, POEMAS DE ANA EMILIA LAHITTE



AGRADECIMIENTOS

Esta investigacion es el resultado de un trabajo colectivo, del espiritu
colaborativo de personas interesadas por las Letras y su historia en movimiento.
Es por todas ellas y por el respaldo de las instituciones que confiaron en mi
proyecto que pude escribir esta tesis.

Gracias, entonces, al Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas (CONICET), que hace posible que los jovenes argentinos consagremos
nuestro tiempo y nuestra capacidad intelectual a la investigacion; gracias a la
Universidad Nacional de La Plata, el espacio al que mis padres confiaron la
educacion de sus tres hijas desde el jardin de infantes y el que sigo eligiendo para
fortalecer mi formacion académica; gracias al SECRIT, instituto que abrid sus
puertas para los afios de mi beca doctoral y me permitié conocer el trabajo de
colegas dedicados a otros problemas ecddticos.

Gracias, por supuesto, a la Dra. Maria Mercedes Rodriguez Temperley, mi
directora de tesis, por el valioso tiempo que dedico a mi formacién en la
investigacion literaria, y al Dr. José Luis Moure, mi codirector, quien me enseid
a leer los problemas editoriales.

Gracias a Giselle Rodas, Erica Janin, Magui Lopez Garcia, Pablo Saracino,
Julia Zaparart, Alejandra Aracri, Soledad Pereyra, Soledad Bohdziewicz y José
Luis de Diego, por su ayuda cotidiana y excepcional.

Gracias a Estela Blarduni y Claudia Moronell, por la amistad y el espacio de
trabajo compartidos desde la catedra de Literatura Francesa.

La Plata cuenta con maravillosos escritores. Porque responden cada vez que
los necesito para entender mejor las historias que se tramaron en nuestras calles y
nuestros libros, gracias a César Cantoni, Sandra Cornejo, Osvaldo Ballina, Rafael
Felipe Oterifio, Maria Laura Fernandez Berro, Elba Ethel Alcaraz, Silvia
Montenegro, Leandro Lopez, Norma Etcheverry, Maria Elena Arambura y

Guillermo Pilia.



Los nombres de quienes transitaron conmigo estos anos de busquedas
archivisticas habitan mi memoria y habitan, a veces secretamente, las paginas de
esta tesis. Descubro algunos mas: Tania Morales, compafiera de Ana Emilia
Lahitte; Claudia Bernaldo de Quirds, agente literaria de Aurora Venturini; Lucia
Ronderos, amante de las tipografias; Jorge Aulicino, poeta de nuestra tierra;
Gustavo Castro Venturini, sucesor de Aurora y escultor del hierro.

Agradezco a todos los que diaria u ocasionalmente muestran su interés por
este universo literario. Y mi maxima gratitud es para quienes me acompaifian de
forma incondicional en los rumbos que persigo: gracias a mi familia, la que
construimos juntos cada dia y nos llena de felicidad.

Por fin, mi agradecimiento a Ana Emilia Lahitte, que hizo florecer el ambiente
literario de la ciudad, y a Aurora Venturini, que perfumd con amor y espanto

nuestros lazos con el mar y el rio, lo familiar y lo extrafio, la lengua y la literatura.



PARTE 1



I. 1. INTRODUCCION



- 1. 1. INTRODUCCION -

I. 1. A. PRESENTACION DEL TEMA

Seguramente, pocas ciudades en el mundo puedan celebrar la curiosa coincidencia de que dos
de sus mayores escritoras hayan nacido en el mismo afio, con solo un dia de diferencia, y que,
durante nueve décadas, la vida las haya unido y distanciado en los vaivenes de la eleccion de
un mismo destino: la literatura.

Las escritoras argentinas Ana Emilia Lahitte y Aurora Venturini nacieron
respectivamente el 19 y 20 de diciembre de 1921 en la ciudad de La Plata, donde residieron
durante toda su vida. Crecieron juntas en el espacio sociocultural de la capital bonaerense:
compartieron el aula de la escuela, los maestros, el gusto por la lectura y la escritura,
intercambiaron correspondencia, frecuentaron los mismos ambientes literarios y forjaron su
carrera como escritoras en el mismo escenario historico, asistiendo a todos los cambios
acaecidos desde la década del 20 hasta nuestros dias. A lo largo de 85 afos, la relacion entre
ellas vari6 de la amistad a la enemistad, de la mutua colaboracion y admiracion a la discordia
manifiesta.

En sus pasos iniciales en el mundo de las Letras, las dos autoras se dedicaron a la
escritura de poesia y en la década del 40 cada una vio editado su primer libro: Versos del
recuerdo (1942) de Aurora Venturini y Suerio sin eco (1947) de Ana Emilia Lahitte. Ambas
obtuvieron un significativo reconocimiento en el &mbito local, publicaban sus producciones
en la prensa periddica, participaban de actos literarios, fueron distinguidas con premios en
concursos nacionales y fomentaron también relaciones con instituciones culturales
internacionales y con reconocidos escritores argentinos y extranjeros. Y aunque ganaron un
lugar en la historiografia literaria como integrantes de la generacion poética del 40, una vez
cerrado ese periodo, sus caminos se diversificaron de manera notable.

Lahitte se dedic6 fundamentalmente a la escritura poética. Su obra cuenta con dieciséis
libros de poesia editados entre 1947 y 2006. Pero ademas cumplié una importante labor de
promocion cultural que ejercio, sobre todo, en favor del desarrollo de las nuevas generaciones
de poetas platenses. En este sentido, se destacan las actividades promulgadas desde su taller,
que funcion6 en su casa por mas de 20 afios y foment6 a través de encuentros, lecturas y
publicaciones la visibilidad literaria de autores locales. A los libros, cuadernos y pliegos
editados con el sello del taller, Hojas y Cuadernos de Sudestada, se anaden diversas antologias
dedicadas a la divulgacion de la produccion poética de escritores vinculados con el ambiente
cultural de La Plata. De forma periférica, Lahitte incursiono en la escritura de teatro: publico

dos obras en 1962 y produjo los libretos “El pais a través de sus poetas” y “Poesia con patria”,
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puestos en escena en 1965 y 1967, respectivamente. También escribidé algunos textos
ensayisticos y sacd una serie antologias criticas sobre poetas de nuestro pais en el periodo
1963-1999. Conforme una vida consagrada a la poesia, entre 2010 y 2013, afio de su
fallecimiento, trabajo en la génesis textual de su ltimo libro de poemas, Ser Nunca, que fue
publicado postumamente por la Municipalidad de La Plata'.

Venturini, por su parte, luego de una prolifica etapa como poeta, en los afios 60 dio un
giro hacia la narrativa. A los diez libros de poemas de su autoria editados entre 1942 y 1962
siguieron veinticuatro de narrativa entre 1963 y 2015. Su obra poética quedo solapada por el
éxito que fueron adquiriendo sus novelas y sus cuentos, a tal punto que hoy se la valora
practicamente en su totalidad por esta Gltima faceta de su produccion literaria, con la que logré
imponerse como una voz destacada de la narrativa argentina actual. De una manera distinta a
la de Lahitte, también se dedico a la promocion de la literatura: escribidé ensayos, preparod
antologias poéticas peronistas y tradujo obras de Francois Villon, Lautréamont y Arthur
Rimbaud. No obstante su incisiva dedicacion a la narrativa, no puede decirse que Venturini
haya abandonado por entero la poesia: sigui6 editando y reescribiendo algunos de sus antiguos
poemas para nuevas antologias que se imprimieron entre 1981 y 2007. Precisamente este afio
marcé un hito en su carrera: obtuvo el Premio Nueva Novela de Pdgina/l2 por Las primas'y
a partir de entonces conquistd un amplio publico lector. Entre 2009 y 2015, Penguin Random
House saco bajo distintos sellos editoriales una serie de volumenes con los que se dieron a
conocer viejos y nuevos textos narrativos de la autora platense. Seguidamente al éxito de Las
primas (Pagina/12, 2007; Mondadori, 2009; Caballo de Troya, 2009), se eligié6 publicar
Nosotros, los Caserta (Mondadori, 2011; Caballo de Troya, 2011), novela originalmente
editada en 1992. Venturini fallecié en noviembre de 2015, poco antes de cumplir 94 afios y de
poder ver impreso el volumen Cuentos secretos (Literatura Random House, 2015) con los
textos en que trabajo durante los Gltimos afios de su vida. Como heredera de los derechos de
autor, Liliana Viola quedo a cargo del fututo de su obra, que comenz6 a ser reeditada en 2020
por Tusquets.

Ana Emilia Lahitte es un icono de la poesia en la ciudad de La Plata, por su obra, su
taller, su casa, sus publicaciones, sus relaciones con los escritores nacionales e internacionales.
El circuito de recepcion y valoracion de sus textos se cifid mayormente a un circulo de poetas

y de lectores distinguidos. Juan Gelman (1930-2014), por ejemplo, ha dicho de los poemas de

! Se ofrece una némina completa de los libros publicados de Ana Emilia Lahitte y de Aurora Venturini en el
capitulo I.2.c.
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Lahitte que “su finura, profundidad y silencio crean una belleza sélo parecida a la antigua cruz
de huesos, a su vasto resplandor” (7 dic. 1992)°. El rol de “la dama de la poesia” (Romero,
2013) para las generaciones que han seguido a la suya en al ambiente literario de la ciudad
resulta todavia matriarcal. Asi se expresd César Cantoni, célebre escritor platense, en un correo
electronico personal ante el entonces reciente fallecimiento de la poeta: “También siento que
nos vamos quedando huérfanos: primero muri6 Castillo, ahora Ana Emilia... Como dice E/
padre muere: ‘pronto no habra nadie / en el lugar de siempre’” (12 jul. 2013)°.

Aunque pueda resultar paraddjico por la visibilidad que ha adquirido Gltimamente, la
produccion de Aurora Venturini se presentaba para los propios escritores platenses como
mucho mas controversial. Su literatura no gozaba, hasta el momento del destape ocasionado
por el premio de Pdgina/l2, de un prestigio de la talla del de Lahitte. A menudo se califica su
obra como “despareja” y son pocos los que contintian afirmando el valor de su poesia (lo hizo
Lahitte, curiosamente, al sefialar la omision de los poemas de Venturini en la antologia 200
anos de poesia argentina [2010] preparada por Jorge Monteleone). Sin embargo, ya nadie
niega la importancia de su narrativa, que gana hoy cada vez mas adeptos, sobre todo en las
nuevas generaciones de lectores y escritores®.

El nivel de produccion y difusion que alcanz6 la obra de estas dos escritoras no bastd
para que la critica literaria argentina se interesara en ellas. Los nombres de Lahitte y Venturini
estan presentes en los catalogos de las bibliotecas, en antologias, diccionarios de poetas, notas
periodisticas, actos culturales y blogs de literatura, pero faltan trabajos que aborden su
produccion desde el campo de los estudios literarios. Al respecto, el unico articulo cientifico
que se ocupa del caso Venturini esta en realidad dedicado a las narraciones de Armonia Somers
(cf. Quereilhac, 2013). Aramburt y Pilia destinaron dos paginas de su Historia de la literatura
de La Plata (2001) para resefiar la narrativa de Venturini, cuatro para su obra poética y siete
para la de Ana Emilia Lahitte. Por su parte, Cristina Pifia incluy6 un brevisimo comentario
sobre la poesia de Lahitte en su estudio preliminar a la antologia Poesia argentina de fin de
siglo (1996). Pero en general, la poeta platense se encuentra ausente de las publicaciones
académicas. A la figura de Venturini se han dedicado los libros Originalidad en la obra de

Aurora Venturini de Fernandez (1999) y Aurora Venturini, la maldita de Tcherkaski y Seoane

2 El extracto estd tomado de una carta que Juan Gelman envi6 a Lahitte desde D. F., México.

3 La cita corresponde al libro de poemas EI padre muere (2006 [1971]: 16), de Ana Emilia Lahitte.

4 Hacia el final del capitulo 1.2.d se incluye un facsimil del documento en el que Lahitte consigna el nombre de
Venturini a propdsito de su critica al trabajo de Monteleone. Como ejemplos de caso de una influencia declarada
de la novelistica de Venturini en la produccion literaria de otros escritores, mencionamos a José Supera (escritor
y periodista platense nacido en 1981), Andrea Stefanoni (Buenos Aires, 1976), Luis May (Buenos Aires, 1979)
y Camila Sadi (1997).

-10 -
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(2016), pero no se trata de estudios de perfil académico. La aproximacion que se ofrece en
este tipo de trabajos, en los articulos y entrevistas publicados en diarios, revistas y blogs, asi
como en las charlas, conferencias, e incluso en los paratextos de los libros de Lahitte y
Venturini, ademas de su inevitable concision y su caracter de comentario, carga con el
problema de la confiabilidad de la fuente, pues en su mayoria se nutren de informacién que
proviene de lo que las propias autoras han expresado acerca de su vida y su literatura (lo cual
muchas veces es parte de una red de estrategias discursivas tendientes a configurar un
determinado ethos [Maingueneau, 2014]) y del encuentro con textos cuya historia se
desconoce.

En este sentido, los materiales que mayor y mas fidedigna informacion pueden aportar
para constituir el punto de partida de una investigacion que se propone estudiar criticamente
la obra de Lahitte y de Venturini son sus propios textos en conjunto con sus contextos de
publicaciéon y los documentos de archivo preservados: cartas, correos -electronicos,
dedicatorias, folletos y recortes periodisticos, citas, apuntes, anotaciones, libros y articulos que
presentan marcas de lectura y, fundamentalmente, los pre-textos literarios que constituyen “la

huella visible de un proceso creativo” (Lois, 2001: 2).

I. 1. B. CORPUS, METODOLOGIA Y OBJETIVOS

La intencion de abordar el estudio de estas dos autoras platenses tomando como punto de
partida el examen de sus archivos literarios requirié una busqueda y una intervencion sobre el
estado de archivacion (Derrida, 1998) de sus papeles de trabajo. Para el momento en que se
inicid la presente investigacion, no existia un conocimiento fehaciente acerca de la
conservacion de materiales inéditos conexos con la labor literaria de Lahitte y de Venturini.
Una busqueda inicial reveld que las instituciones publicas de nuestro pais dedicadas al
resguardo del patrimonio cultural no contaban con esta clase de documentos. Por consiguiente,
la posibilidad de encontrar materiales de archivo valiosos para el analisis de la produccion de
estas escritoras reposo en una tarea de exploracion personal que se sustancid en una serie de
entrevistas a distintas personalidades del espacio cultural platense, cuyas historias convergian
con la participacion de Lahitte y Venturini en el mundo de la sociabilidad literaria.

Como resultado de este trabajo de campo, gracias a la colaboracion de un considerable
nimero de escritores (o bien, de sus causahabientes) y con el apoyo de la Comision de

Investigaciones Cientificas de la provincia de Buenos Aires, entre 2011 y 2013 me dediqué a

-11-
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la creacion del Archivo de Escritores Platenses (https://cbm.laplata.gob.ar/aep/). En el curso

de ese proyecto desarrollado con el fin de rastrear, domiciliar y visibilizar documentos
literarios inéditos pertenecientes a escritores vinculados con el &mbito cultural de la ciudad de
La Plata, tuve la oportunidad de entrevistar a Ana Emilia Lahitte y a Aurora Venturini, de
concertar visitas regulares a sus domicilios, de acceder a sus bibliotecas y a una innumerable
cantidad de papeles que atesoraban como testimonio de sus trayectorias en el mundo de las
Letras. En un principio, autorizaron la consulta y digitalizacion de los materiales. Mas
adelante, ambas decidieron legarme una cuantiosa porcion de sus archivos, en los que se
identifican numerosos pre-textos de obras literarias éditas e inéditas; borradores de trabajos
criticos, de charlas, conferencias y articulos periodisticos; apuntes personales; notas intimas;
cartas y correos electronicos; materiales relacionados con el taller de Ana Emilia Lahitte; pre-
textos de las traducciones del francés de Aurora Venturini; recortes de publicaciones
periddicas (mayormente de notas sobre las autoras o de textos de su autoria, pero también otros
articulos que ellas consideraban de interés literario); noticias y folletos de eventos culturales;
libros dedicados; libros leidos, subrayados, anotados en los margenes y extractos de citas

literarias.

La recuperacion y el andlisis de la masa documental que se conservaba en los
domicilios particulares de Lahitte y Venturini, en conjunto con el examen minucioso de las
ediciones de sus obras, permitieron detectar una serie de problemas textuales que afectan los
procesos de simbolizacion, los sentidos y los efectos de lectura de sus producciones. Ante la
necesidad de practicar un recorte del objeto de estudio, nuestro interés se centro en la novela
Nosotros, los Caserta de Venturini y el poemario Ser Nunca de Lahitte; en particular, por lo
que cada obra significa en el proyecto creativo integral de las autoras, por la calidad y cantidad
de documentos de archivo conservados referentes a su génesis escritural, por la historia
editorial que presenta cada texto y el complejo de relaciones criticas que se descubre a la luz
de la lectura de los diferentes materiales éditos e inéditos.

La novela y el poemario estudiados presentan problemas editoriales diferentes, pero
ambos ponen de relieve una de las cuestiones criticas fundamentales de la literatura de nuestro
tiempo: el problema de la intervencion de los agentes mediadores sobre la génesis de las obras.
Al participar de los procesos que conducen a la publicacion de los textos, editores, correctores,
impresores, agentes literarios, asi como otras instituciones, formaciones y personas que

organizan y determinan el espacio social de la produccion literaria, generan cambios, tanto
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voluntarios como involuntarios, sobre la forma y el contenido de los libros, lo cual

frecuentemente resulta en la disminucién de la calidad de la literatura que se ofrece a los lectores.

Objetivos

Desde un primer momento, nuestro proyecto de investigacion se llevo adelante con el objetivo
general de contribuir al conocimiento historiografico y critico de la obra de estas dos escritoras
mujeres relegadas del canon de la literatura argentina, asi como el de trabajar con sus
materiales de archivo a fin de favorecer la salvaguarda y valorizacion del patrimonio de la
cultura local y nacional. El enfoque con el que abordamos el objeto de estudio se nutre
principalmente del marco tedrico metodoldgico de la ecddtica, la bibliografia material, la
archivistica y la critica genética y se orienta, en especial, al examen de la génesis textual de
las obras y el devenir de los “textos en el tiempo” (Contini, 1986 [1977]), concepto caro a la
ecdotica y que implica tanto la historia de la creacion de los textos como la historia de su
transmision y recepcion. De esta manera, nuestra tesis se encuadra en la linea de trabajo que
propone y funda German Orduna en la Argentina, quien adelant6 la importancia de que la
critica textual y la critica genética, como ramas de la filologia, “sumen los aciertos
metodolodgicos y no trabajen en campos cerrados o antagonicos” (Orduna, 2000: 90). De forma
complementaria, para el establecimiento del panorama critico se consideran los aportes de
otras disciplinas de los estudios literarios, como la historia de la literatura, la sociologia de la
cultura, la estética de la recepcion, las teorias poéticas, la teoria de la enunciacion, las teorias
del autor y los estudios sobre el libro y la edicion.

Se plantean como objetivos especificos de la tesis establecer y describir el dossier
genético de Nosotros, los Caserta y de Ser Nunca, estudiar la génesis textual y la historia
editorial de cada obra, distinguir y analizar los problemas literarios que se materializan en el
devenir de los distintos procesos de textualizacion y presentar para cada caso una propuesta

de edicion.

Estructura

De acuerdo con nuestros objetivos, en la PARTE I contextualizamos la produccién intelectual
y estudiamos la dimension escénica (Meizoz, 2007) de la actividad literaria de las autoras
platenses, con especial hincapié en los trayectos que cada una sigui6 en el mundo de las Letras
a fin de alcanzar la consagracion literaria y afirmarse como escritoras en el campo cultural

argentino.
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La PARTE II se propone avanzar sobre el analisis especifico de Nosotros, los Caserta y
de Ser Nunca. Se encuentra estructurada en dos secciones, destinada la primera al examen de
la novela de Aurora Venturini y la segunda al poemario de Ana Emilia Lahitte. En ambos
casos, en primer lugar, se estudia la relevancia de estas producciones en el marco de la obra
integral de cada autora. En segundo lugar, se analizan sus ediciones y se describen los
documentos de génesis rescatados de los archivos personales de las escritoras. Finalmente, se
desarrolla una lectura critica de los problemas textuales evidenciados a partir del trabajo de
cotejo de los distintos testimonios, que representan la historia creativa y editorial de la novela
y del poemario. Como cierre del estudio critico, ofrecemos un apartado con las conclusiones
y comentarios finales. Se anexan por Ultimo una lista de abreviaturas y siglas empleadas y las
referencias de fuentes y bibliografia.

La PARTE III, que se presenta en el Tomo II, cumple con el imperativo de proponer
nuevas ediciones para los textos estudiados. Por un lado, en la edicion critico-genética de
Nosotros, los Caserta se enmiendan los errores con los que cargan las publicaciones previas
de la novela y se ofrecen a la lectura las variantes editoriales que signan su historia textual.
Por otro lado, en la edicion critico-genética de Ser Nunca se establece un texto que da solucion
a los problemas editoriales del libro publicado en 2013, a la vez que se representan los procesos
de génesis y se integran materiales inéditos que, atados a la dinamica escritural del poemario,

afectan sus significaciones.

1. 1. c. ESTUDIOS SOBRE EL PATRIMONIO LITERARIO DE LA CIUDAD DE LA PLATA
PROYECTOS INSTITUCIONALES

A lo largo de los afios, la ciudad de La Plata contd con diversas iniciativas culturales
encaminadas a trabajar en la preservacion y el enriquecimiento del patrimonio literario local.
En primera instancia, sobresale la existencia de bibliotecas con valiosos repositorios
bibliograficos que confieren un cuidado particular al acervo vinculado con la produccion
intelectual de autores platenses y a la bibliografia de temas relativos a la ciudad. Un ejemplo
paradigmatico es la Sala La Plata de la Biblioteca Publica de la UNLP, destinada a custodiar
tanto la obra referida al desarrollo historico, arquitectonico y cultural de la ciudad como la
produccion literaria de escritores platenses: libros, folletos, periddicos, revistas, recortes de
prensa e imagenes en CD-ROM. El otro ejemplo lo constituye la Sala de Autores y Temas

Platenses del Complejo Bibliotecario Municipal Francisco Lopez Merino, donde se
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resguardan las publicaciones de escritores locales, o relacionados con el &mbito cultural de La
Plata, y las referentes a la ciudad por su contenido. También la Biblioteca “Profesor Guillermo
Obiols” de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la UNLP y la Biblioteca
Central de la Provincia de Buenos Aires “Ernesto Sabato” poseen colecciones que colaboran
en gran medida con la preservacion y el acceso al patrimonio bibliografico de la ciudad.

En otro orden de cosas, en 2005, tras la aprobacion de la Direccion de Cultura de la
UNLP, se cred la Catedra Libre de Literatura Platense Francisco Lopez Merino, la cual
continud con la ejecucion de sus actividades hasta 2017. Como objetivos basicos, la catedra
asumio incentivar el andlisis critico de los autores de relevancia dentro de la historia literaria
de la region, trabajar en la difusion de la lectura de sus obras dentro de la comunidad educativa
y desarrollar actividades de extension cultural, a efectos de participar de sus acciones a toda
la comunidad platense. En sus inicios, se desempend como su director el Prof. Guillermo
Eduardo Pilia, a quien sucedié en 2010 la Prof. Elba Ethel Alcaraz. En el 4mbito municipal,
a la par de la formacion de dicha cétedra, Pilia gestiond la creacion del Instituto de
Documentacion e Investigacion sobre la Literatura Platense, proyecto que experimentd un
temprano deceso en 2006 ante la falta de apoyo econdémico por parte de la propia
Municipalidad de La Plata.

Poco después de que fuera creado el Archivo de Escritores Platenses (AEP), al que
hicimos referencia en el apartado anterior, la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion de la UNLP auspicio los proyectos ARCAS (creado en diciembre de 2012) y
Orbescrito (iniciado en 2013)%, que también se proponen dar visibilidad a colecciones de
fuentes y archivos de escritores, aunque hasta el momento no dan cuentan de materiales

literarios vinculados al ambito de la ciudad de La Plata.

PUBLICACIONES

En el terreno de las publicaciones, son las antologias literarias lo que ha predominado como
mecanismo de sistematizacion del conocimiento sobre los autores de la ciudad y sus obras. La
Primera antologia poética platense, de Roberto Saravi Cisneros, data de 1956. Alli se recogen

poemas de 37 autores de la ciudad, desde Almafuerte hasta Enrique Mario Rafaelli.

5 Actuaban como secretaria de la catedra la Prof. y Lic. Patricia Démine; como prosecretaria, la Prof. Maria Laura
Fernandez Berro; como catedraticos de nimero, los profesores Elba Ethel Alcaraz, Maria Elena Aramburu, Patricia
Herminia Coto, Maria Minellono, Enrique Gaona, Mario Goloboff, Jorge Héctor Paladini y Roberto de Souza.

% Estos son los enlaces a los sitios de los proyectos mencionados: 1) ARCAS, http://arcas.fahce.unlp.edu.ar/; 2)
Orbescrito, http://orbescrito.fahce.unlp.edu.ar/.
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Luego, los afos 60 resultaron una época fecunda no solo en antologias sino también
en otro tipo de trabajos dedicados a contribuir al conocimiento de la literatura platense. Estos
contaron, en su mayoria, con el respaldo de instituciones publicas para su realizaciéon o
publicacion: la Municipalidad de La Plata, la Universidad Nacional de La Plata y el Ministerio
de Educacion de la provincia de Buenos Aires.

En 1962, el Departamento de Letras de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacion de la UNLP, bajo la jefatura de Raul H. Castagnino, confecciond la Muestra de
autores y libros platenses, la cual incluye una ndémina alfabética de autores y libros, asi como
una nomina de las publicaciones oficiales (tanto de organismos provinciales como de las
dependencias de la Universidad). En 1963, bajo la misma autoridad, el Departamento de Letras
(Fahce, UNLP), con el apoyo de la Municipalidad de La Plata, del Fondo Nacional de las Artes
y del Gobierno de la provincia de Buenos Aires, edit6 el libro Universidad “nueva” y ambitos
culturales platenses, cuyos capitulos aportan utiles testimonios para la construccion de la
historia cultural y literaria de la ciudad, deteniéndose tanto sobre las instituciones y
personalidades destacadas del ambito platense, como en las manifestaciones artisticas y
literarias. Ese mismo afio se dio a conocer el libro 4 poetas platenses, de Alfredo Tarruela,
ensayo y antologia sobre Lopez Merino, Ripa Alberdi, Delheye y Mendioroz. También se
publicd Veinte poetas platenses contempordneos, editado por la Direccion de Cultura del
Ministerio de Educacion de la provincia de Buenos Aires, tras la propuesta realizada por la
ant6loga Ana Emilia Lahitte. La poeta platense escribi6 a su vez los opusculos Ciudad de los
poetas (La Plata, Colegio de Escribanos de la Provincia de Buenos Aires, 1967)" y La Plata y
sus poetas (La Plata, Museo y Archivo Dardo Rocha, 1981). En otro sentido, Lahitte realizo
en distintas €épocas antologias criticas de la obra poética de autores platenses (cf. 1.2.b y [.2.c).

A proposito del afio del centenario de La Plata, se prepar6 el volumen Copayverso de
autores platenses, finalmente publicado en 1985. Por su parte, en los afios 90, la Direccion de
Cultura de la Municipalidad de La Plata, por iniciativa de su director, Américo Ismael Borean,
lanz6 una convocatoria para la realizacion de una antologia con el objeto de reunir a “poetas
vivos y residentes en La Plata” (Rossi, s.d. [(199...7]: 9), gracias a la cual se publico

Diagonales, tilos... y poetas. Pero hubo que esperar hasta 2001 para llegar a la Historia de la

7 Este volumen, con seleccién y prologo de Ana Emilia Lahitte, incluye a seis poetas platenses, cada uno
representado por un poema de su autoria y comentado por otro poeta de la ciudad, de quienes se edita a su vez
un poema. Almafuerte, por Maria de Villarino; Pedro Mario Delheye, por Gustavo Garcia Saravi; Francisco
Lépez Merino, por Rafael Felipe Oterifio; Alberto Mendidroz, por Hugo Enrique Mendidroz; Héctor Ripa
Alberdi, por Horacio Ponce de Ledn; Roberto Saravi Cisneros, por Horacio Nufiez West.
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literatura de La Plata, escrita por Maria Elena Aramburu y Guillermo Pilia. El volumen se
estructura en dos partes, una dedicada a la poesia y la otra, a la narrativa. El hilo narrativo que
articula los distintos apartados sigue un orden cronoldgico, organiza a los autores segun la
pertenencia a grupos o generaciones y resefia sus obras trazando lineas de continuidad o
ruptura de cada uno con la produccion de sus predecesores. Este libro fue publicado por La
Comuna Ediciones, la editorial de la Secretaria de Cultura y Educacion de la Municipalidad
de La Plata, cuya funcion especifica consiste difundir libros de escritores de la ciudad y sobre
la ciudad. Entre 1999 y 2005, por ejemplo, se publicd una serie de antologias de poesia,
narrativa y teatro de autores platenses contemporaneos (algunos titulos pueden consultarse en:

http://lacomunaediciones.laplata.gov.ar; 22/07/2019). Y a partir de 2017, con un brillante

trabajo editorial, Facundo Bafez refloto el sello, publicando nuevos titulos con mas de cien
autores que prestigian la coleccion.

De otra forma, José Luis de Diego preparo el libro La Plata: Una geografia literaria,
que se propone como una antologia de textos de escritores (“algunos consagrados, otros menos
conocidos, platenses y no platenses” [de Diego, 2019: 15]) en los que se represente algun
sector o ambito de la ciudad. El eje de este trabajo es la ciudad de La Plata, pero como tema.
En este sentido, se lo puede colocar en la linea de otras producciones semejantes, como el libro
La ciudad del bosque: Vinietas platenses, de Rafael Alberto Arrieta, publicado en 1935 por la
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la UNLP, o las antologias poéticas
de textos cuyo tema es la ciudad de La Plata.

En la actualidad, deben mencionarse los blogs de literatura como iniciativas
antoldgicas que contribuyen en gran medida a la legitimacion de los autores platenses. En este
sentido, sobresalen “Los poetas no van al cielo”, confeccionado por el escritor platense César
Cantoni, y “Poesia La Plata”, editado por Jos¢ Maria Pallaoro. También dedican un espacio
considerable a la produccion literaria de los escritores de la ciudad los sitios “Tuerto rey”, de
Sandra Cornejo, y “Aromito”, de José Maria Pallaoro.

El lugar de la literatura platense en el ambito académico resulta a todas luces marginal.
Con excepcidn de algunos trabajos particulares sobre la obra de Almafuerte, Lopez Merino,
Benito Lynch y Horacio Castillo, y fuera de la década de 1960, no ha existido desde el campo
de la investigacion literaria una dedicacion particular al estudio cientifico de la produccion de

autores de la ciudad. Sustenta esta afirmacion el hecho de que las catedras denominadas Libres
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de la UNLP sean justamente creadas para difundir areas de la cultura y del saber que no
encuentran lugar especifico en la curricula de alguna de las carreras que dicta la Universidad®.

En cuanto a mis antecedentes de estudio de la literatura local, ademas de esta
investigacion sobre Lahitte y Venturini y de la creacion del Archivo de Escritores Platenses,
para mi tesina de Licenciatura (2011), financiada por una beca de estudio de la CIC, me ocupé
de investigar los fondos de archivo conservados en la ciudad y trabajé sobre la obra de Julio
César Avanza (1915-1958). También me interesé por la revista cultural 7eseo (1941). Como
resultado, ademas de diversos articulos y capitulos de libro sobre ambos temas, publiqué los
libros La produccion literaria de Julio César Avanza: edicion y génesis de escritura (2011)y
Teseo. Edicion facsimilar (2015), editados por el Archivo Histdrico de la provincia de Buenos
Aires. En otro sentido, cabe destacar la tesis de Daniel Badanes (2012), Un pasado para La
Plata: Produccion editorial y disputa de sentidos sobre la historia de la ciudad en su
centenario -1982-, que, aunque no se desarrolla desde la perspectiva de los estudios literarios,
estd dedicada a analizar los sentidos asignados a la historia de la ciudad, con foco en su
produccion editorial.

A todas luces, las actividades de investigacion sobre la obra de autores platenses son
escasas, y los esfuerzos por su legitimacion y visibilidad provienen en su mayoria de la mano

de los mismos escritores (Lahitte, Cantoni, Pallaoro, Cornejo, Pilia).

REFERENCIAS SOBRE LAHITTE Y VENTURINI

A pesar de la falta de estudios especificos sobre la produccion literaria de Ana Emilia Lahitte
y de Aurora Venturini, es posible rastrear algunas referencias generales sobre ellas. Las dos
autoras fueron clasificadas por sus contemporaneos como integrantes de la promocion platense
de poesia dentro de la generacion argentina del 40 (Saravi Cisneros, 1956; Ponce de Leon,
1963; Aramburt y Pilia, 2001). Junto con Maria Mombru (1922-1992), constituyen para
Garcia Saravi (1963: 555) “la trilogia de escritoras representativas de esta generacion y esta
geografia que es mucho mas que ciudadana”. Sus nombres aparecen en la némina de los poetas
mas caracteristicos de la ciudad y, especificamente, de la entonces “poesia joven de La Plata”
(Garcia Saravi, 1963).

Tanto Lahitte como Venturini estan incluidas en la Primera antologia poética platense

(Saravi Cisneros, 1956), en la Muestra de autores y libros platenses (1962), en el Indice de

8 Cf. http://www.unlp.edu.ar/catedras_libres (13/09/2013).
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poetas argentinos (Frugoni de Fritzche, 1963), en los tomos de 40 arios de poesia argentina
1920/1960 (Isaacson y Urania, 1963), en la Antologia poética bonaerense (Milanta, 1977), en
la Antologia poética hispanoamericana (Ligaluppi, 1979), en Diagonales, tilos y... poetas
(Rossi, s.d. [1995]), en la Historia de la literatura de La Plata (Aramburu y Pilia, 2001) y en
el Diccionario de Escritores de la Provincia de Buenos Aires (2008).

A su vez, Venturini estd presente en los volumenes Veinte poetas platenses
contemporaneos (Lahitte, 1963) y La generacion poética del 40 (Soler Canas, 1981). Sus
poemas también aparecen en la antologia ; Viva el Chacho Penaloza! (Poemas del Centenario
1863-1963) (1966), editada por la Fundacion Raul Scalabrini Ortiz, y en dos compilaciones
que ella misma prepar6 junto a Fermin Chéavez: Evita, mester de amor (1996) y Poemas
Paleoperonistas (1997).

Lahitte, ademas, forma parte de la Antologia de la poesia argentina de Raul Gustavo
Aguirre (1979); de la publicacion Poesia argentina contempordnea (1981), preparada por la
Fundacion Argentina para la Poesia; de la Antologia del fuego (Ruiz de Torres, 1993), editada
en Espafia, y de los libros Poesia Argentina de fin de siglo (Vinciguerra y Pifa, 1996),
Naranjos de fascinante musica. Poesia contemporanea de amor en La Plata (Martinez, 2003)
y 200 afios de poesia argentina (Monteleone, 2010), volumen que retne textos de 228 poetas
de nuestro pais con motivo del Bicentenario.

En un periodo mas reciente, Venturini participé con su produccion narrativa en La
Biblia segun veinticinco escritores argentinos (Buenos Aires, Emec¢, 2009), donde cada autor
presenta su version de un episodio biblico particular, y también en el libro Mil bosques en una
bellota (Barcelona, Duomo, 2012), el cual compila las mejores paginas de veintisiete escritores
de la literatura hispanoamericana (Juan Goytisolo, Enrique Vila-Matas, Mario Vargas Llosa,
Carlos Fuentes, Ricardo Piglia, Horacio Castellanos Moya, entre otros).

La sostenida participacion de las autoras en volimenes colectivos a lo largo de las
décadas da cuenta de que su dedicacion a la literatura no fue en absoluto ocasional. Tanto
Lahitte como Venturini ostentan trayectorias que superan ampliamente los cincuenta afios de
contribuciéon al mundo de las Letras, durante los cuales han perseverado en la mision de

escribir, publicar y buscar un lugar de visibilidad para sus obras.
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I. 2. A. PRIMEROS CONTEXTOS DE PRODUCCION: LOS ANOS 40 EN LA PLATA

Las fechas de edicion de los primeros poemarios de Lahitte y de Venturini son testimonio de
la convergencia de sus pasos iniciales en el campo de las Letras con el apogeo de la
generacion literaria del 40 en la Argentina.

La ciudad de La Plata operé en ese entonces como un enclave fundamental de la vida
intelectual, universitaria y poética del pais. Fue escenario de una cantidad considerable de
proyectos editoriales’, de reuniones de discusion de temas literarios, estéticos, filosoficos, de
charlas de café o de barrio, protagonizadas tanto por intelectuales de cierta trayectoria en el
mundo de las Letras como por jovenes entusiasmados con el lenguaje, el arte y la literatura
(Denis-Krause 1963; de Zaccardi 1963): “Siempre transitd la poesia por las calles arboladas
y tranquilas de nuestra ciudad. En ese mismo tiempo, también los poetas departian en
animado didlogo, impregnado de sugerencias, cargado de sugestiones” (Denis-Krause 1963:
295). Si bien estas practicas mas o menos formales de sociabilidad entre escritores,
intelectuales y jovenes aspirantes a la actividad literaria no siempre derivaron en proyectos
sistematicos compartidos, significaban una via para promover la creacion literaria, divulgar
la produccion de los escritores y, en su conjunto, representaron una sensibilidad de época.

La generacion del 40 experimentd una crisis espiritual ligada al curso de los
acontecimientos histdricos en el nivel nacional y mundial. El golpe de Estado de Uriburu en
1930 significd una progresiva agudizacion de las contradicciones econdmicas, sociales y
politicas, e instald el sentimiento de fracaso tanto en los partidarios de la derecha
nacionalista como en las izquierdas tradicionales (Giordano 1983: 787). El clima espiritual
que se vivia en el pais, agravado por la repercusion de la Segunda Guerra Mundial, marcaba
el advenimiento del derrumbe; se extendia la percepcion de estar protagonizando una época
tragica. La condicion humana se pensaba como irremediable y se fue fortaleciendo la idea de
la imposibilidad de influir en el curso de la historia, en el devenir de la realidad social. Soler
Canas (1981: 24-25) explica que incluso cuando los poetas del grupo neorromantico de la
generacion del 40 no se definian —literaria o poéticamente— manifestando una posicion
politica o ideologica, sobre su poesia se proyectaban las sombras de la situacion del pais y
del mundo: el peso de la década del 30 en Argentina, la revolucién militar de 1943 y el

levantamiento social del proletariado en 1945, sumado a los conflictos bélicos en Europa.

° Tres nombres representativos de emprendimientos editoriales de diversa indole en la ciudad de La Plata son
los de Marcos Fingerit (1904-1979), Arturo Cambours Ocampo (1908-1996) y Alejandro Denis-Krause (1913-
1969). Para estos temas, cf. Salerno (2015b).
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Bajo este contexto, se diseminaron las sensaciones de pérdida y desdicha, que fueron cauce
de la expresion melancoélica, nostalgica, elegiaca.

Aurora Venturini rememora esa época como una desgracia iniciada en 1930:

vimos el derrumbe en torno nuestro hasta arribar a la generacion del 40, y entendimos que
sobre tanta destruccion comenzariamos costara lo que costara, y cayera quien cayera, a
construir sin temores ni limites, exponiendo debilidad de adolescencias que se forjaban de
hierro alrededor de un ideal tUnico: la grandeza de la patria, palabra que nunca
pronunciabamos porque nos excedia. Era demasiado alta y dura para aquellos que fueron
testigos de la decapitacion del deber y los deberes, del derecho y los derechos, y el
agotamiento de la ciudadania y la dignidad (John W. Cooke, p. 7, 2005).

Con sentido poético rimbaudiano, define esa etapa como su “temporada en el

infierno”, como una “juventud de infortunio” (4ntologia personal, p. 12, 1981) compartida:

Fuimos los chicos terribles del 40, fuimos bandidos y bandoleros escondidos en los brefiales
de la pena; pobres pero nunca humildes; ya ningun tipo de posibles explosiones,
compulsiones o contra revoluciones nos resultaria extrafio o fuera de lugar. Los que
escribiamos lodbamos a la muerte en los poemas, los demas harian lo suyo desde sus
capacidades (John W. Cooke, p. 7, 2005).

Los poetas del cuarenta le cantaban al tiempo, a lo irrecuperable pasado y a lo
inalcanzable eterno. El idealismo impregnd esta generacidon, que no tuvo sus aspiraciones
puestas sobre la realidad historica inmediata (vista como contingencia, como lo efimero y
pasajero), sino en el plano trascendente, donde habria de existir un esencial humano
ahistorico. La literatura significo6 en muchos casos un medio para la busqueda de lo superior
y eterno, para la aprehension de lo esencial, del absoluto del hombre y de la vida.

En el opusculo La plata y sus poetas, Ana Emilia Lahitte resefia el contexto en el que

crecid esta generacion platense:

A esta altura de nuestro racconto, la ciudad arriba a una época intelectual de madurez
expresiva. Al mismo tiempo, el cambio se presiente como inminente. No olviden que los
afos 40 son la frontera decisiva de todas las transformaciones que se han ido gestando mas o
menos “en término”. Son un detonador de interrogantes y de algunas respuestas memorables.
La segunda guerra mundial, la guerra civil espafola, la terrible bomba de Hiroshima, el
estallido del existencialismo sartreano, con algunos de los elementos de juicio que pueden
ustedes esgrimir para explicarse la idiosincrasia de la generacion del 40, tan conflictual, tan
contradictoria en algunas apariencias. (Aqui los equipos de investigacion literaria no tendrian
respiro!...). Me asombra a mi misma poder enunciar estos nombres con tanta calma, poder
nombrar cada hito de nuestra transformacion existencial como si solo fueran referencias de
viaje... A ustedes les ocurrira lo mismo, dentro de veinte o treinta afios. Recién entonces
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comprenderan el precio de las generaciones, de su evolucion, o involucidon de sus logros y
frustraciones de sus conquistas y de su desangrarse (pp. 31-32, 1981).

Interiorismo, seriedad y espiritualismo fueron algunas de las particularidades de la
poesia de esta época. En lo formal, hubo una tendencia a retomar los moldes tradicionales de
versificacion. Los topicos mads frecuentes fueron los del paso del tiempo, la muerte, el
olvido, la soledad, la infancia perdida, el amor concluso, junto con evocaciones de paisajes
(Ghiano 1957; Giordano 1969, 1983; Soler Cafias 1981, Prieto 2006). Estos rasgos literarios
generales se cristalizaron en la poética de un considerable numero de escritores platenses. La
impregnacion se debid, a su vez, a que dichos rasgos ya estaban presentes en la tradicion
literaria de la ciudad desde la generacion de 1917 (la “escuela de La Plata”, constituida por
Loépez Merino, Delheye, Mendidroz, Ripa Alberdi) y habian perdurado también como una
constante literaria en la poesia de la generacion intermedia (Duncan, Fingerit, Cambours

Ocampo, Ghida, etc.)!?. Martinez (2003: 9) explica el fendmeno de la siguiente forma:

[en La Plata la poesia tiene] una fuerte presencia estimulada por la tradicion —dicho esto en
el sentido primordial de la palabra, en el sentido del tradere latino, lo que se transmite. Las
generaciones de poetas se han nutrido siempre de sus precursores y han sentido por ellos un
gran respeto y veneracion. No aparece en esta generacion la idea del parricidio generacional,
lugar comtin de nuestra historia literaria; por el contrario, se impone mejor la presuncion del
legado, tal como lo sentencia Leon Felipe: “El verso anterior al mio es una antorcha que traia
en la mano el poeta delantero que me buscaba, y el verso que me sigue es una luz que esta
encendiendo otro en las sombras espesas de la noche, viendo mis sefales”.

Como se adelantd previamente, tanto Lahitte como Venturini pertenecieron a la
promocion platense de poesia dentro de la generacion argentina del 40 (Saravi Cisneros,
1956; Ponce de Leon, 1963; Garcia Saravi, 1963; Aramburti y Pilia, 2001): las
caracteristicas de sus primeras producciones estuvieron a tono con las de este grupo.

De las dos escritoras, se ha subrayado mas a Venturini como caso representativo de
esta generacion, quien en materia poética permanecid fiel a los moldes retdricos
tradicionales y persigui6 su perfeccionamiento incluso en los procesos de escritura y
reescritura que dieron curso a las distintas antologias que publico entre 1981 y 2007
(Antologia personal, de 1981; Lieder I, Il y III, de 1999; Racconto, de 2004, Al pez, de
2007). Las producciones poéticas iniciales de Venturini fueron publicadas en la prensa
periodica local, en el diario E/ Dia, con el que continud colaborando hasta el fin de su

carrera. Luego, los diez libros de poemas editados entre 1942 y 1962, mas sus

10 Para esta clasificacion en generaciones y sus caracteristicas literarias, cf. Ponce de Ledn (1963) y Arambura
y Pilia (2001).
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participaciones en la prensa nacional y en antologias colectivas, parecieron consolidar su
lugar como poeta del grupo de La Plata, en el contexto de una generacion de escritores
signados por la tradicion poética melancoélica de la ciudad y hermanados con la generacion
literaria del 40 en nuestro pais. Ella misma, en el relato autobiografico que prologa su
Antologia personal (1981), se sitha como integrante del “grupo de La Plata” de esa
generacion. En general, la atmosfera representada en los poemas de Venturini se mantuvo
sobre el eje de la nostalgia, la lejania espiritual, la sensaciéon de descontento, el tono
elegiaco, el acento rememorativo, el ayer doloroso, el presente inconfortable, el futuro
incierto, el topico del tiempo, la muerte, la soledad, el olvido, la pérdida, la ligazén con una
edad lejana, la filiacion con el universo medieval.

La figura de Lahitte, en cambio, acabo por salir del encasillamiento en la generacion
cuarentista, en particular por las caracteristicas que su produccién fue adoptando con el
tiempo. Prieto (2006: 360) afirma que el valor del grupo de poetas del 40 (a los que define
como “la generacion que no fue”) “lo otorgan los puramente excéntricos, es decir, aquellos
que comenzaron a publicar en los anos 40, marcados por el mismo signo de la época y
enfrentados a los mismos problemas, pero cambiaron por completo el sino generacional por
una solucién atrevida e individual”. En este sentido, sin renunciar al tono de la lirica
intimista ni a la busqueda de lo trascendente, la solucion estética de Lahitte se ha ido
modificando con las sucesivas publicaciones (cf. capitulo I1.2.1) y su poética, aunque atada a
la tension dialdgica entre lo intimo y lo universal que definié en gran medida a la generacion
del 40, se constituye como una individualidad en el campo de las distintas lineas que han
surgido desde ese periodo en adelante. En su estudio preliminar a los tomos de Poesia
argentina de fin de siglo, Cristina Pifia (1996) no ubica a Lahitte en la generacion del 40 sino
en la produccion de la década del 50, pero tampoco como parte de los poetas que ampliaron
y consolidaron las estéticas surrealista e invencionista que habian germinado en los 40, sino
como ejemplo de un conjunto de poetas que no caben en las vertientes claramente delineadas
de esa época y cuyas peculiaridades exigen considerarlos en forma individual'!. De hecho,
Venturini repar6 en los cambios que venia experimentando la poesia de Lahitte y publico en

1987 un breve comentario sobre su obra en el periddico La Razon de La Plata:

Ana Emilia Lahitte perfila el movimiento del 40 con una produccidon que cambia con los
aflos, se renueva y se desviste para ser distinta y, no obstante, conservar la raiz y el fluido
originales. Estoy de acuerdo con Gustavo Garcia Saravi, en una Ana Emilia dulce, calida y

1 Los otros ejemplos de “individualidades poéticas” son Horacio Armani y Antonio Requeni.
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sencilla en Madero y transparencia, Suerio sin eco y El muro de cristal. Pero hubo algo mas
profundo en Los dioses oscuros, donde se han quitado capas demasiado envolventes y asi su
poesia pierde sencillez y ordenamiento y gana poesia (La Razon de La Plata, La Plata, 3 jun.
1987, p. 14).

1. 2. B. DERROTEROS EN BUSCA DE ANCLAJES

...mas entregada a cultivar lo social literario
y con la clara vocacion de crear un cendaculo.
Rafael Felipe Oterifio, 2014

ANA EMILIA LAHITTE, ENTRE LA INDAGACION POETICA Y LA ACTIVIDAD SOCIOCULTURAL

Segun Soler Caias, “en muchos poetas del 40 se observa, con posterioridad a la época de su
aparicion (...), que su estilo se hace mas llano, el verso menos retorico; que se pasa de la
poética de tipo clasico, de la ortodoxia de metro, rima y lenguaje, al tipo de verso libre,
cortado, abrupto, a un tono mas familiar, que el lenguaje se cifie mas a lo cotidiano...” (1981:
29). Esto ocurri6 en el caso de Lahitte. Al respecto, Pina ha sefalado que la poeta platense,
“cuyos primeros libros se mantienen fieles a las formas tradicionales, ha ido evolucionando
primero hacia una poesia austera, de cuidada construccién y brevedad en la forma, para
luego inclinarse hacia poemas de discursividad més amplia y recursos que los acercan al
poema en prosa, sin que ello implique desmedro para la linea musical de sus textos™ (1996:
27). Por su parte, Prieto (2006) se refiere a este tipo de transformaciones retéricas como un
fendmeno que se evidenci6 en la poesia argentina de mediados del siglo XX gracias a la

fuerza que cobrd el proyecto de Poesia Buenos Aires,

que al promover de modo tan neto un reordenamiento del pasado, que no solo impugnaba por
superficial e inconsecuente a casi todo el equipo de los poetas de la vanguardia de los afios
veinte, sino que, ademads, impugnaba por reaccionarios a los impugnadores de la vanguardia,
a los poetas del cuarenta, generd una suerte de liberacion de fuerzas —respaldada, ademas,
por el giro retdrico a favor de la imagen y en desmedro de la metafora—, la cual permitié que
en muy pocos afios algunos poetas de la promocion anterior que habian comenzado a escribir
al amparo de las convenciones generacionales se volcaran hacia una expresion mas personal
y, por lo tanto, mas artistica, y que simultdneamente otros, ya si de la misma generacion
pudieran desarrollar una obra nueva pero sin conexiones programaticas con el invencionismo
(Prieto, 2006: 374).

La apertura formal permitio a Lahitte experimentar con la palabra y dar curso a una

busqueda escritural inagotable que avanzé siempre con apoyo en el trabajo poético anterior.
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La consolidacion de su voz literaria se dio de modo gradual, por un camino en el que se
fueron entrelazando las aspiraciones originarias con los nuevos interrogantes, en procesos de
génesis textual abiertos a jugar con formas liricas diversas y procedimientos de significacion
que involucran tanto el nivel verbal como el nivel material de la escritura y su disposicion en
la pagina en blanco (cf. capitulos I1.2.1 y 11.2.3). El contraste entre los primeros y los ultimos
poemarios prueba que, cada vez mas, la poesia de Lahitte persiguid la concision expresiva y
la produccion de sentidos a partir del encuentro del enunciado minimo con la inmensidad del
silencio y el vacio de la péagina, cuestion poética medular en Insurrecciones (2003) y Ser
Nunca (2013).

La evolucion de su poesia concedio a Lahitte cierta proyeccion nacional de la que no
parece haber gozado la obra poética de Venturini. De alli que haya sido considerada para una
seriec de antologias colectivas producidas entre 1979 y 2010 (cf. I.1.c Referencias sobre
Lahitte y Venturini). Pero también ha de tenerse en cuenta que el realce de su figura como
poeta debe mucho al trabajo de sociabilidad literaria y promocién cultural que llevé adelante
desde joven con habilidad y determinacion (cf. capitulo 1.2.d).

Lahitte logro un espacio de publicacion en la prensa desde 1939. Diferentes
periddicos y revistas del pais editaban sus poemas y resefiaban las actividades culturales que
ella protagonizaba. Dictaba conferencias y leia sus producciones en los espacios culturales
de la ciudad de La Plata, tanto como en otras ciudades argentinas a las que viajaba como
figura invitada!?. Participé con audiciones en Radio Provincia y Radio Universidad de La

Plata. A lo largo de los afios, recibié multiples distinciones por su obra y su trayectoria'3.

12 Ana Emilia Lahitte expreso acerca de sus experiencias de viaje con propdsitos culturales: “El primero que me
invit6, hace mas de treinta aflos, fue Bernardo Canal Feijoo, desde La Brasa, aquella pefia inolvidable que habia
en Santiago del Estero. De alli me llevaron a Tucumén y a Salta. Desde entonces no dejé nunca de viajar,
porque me deslumbro la idiosincrasia entrafiable de la provincia. Lo he tomado con un sentido de mision.
Aunque siempre he tenido actividades paralelas, ese trabajo de difusion de nuestra realidad sociocultural es
realmente lo que me hace feliz” (citado en Orbea Alvarez de Fontanini, 2018).

13 Listamos algunos de los premios y distinciones que recibio: 1942, Medalla de oro “Presidente de la Nacion”
en los Juegos Florales de Lujan (texto literario: Ofrenda); 1947, Primer premio (compartido con Alfredo
Roggiano) en el “Concurso literario para poetas inéditos” organizado por la Comision de Cultura del Club de
Estudiantes de La Plata, en ocasion del LXIV aniversario de la fundacion de la ciudad (jurado: Maria de
Villarino, Arturo Marasso, Rafael Alberto Arrieta; texto literario: Sueiio sin eco); 1948, Premio Anual de
Poesia de la Biblioteca del Consejo de Mujeres de la Capital Federal (texto literario: Partir); 1959, Faja de
Honor de la Sociedad de Escritores de la provincia de Buenos Aires (texto literario: La Noche y otros poemas);
1961, Primer premio para teatro en el concurso sobre temas nacionales de la Federacion Gaucha Bonaerense
(jurado: César Rosales, Pedro Miguel Obligado, Lazaro Seigel y Leon Benaros; texto literario: Los nombres de
la raza: canto argentino para danza y coro); 1962, Premio de la Direccion de Cultura de la Municipalidad de
La Plata para teatro inédito (texto literario: La alcoba sin puertas); 1962, Premio a las veinte mejores obras
inéditas de 1960 en el concurso de la Sociedad Argentina de Escritores (SADE), realizado con auspicio del
Fondo Nacional de las Artes (jurado: Fryda Schultz de Mantovani, Angel Mazzei, Bernardo Ezequiel
Koremblit; texto literario: Madero y transparencia); 1965, Premio anual de poesia, VIII Jornadas
Interamericanas de Piridpolis, Uruguay (texto literario: Todo es valioso y minimo); 1969, Premio Municipal de
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Fue becaria de la Organizacion de los Estados Americanos (OEA) en 1966, del Instituto de
Cultura Hispanica de Madrid entre 1969 y 1975 y del Fondo Nacional de las Artes en 1995.
Ademas de los viajes con motivos culturales, mantuvo correspondencia con importantes
personalidades del mundo de las Letras: Gabriela Mistral, Juan Ramoén Jiménez, Ledn
Felipe, Benito Lynch, Enrique Banchs, Manuel Mujica Lainez, Juana de Ibarbourou, Juan
Gelman, Joaquin Giannuzzi, entre otros. Y ya en 1962 su casa se habia convertido en un

espacio consagrado a la literatura y abierto a la comunidad:

Ana Emilia Lahitte nacié en La Plata en la acogedora casona de la avenida 53, abierta
permanentemente a todas las inquietudes literarias y a todos los encuentros de
conferenciantes y amigos que viven o llegan a esta ciudad del espiritu, de la amistad y del
intelecto, que en el orbe poético confirma su tradicion y consagra el presente con un indice
de poetas de calidad excepcional (de Villarino, Maria. “Presentacion de Madero y
Transparencia”, 1962, La Nacion).

En 1980, con el auspicio de la Direccion de Cultura de la Municipalidad de La Plata,
Lahitte dict6 el Curso Intensivo de Poesia Argentina Contemporanea (CIPAC), dedicado
tanto al estudio de la obra de los principales poetas argentinos ya consagrados de cada época
como a la presentacion de las nuevas generaciones de escritores. El CIPAC se impartia
ademads en otras ciudades del territorio nacional, promovido por la Secretaria de Estado de
Cultura. Al mismo tiempo, Lahitte desarrollé6 un amplio trabajo como antéloga, prologuista y
editora, con el objeto de difundir la obra de escritores reconocidos y promover ademas la
produccion de autores noveles: Maria de Villarino (1905-1994), Horacio Nufiez West (1919-
2012), Hugo Mujica (1942), Roberto Themis Speroni (1922-1967), Horacio Castillo (1934-
2010), Horacio Preler (1929-2015), Osvaldo Ballina (1942), Rafael Felipe Oterifio (1945) y
Néstor Mux (1945), a quienes se suman los nombres de los poetas antologizados en Veinte
poetas platenses contemporaneos (1963), Ciudad de los poetas (1967) y La Plata y sus
poetas (1981).

Por su gran capacidad de gestion, Lahitte consiguid que la mayor parte de sus libros
fueran financiados por instituciones publicas, en especial, por la Municipalidad de la Plata y
el Gobierno de la provincia de Buenos Aires. También obtuvo apoyo de EDELAP, del

Fondo Nacional de las Artes, del Colegio de Escribanos de la provincia de Buenos Aires, de

Literatura. Municipalidad de La Plata (texto literario: Al Sur de marzo); 1975, Faja de Honor de la SEP (texto:
Roberto Themis Speroni. 11 tomos); 1979, Pluma de Plata del PEN Club Internacional (texto literario: Los
abismos); 1980, Primer Premio Nacional de Poesia (region provincia de Buenos Aires); 1982, Pluma de Oro de
la Fundacion Argentina para la Poesia (texto literario: Los dioses oscuros); 1994, Diploma al Mérito en Poesia
(Quinquenio 1989-1993) de la Fundacion Konex; 2001, Ciudadana ilustre de la ciudad de La Plata.
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la Municipalidad de Chascomus y de la Universidad Catélica de Coérdoba. En otra linea
editorial, La noche y otros poemas (1960) y Madero y transparencia (1962) se imprimieron
en los Talleres Graficos de A. Dominguez; El muro de cristal (1951), en Moreno; Al sur de
marzo (1969), en Colombo; Los abismos (1978) y Los dioses oscuros (1980) fueron editados
por Colmegna, de Santa Fe. Durante los afios 80, Lahitte lanzé su propio sello, Hojas y
Cuadernos de Sudestada (cf. imagenes infra), bajo el cual editdé varios volimenes (cf.
capitulo I.2.c). La editorial Vinciguerra publico cuatro de sus obras entre 1996 y 2006. Y el
poemario [Insurrecciones (2003) fue editado por Nuevohacer Grupo Editorial
Latinoamericano.

Volviendo sobre la labor de promocion cultural que ejercio6 Ana Emilia Labhitte,
acaso la mas importante sea el taller de poesia Sudestada, que funcion6 en su casa durante
mas de veinte anos (1980-2003). A estos encuentros en el primer piso de la Av. 53 N° 774
acudian jovenes escritores que encontraban alli la posibilidad de presentar sus textos,
compartir lecturas y conocer a poetas consagrados que Lahitte solia invitar para las distintas
sesiones (Joaquin Giannuzzi, Ivonne Bordelois, Octavio Prenz, Horacio Castillo, Luis
Tedesco, Hugo Mujica, Paulina Vinderman, Fernando Sanchez Sorondo, Maria Rosa Lojo,

Teuco Castilla). De esta forma lo recuerda Olga Edith Romero (2013):

Cada lunes se cumplia el ritual: un grupo de personas subia las escaleras y entraba al salon en
el que alguien, con la presencia de una maestra de ceremonias, se encontraba en la cabecera
de una mesa repleta de libros de todos los tiempos, lugares y autores. Alli se olia y rozaba la
poesia bajo “la mirada experta y sabia” de Ana Emilia segin dijera Giannuzzi.

En la contraportada del cuaderno de Sudestada Una verde mentira, de Miruh Almeida, se
resefia el trabajo del taller, espacio desde el que se organizaban proyectos editoriales

destinados a divulgar la produccion literaria de quienes lo integraban:

El Taller. Una isla, tal vez una utopia. Pero habitable. Naci6é hace veinte afos y con ¢él las
Hojas y Cuadernos de Sudestada que superan ya los 300 niimeros. Integramos un grupo
humano que se reune para leer poesia, tal como creemos que debe hacérselo: tomando
conciencia del privilegio de rozarla, siquiera, e internandonos en la belleza salvada que,
paradodjicamente o no, suele ser la mas herida. Al reafirmar ahora la experiencia cumplida a
través de dos décadas celebramos la verdad de su desnudez, la coherencia fraterna de su
entrega.

Seguidamente presentamos imagenes ilustrativas de los distintos formatos de
publicaciones que se lanzaron con sello del taller: libros, cuadernos, cuadernillos, pliegos y

hojas de Sudestada.
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ANA EMILIA LAHITTE

El tiempo,
ese desierto

Los abismos /
Los dioses oscuros

HOJAS Y
CUADERNOS DE

SUDESTADA / ARGENTINA

demasiado extendido

ANA EMILIA LAHITTE

Hojas y cuadernos de SUDESTADA

El tiempo, ese desierto demasiado extendido,
poemario de Ana Emilia Lahitte, 1993, 208 pp.
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Cuaderno compartido,
poemas de varios autores,
1995, 82 pp.

Campo de Batallas
poemas de Roberto Glorioso,
cuadernillo No. 8, 1990.

Barges, cuéntencs
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Usted gue amd los tigres,
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Usted que am &l silencis,
log puridles, ¢l verbo,
dgunas libros

Usted gue amé los patios,
los difibes, los sueros,

Usted gue transcurrié

Borradores, libro de poesia de
Sandra Cornejo, 1989, 101 pp.
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MIRUH ALMEIDA

CUADERNOS DE SUDESTADA / ARGENTINA 2001
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Una verde mentira, libro de poesia
de Miruh Almeida, 2001, 118 pp.
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Pliegos de Sudestada 97. Poemas de Josefina Moreau, 1997.

La vocacion de Lahitte por crear un cenaculo apuntd tanto hacia la conquista de
espacios de visibilidad cultural y al cultivo de relaciones con personalidades prestigiosas del
mundo de las Letras como a la promocion de poetas locales y jovenes escritores. Esta actitud
es recordada por gran parte de los talleristas y poetas de nuestra ciudad. Por ejemplo, Norma
Etcheverry (2015) recupera el nombre de Lahitte al evocar la época en que empez6 a mostrar

sus versos ‘“un poco mas alla del circulo intimo™:

A partir de una iniciativa de La Comuna por la que se editd una antologia (en la que no
participé porque la politica y otras busquedas me habian alejado de la poesia) se organizaron
varios ciclos de lecturas que me ayudaron a reencontrarme con la gente. De esos ciclos,
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recuerdo especialmente el de “El Café de los Poetas”. Ana Emilia Lahitte iba a las lecturas y
nos escuchaba y, en mi caso, como en tantos, ofrecid su ayuda para divulgar mi poesia.

La figura de Lahitte y su trabajo de sociabilidad son inseparables del ambito cultural
de La Plata: en €l crecio, se enraizo y busco su desarrollo con una firme conviccion sobre el
potencial literario de la ciudad y de sus poetas. Su interés se extendié continuamente hacia
las nuevas generaciones de escritores y tanto su gestion como sus poemas expresan el valor

que ella supo asignar a la posteridad (cf. capitulos I11.2.3.b y I1.2.3.¢):

Pienso que alguna vez —quien sabe en qué edades ni importa averiguarlo— alguien se
detendrd a interrogarnos... Yo quiero que nos preste su ser, para asomarnos a otros dias del
mundo. Lo primordial es que advierta la llama intacta, clara, de la lumbre despierta que nos
identifica. Y que también descubra la firme independencia que signd nuestra voz, nada
menos que en estos momentos del mundo. Esa es la victoria de esta ciudad callada, que no
por capital olvido la provincia, retirada y absorta, salva en la masendumbre de saberse
esperada por un fervor de fuentes, aromas y campanas (Veinte poetas platenses
contemporadneos, p. 10, 1963).

Las relaciones que Lahitte cultivd, los espacios que generd y los actos culturales de
los que participd giraron siempre en torno a la lectura y la escritura. El tema mas frecuente
de las cartas que se conservan en su archivo son los textos literarios. Las conferencias,
charlas y cursos que dict6 tuvieron por eje la literatura. El taller se consagro al estudio y a la
produccion de poesia. Cada texto leido, propio o ajeno, dejé una huella en el horizonte de
lectura de la autora platense. Y las huellas, en muchos casos, se volvieron marcas que
signaron la produccién poética ulterior. Los versos de Lahitte se han construido, en gran
medida, en un dialogo intertextual con las lecturas propias, con la literatura de otros. Y en
especial en los manuscritos, en los documentos de génesis poética, se sienten los ecos de

esas voces literarias compartidas (cf. capitulos I1.2.3.b y 11.2.3.c).
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...mas formada, y por eso mismo con condiciones para ser
mds excentrica y poder explorar lados oscuros,
irreconocibles de la criatura humana

Rafael Felipe Oterifio, 2014

AURORA VENTURINI, EL DOBLEZ DE LO TEXTUAL

Al influjo del neorromanticismo del 40 que dio signo a la obra poética de Venturini debe
anadirse una herencia que proviene de la tension disonante de la lirica moderna (Friedrich
1974 [1956]: 21-23) y que la autora platense recogié de su aficion por Charles Baudelaire
(1821-1867) y Arthur Rimbaud (1854-1891). Venturini cuid6 marcadamente el molde
estrofico, limitd sus poemas a las exigencias métricas tradicionales y se cifio a un léxico y a
un universo de referencias eruditos, pero logrdé también cierta mixtura entre versos de arte
mayor y menor, entre formas distintivas de la poesia culta y la poesia popular: “Mi abuelo
italiano fue el duende de mis versos. Leia en voz alta, en su bello idioma natal, los tercetos
del Dante, y esa cadencia nunca me dejo; ¢l va en mi mester de juglaria, en mi mester de
clerecia. En el misterio tremendo del verso y su aventura” (Venturini, Antologia personal,
pp. 11-12, 1981). Su mirada, atenta a los cruces entre valores antindmicos, consiguid
proyectar una subjetividad poética que transita los pliegues de lo alto y lo bajo, de la bondad
y la crueldad, la belleza y el horror, lo piadoso y lo infernal (cf. Salerno, 2017; Rodas y
Salerno, 2018). Este doblez, que es una de las marcas de la firma Venturini (cf. capitulo
II.1.1.a y b), quedd de alguna forma estampado en la construccion del sujeto imaginario de

La trova (1962):

No por este de mi

que es sol y libertad, te pido;
no por este de alcurnia real
que al primer llanto

con un retozo de ala
respondera al minuto.

Sino por este otro

que hiciste a la medida
del cantaro para llevarle;
sino por este otro

que hiciste a la medida
de lo comun, bastardo,
sin asidero, solo,
comida de la sombra,
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goce de larvas y lemures.

Este de mi, malsano,
herido y maculado
que en la oquedad de un pozo
desecharan los hombres.
(“Trova final”, pp. 65-66 [vv. 1-19], 1962).

Con esta escision del sujeto enunciativo en un ser que es luz, altura, linaje ilustre y,
conjuntamente, oscuridad, caida, desecho comun, se cierra el periodo de produccion poética
de Venturini y se abre el trabajo de una prosa que, en el despliegue de la palabra, busca
explorar el lado del doblez que da la clave de lo bajo y sombrio, de lo sufriente e infernal: en
la década 60, en consonancia con el hoom de la novela latinoamericana y, posiblemente, ante
la sospecha de un presente de la literatura argentina en el que la narracion “ganaria la
partida” (Drucaroff 2000: 7), Venturini margind la produccién poética y se consagro a la
escritura de relatos, cuentos y novelas.

Desde el giro de su proyecto creativo hacia la narrativa, la poesia de Venturini perdid
protagonismo. Sin embargo, pervivié como una arista punzante en su literatura y, a partir de
la década del 80, los antiguos poemas se retomaron para ser incluidos en diversas antologias
propias: Antologia personal (1981), Lieder I, I y III (1999), Racconto (2004) y Al pez
(2007). Este gesto de retorno fue acompafiado por procesos de relectura y reescritura. No
hubo, como ya se dijo, una apertura formal que liberara al verso de las estructuras estroficas
tradicionales, pero si un cambio de tono que se dirigid a reemplazar el interiorismo por un
valor de tipo escénico y testimonial. El tono intimista se fue atenuando desde las operaciones
de reescritura'®: se redujo el predominio de la primera y la segunda persona, se suprimieron
elementos léxicos de connotaciones emotivas y sentimentales, se asignd mayor importancia
a la mirada como medio de relacién con el mundo exterior, y las impresiones afectivas
dejaron paso a descripciones derivadas de la actividad observacional: mas plasticas, mas

exteriores, mas objetivas, acotadas al campo de la espacialidad y lo visual'’.

14 Estos cambios son observables, por ejemplo, en las reescrituras operadas sobre los poemas “La estatua”,
“Triste pasaje”, “La mansion” y “De profundis”, de Peregrino del aliento (1953), para la publicacion de los tres
ultimos en la Antologia personal (1981) y del primero en Racconto (2004). Hemos desarrollado un analisis
critico sobre este corpus en el trabajo “Reescrituras y nuevas ediciones: los poemas de Aurora Venturini a
través del tiempo (1953-2004)” (Salerno, inédito), en el cual cotejamos las variantes de los textos publicados y
estudiamos las anotaciones holografas de Venturini sobre su ejemplar personal de Peregrino del aliento.

15 En el articulo “La fldnerie de Venturini: viajes a los centros de la cultura europea” (publicado en 2021) nos
referimos a esta impronta visual que emerge en los poemas de La frova (1962). Por una parte, Venturini hizo
manifiesta su aficion por Baudelaire, poeta que ha glorificado “le culte des images”, “le vagabondage” y “ce
qu’on peut appeler le bohémianisme™ (“Mon coeur mis a nu”). Por otra, en el campo cultural argentino de los
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Venturini insistié en su perfil como poeta porque con ese costado de su produccion
habia logrado cierta visibilidad y reconocimiento en el espacio de sociabilidad literaria, en
especial, en el ambiente cultural de La Plata (cf. capitulo 1.2.d). Pero también, porque el
pasado poético y sus brotes reemergentes cobraban relevancia para la dimension retorica de
su postura literaria (Meizoz, 2007). Por un lado, su obra poética cimenta la imagen de
escritora culta, letrada, capaz de trovar con maestria, de explorar el lenguaje, rebuscar la
expresion y de inquirir la cultura y sus manifestaciones; proyecta la figuracion de un ser
sensible y sapiente que se compenetra con la realidad, con el mundo, y vuelca sus
percepciones exigiendo la potencia sugestiva del lenguaje. Por otro, ya desde los poemas se
empezaba a representar la imagen del ser escindido, del sujeto que busca el ascenso, el don
de lo sagrado, el amparo de la luz divina, pero que se reconoce como ser sufriente, comun,
bastardo, bajo y sombrio, acosado por las fuerzas infernales.

En este sentido, también fue significativa la filiacion simbodlica que la autora
argentina establecio desde La Trova (1962) y desde Francois Villon, raiz de iracundia
(1963) entre su propio universo literario y la figura emblematica del poeta francés. Venturini
vio en Villon el valor de la doble pertenencia, de la pulsiéon ambivalente y la posibilidad de
su combinacion sin conflicto: la marginalidad, las carencias, la falta de linaje, la exaltacion
de los saberes provenientes de las experiencias directas, del vagabundeo y de la participacion
en la vida de los bajos fondos de las ciudades caracterizan tanto la figura y la obra de Villon
como su condicion de estudiante, su bagaje de escritura, lectura y gramatica latina, su
posibilidad de acceso a las bellas letras y al saber libresco, adquirido primero en el claustro
de Saint-Benoit y luego en la Facultad de Artes de la Universidad de Paris. Venturini lo
eligi6 como mentor y deline6 bajo distintas estrategias (discursivas y escénicas) su
pertenencia a la tradicion que, segiin su vision, el poeta medieval inauguraba (cf. Salerno,
2017).

Esa no fue la unica estrategia que Venturini desplegd para afianzar su postura
literaria. De la herencia que le llegaba de los afios 40, hizo hincapié en el infortunio y la

desgracia (cf. 1.2.a) porque buscé anclar su giro estético a un contexto que elucidara el nuevo

afios 60 se sentian los ecos del vagabundeo, “el ir y venir continuo”, “el deambular urbano”
preponderantemente analitico y meditabundo (Deleuze 1984: 289) que habia germinado en el neorrealismo
italiano de los afios 40 y en la nouvelle vague desde fines de los afios 50. En este contexto, las formas literarias
se hicieron eco de una cultura en que lo visual cobraba cada vez mayor importancia, de una cultura que
transitaba el paso de la civilizacion del libro a la civilizacion de la imagen, como habia sefialado ya en 1955
René Huyghe: “le monde moderne est sollicité, obsédé par tout ce qui est visuel” (1955: 9). También, en
particular en los afios 60, en los estudios de arte y literatura comenzaron a surgir enfoques y lineas de
pensamiento centrados en la figura del espectador, en el ojo y la visualidad.

-34 -



- 1. 2. TRAYECTOS LITERARIOS -

rumbo. Expuso el paso de la poesia a la narrativa como simbolo de un quiebre que se
produjo ante experiencias desdichadas, que incluyeron embates historicos, politicos,
laborales, personales y literarios: “Ya no puedo hacer poesia. Vi cosas horrendas, muertes,
persecuciones y chicos que eran obligados a saltar desde una escalera muy alta de los
bomberos” (Barreto, 1989: 4); “A mi se me murid la poesia en Buenos Aires, siempre lo
digo, esos 17 anos que vivi en esa ciudad ruda se me murido la poesia” (Venturini,
“Entrevista...”, 25 abr. 2015)!6. Narra, ademds, en Los rieles: “Naci sobredotada, que
significa excedida del comun; de ahi el verso” (Venturini, p. 96, 2013), y relata un acto en la
escuela, donde recitd su primer poema subida a una mesita de madera pintada de color
blanco en el patio del recreo: “Hubo aplausos. Yo a mi vez aplaudi al publico: chicuelas de
escolaridad primaria hasta sexto grado, las maestras y gente lugarena” (p. 97, 2013). En ese
acto, la madre de Aurora, sobre quien versaba el poema, la expuso a la burla de los oyentes:
“seguramente la mocosa copia del suplemento semanal las poesias que aparecen los
sabados” (p. 97, 2013). Tiempo después sucedio algo parecido en una reunion de escritores
jovenes: “vieja de mierda, me ridiculizé delante de una pléyade hambrienta de escandalete y
envidia, porque ya Borges me tenia en cuenta” !7. La actitud de la madre provocd un
“desalifio espiritual muy intenso” (p. 96, 2013) que marcé el camino de la escritora en el
mundo de las Letras: “sobre el desalifio inaugural edifiqué edificio de desprecio. Cuando
superara mi estado poético inervante, no escribiria poesia sino prosa” (p. 96, 2013).
Venturini trabajo en la construccion de su imagen de escritora convirtiendo su vida
en historia de ficcion y la ficcion en relato autobiografico. Literaturizo el cambio estético
operado en su obra integrando la dimension autorial real con la textual (Diaz, 2007: 17-18):
ante las vivencias del horror, surgié una Venturini prosaica, que no calla nada, que ya no
arma figuras alusivas sino que expone todo lo que encuentra de nefasto y calamitoso, cuenta
lisa y llanamente las ignominias de la condicién humana, aferrdndose a los topicos de la
crueldad, la perversion, lo macabro, la anormalidad, lo 16brego, la venganza, la deformidad,
la obscenidad y el mal. Ahora bien, el puente entre la dedicacién a la narrativa y la exitosa
recepcion de su obra no fue ni directo ni corto, aun cuando ya para los afios ochenta el

género novela se habia consolidado de manera tal que ocupaba un lugar central en el

16 Se refiere a los afios vividos junto a su segundo marido, el historiador Fermin Chavez (1924-2006), en el
departamento de la calle Chile de Capital Federal. Algunos registros de correspondencia prueban que Venturini
habit6 ese domicilio durante la década del 90.

17 Se trata de una alusion a la Mencion de Honor de la SADE que obtuvo por sus poemas de El Solitario en
1951. Venturini recibi6 el premio de manos de Jorge Luis Borges.
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mercado y resultaba ser “una suerte de pasaporte hacia el reconocimiento publico” (de
Diego, 2014 [2006]: 206-207).

En la lucha por la consagracion, Venturini supo articular el trabajo de obra con una
mise en spectacle (Meizoz, 2007) que contribuy6 en gran medida a forjar su postura como
escritora maldita: sus declaraciones e intervenciones publicas (algunas de las cuales se
narran en el capitulo 1.2.d) apuntaron a instalar la idea de su personalidad maligna y
alimentar el mito de su espiritu satanico, nacido en el marco de una infancia y juventud
sentidas como infernales y simbolicamente unido al malditismo de los poetas franceses
Villon, Baudelaire, Rimbaud y Lautréamont (cf. Salerno, 2017 y Salerno, 2019). El juego
escénico permitio a Venturini articular lo real con lo textual y lo imaginario y favorecer asi
el afianzamiento de su proyecto creativo sobre el despliegue de una prosa libre y brutal que
ahonda en el complejo de las experiencias penosas y destinos desventurados. Su imagen de
escritora quedo ligada de manera firme con la estética de lo maldito, tanto por los topicos
abordados en su narrativa, como por las versiones en circulacidon acerca de su biografia. De
esta suerte, en distintas publicaciones periddicas han salido notas con titulos y copetes como
los siguientes: “Quién le teme a Aurora Venturini” / “En 2007, el Premio Nueva Novela del
diario Pdgina/I2 lo gané una mujer que resultd ser octogenaria y tener un pasado lleno de
episodios tenebrosos, como los que aparecen en sus libros” (Guerriero, Gatopardo, 2012);
“Aurora Venturini: ‘mi narrativa es dura porque la vida es dura’ (Télam, 2012); “Una salvaje
inteligencia” / “Por medio de la voz de una nia, en Nosotros, los Caserta Aurora Venturini
explora las dimensiones imaginarias del mal bajo todas sus formas” (Quereilhac, La Nacion,
2011).

A las estrategias textuales y comportamentales mencionadas, hay que afiadir otra
serie de acciones literarias encaminadas a intervenir el campo cultural en busca de prestigio:
Venturini colaboré con notas en periddicos (E! Dia, La Razon, La Prensa, Pagina/l2);
participd en multiples actos culturales; se presentd a una gran cantidad de concursos
literarios; viajo y busco establecer contacto con escritores renombrados (conserva cartas que
le dirigieron Juana de Ibarbourou, Vicente Aleixandre, César Tiempo, Nicolas Olivari y

Miguel Angel Asturias, entre otros); vivid algin tiempo en Paris!®, donde dijo haber

18 En ocasiones, Venturini ha prestado testimonio de haber vivido en Paris uno o dos afios; otras, veinticinco.
También se cuenta que en algunos periodos se escondia en su casa y luego de meses volvia a la escena platense
alegando haber estado en Paris. Acomodo siempre sus declaraciones segliin conviniera al arreglo de su postura
literaria. En las solapas de las ediciones de Mondadori de Las primas, Nosotros, los Caserta 'y El marido de mi
madrastra, se anota: “Estudié psicologia en la Universidad de Paris, ciudad en la que se autoexilié durante
veinticinco afios tras la Revolucion Libertadora...”. No obstante, en la solapa de Los rieles el sintagma “durante
veinticinco anos” fue suprimido. Por otra parte, en la entrada “Venturini, Aurora” de Alpargatas y Libros.
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conocido a Violette Leduc, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Albert Camus, Eugene
Ionesco y Juliette Gréco. Ademas, realizd traducciones de los poétes maudits (de Villon, en
1963; Rimbaud, en 2001; Lautréamont, en 2007), publicd ensayos (por ejemplo, sobre
Alberto Ponce de Leén [1999] y sobre John W. Cooke [2005]), preparé antologias de
poemas con tematica peronista (algunas de ellas en colaboracion con Fermin Chavez) y
exploto justamente su ideologia politica y su experiencia con el peronismo para dar fuerza a
su imagen publica.

Venturini aspiraba a cobrar visibilidad y conseguir un nivel de reconocimiento que
excediera el circulo de escritores platenses. Su persistencia la llevo a escribir Las primas
para presentarse, con 85 afios de edad, al concurso Premio Nueva Novela de Pdgina/l2 en
2007. Renovados sus contemporaneos y gracias al juicio de criticos literarios jovenes que la
nombraron ganadora, la escritora platense vivio un giro radical en la recepcion de sus textos.

Enrique Vila-Matas (2007) reseid la singular historia de este premio para E/ Pais:

Hace unos meses, el periodico argentino Pdgina/l2 decidi6 salir en busca de una narracion
osada, innovadora y joven y convoco la primera edicion del Premio Nueva Novela. Se
presentaron mas de 600 libros procedentes de Argentina, el resto de América Latina y
Espafa. El jurado, compuesto por buenos conocedores de la novela moderna como Sandra
Russo, Juan Forn, Rodrigo Fresan y Alan Pauls, entre otros!9, sintio desde el primer
momento una especial debilidad por Las primas, novela radical, de largos parrafos sin
puntuacion alguna y un singularisimo estilo que mezclaba humor negro y candor. Se trataba
de una novela escrita con enfermiza genialidad por un personaje femenino que parecia
sostener el monologo faulkneriano de una persona ligeramente retrasada, tal vez enajenada,
que tenia a Eva Peron de intima amiga: una historia delirante de iniciacion ambientada en
unos equivocos afios cuarenta, que desplegaba el mundo tortuoso de una familia disfuncional
de clase media baja de la ciudad de La Plata. / Los componentes del jurado fueron
imaginando que esta novela la habia escrito una brillante y desquiciada joven de emergente
genialidad. Aunque tal vez tan s6lo era —no tenian por qué ser tan candorosos como la
narradora de aquella extrafia novela— una trampa o gran broma que algin autor famoso les
tendia. Quiza tras aquel manuscrito se escondia César Aira, por ejemplo, camuflado de loca
faulkneriana. // El hecho es que aquella original novela destacaba muy por encima del resto,
y terminaron por premiarla. Las mitologias del barrio, la familia de medio retrasados, la
sexualidad femenina y el ascenso social a través del arte aparecian desgranadas por una
narradora muy fragil ante la gramatica, con problemas de sintaxis: una narradora de voz
ansiosa que intentaba superar su debilidad mental buscando palabras en el diccionario para
completar sus frases, y luego, de forma tan desarmante como naif, contando doénde las habia

Diccionario de Peronistas de la Cultura I, elaborado por Fermin Chavez (su segundo marido) se consigna:
“Tras la caida del peronismo y debido a su militancia, en junio de 1956 debi6 autoexiliarse en Paris, de donde
regresd en octubre de 1957 (Chavez, 2004: 138).

19El jurado del premio estuvo compuesto también por Juan Ignacio Boido, Guillermo Saccomanno y Juan
Sasturain. A ellos llegd el manuscrito de la novela de Venturini, preseleccionado por el comité de lectura: un
anillado de folios mecanografiados con tachaduras, borraduras y enmiendas en letra manuscrita.
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encontrado. // ;Un virtuoso ejercicio intertextual de delirio juvenil que inventaba una
senilidad de extrema lucidez y demencia? Al abrir la plica descubrieron que la joven
ganadora del premio de Nueva Novela era una sefiora de 85 afios. Se llamaba Aurora
Venturini: licenciada en Psicologia, viuda del historiador Fermin Chavez, amiga intima de
Eva Peron, exiliada durante la Revolucion Libertadora, compafiera de juergas en Paris del
grupo de Sartre y Simone de Beauvoir, autora de més de 30 libros desconocidos.

Ademas de la edicion de La Péagina, inmediata al galardon, Las primas se public en
2009 en Espana, por Caballo de Troya, y en Buenos Aires, por Mondadori. A su vez, en
2010 fue traducida y publicada en Italia (L ’anima e un lenzuolo bianco, Milano, Salani) y
Francia (Les cousines, Paris, Robert Laffont). En ese mismo afio obtuvo el premio de
narrativa Otras Voces, Otros Ambitos, otorgado por Hotel Kafka y Ambito Cultural de El
Corte Inglés a la mejor obra publicada en Espafia en 2009 cuyas ventas no hubieran superado
los 3000 ejemplares durante los doce primeros meses de su publicacion. El jurado de este
certamen estuvo compuesto por mas de cien personas vinculadas con el mundo literario y
editorial espafiol, entre las que se encontraban Enrique Vila-Matas y Jorge Herralde. Por otra
parte, también en 2010 la novela fue llevada al teatro por Romén Podolsky y Marcela
Ferradas: Las primas o la voz de Yuna se represent6 en el Teatro Nacional Cervantes, en el
Teatro Municipal de Tres Arroyos, en Kafka Espacio Teatral, en el Centro Cultural de la
Memoria Haroldo Conti, en el Pasaje Dardo Rocha y, a su vez, fue invitada a una gira
internacional para el Teatro Gala de Washington, Estados Unidos. En 2013, se estren6 en el
BAFICI Beatriz Portinari. Un documental sobre Aurora Venturini®®, bajo la direccion de
Agustina Massa y Fernando Krapp, y Estruendomudo sac6 en Perti una nueva edicion de Las
primas.

Luego del premio, la vieja obra narrativa de Venturini, tan extemporanea como su
autora, escrita entre 45 y 15 afios atrds, comenzo a ser valorada literariamente, conquistd
lectores y gan6 un lugar en el mercado editorial. Nosotros, los Caserta, producida a finales de
la década del sesenta y publicada por primera vez en 1992, salié6 por Mondadori en 2011; los
cuentos de Hadas, brujas y serioritas, editados en 1997, volvieron a publicarse en El marido de
mi madrastra (2012)?'; Pogrom del cabecita negra, la primera novela de Aurora Venturini,
con fecha de edicion en 1968, se reeditd en el libro Eva. Alfa y Omega (2014); varios relatos

de Jovita la osa y otros cuentos, de 1974, resurgieron con algunas reescrituras en Cuentos

20 Beatriz Portinari, nombre de la amada de Dante Alighieri, es el seudonimo que Aurora Venturini eligi6 para
presentarse al Premio Nueva Novela.
2l Algunos de estos cuentos ya se habian dado a conocer en Jovita la osa y otros cuentos (1974).
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secretos (2015). Por otra parte, Las amigas (2020), escrita antes de 2015, se reservo para ser
publicada como novela postuma.

Tanto como el giro estético que experimentd su obra al pasar de la poesia a la
narrativa, Venturini literaturizé en Los rieles la larga espera por la consagracion literaria:
“Helvio Botana me ley6 las manos [...], dedujo que yo obtendria un premio importantisimo
devenido de una novela original, presentada ante un jurado exigente [...] Aun faltaba un
tramo largo de mi carrera por la gran via de este mundo” (Venturini, Los rieles, pp. 58-59,

2013).

I. 2. c. NOMINA DE LIBROS PUBLICADOS

Con el objeto de ilustrar la extensa dedicacion de Ana Emilia Lahitte y de Aurora Venturini
a la literatura, presentamos a continuacion un listado completo de los libros de su autoria que
se publicaron, ordenado por fecha de aparicion. Ademas del afio, lugar de edicién, nombre
de las imprentas o casas editoras y cantidad de paginas, incluimos la referencia al género de
cada obra. Estos datos contribuyen a delinear los derroteros que Lahitte y Venturini
siguieron a lo largo de sus carreras (estudiados en los capitulos 1.2.a y 1.2.b), por cuanto
permiten diferenciar periodos de mayor y menor produccion, muestran la exploracion por
distintos géneros, revelan sus preferencias, sus vaivenes y también exhiben cuéles fueron sus

espacios de circulacion mas frecuentes.

ANA EMILIA LAHITTE

Suerio sin eco (1947). Buenos Aires, imprenta Patagonia. 92 pp. poesia.

El muro de cristal (1951). Buenos Aires, Moreno. 64 pp. poesia.

Raices desnudas (1951). La Plata, Ediciones Término. 76 pp. ensayo.

La noche y otros poemas (1959). La Plata, Municipalidad de La Plata. 80 pp. poesia.

La noche y otros poemas (1960). La Plata, Talleres Graficos de A. Dominguez. 134 pp.
poesia.

La alcoba sin puertas (1962). La Plata, Municipalidad de La Plata. 132 pp. teatro.

Los nombres de la raza: canto argentino para danza y coro (1962). Buenos Aires, Camara
de Diputados de la provincia de Buenos Aires (Coleccion “Canto Argentino”. Federacion
Gaucha Bonaerense). 98 pp. teatro.

Madero y transparencia (1962). La Plata, Talleres Graficos de A. Dominguez. 70 pp. poesia.
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Veinte poetas platenses contemporaneos (1963). La Plata, Fondo Cultural Bonaerense.
Seleccion y nota preliminar de Ana Emilia Lahitte. 200 pp. antologia poética.

Maria de Villarino (1966). Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas. 130 pp. ensayo y
antologia.

Ciudad de los poetas (1967). La Plata, Colegio de Escribanos de la Provincia de Buenos
Aires. 60 pp. ensayo y antologia.

Poesia con patria (1967). Olavarria, Excelsior. 24 pp. seleccion de poemas para libreto teatral.
Al sur de marzo (1969). Buenos Aires, Colombo. 62 pp. poesia.
Meéxico-magico (1969). Chascomus, Municipalidad de Chascomus. 34 pp. ensayo.

Roberto Themis Speroni (1975). La Plata, Fondo Cultural Buenos Aires, Ministerio de
Educacion de la provincia de Buenos Aires. Tomo I: 224 pp.; Tomo II: 240 pp. ensayo y
antologia.

Los abismos (1978). Santa Fe, Colmegna. 102 pp. poesia.
Los dioses oscuros (1980). Santa Fe, Colmegna. 104 pp. poesia.
La Plata y sus poetas (1981). La Plata, Museo y Archivo Dardo Rocha. 32 pp. ensayo.

Roberto Themis Speroni. Poesia completa (1982). La Plata, Municipalidad de La Plata -
Colegio de Escribanos de la Provincia de Buenos Aires. 462 pp. ensayo y antologia.

Los abismos. Los dioses oscuros (1989). La Plata, Hojas y Cuadernos de Sudestada. 182 pp.
poesia.

El tiempo, ese desierto demasiado extendido (1993). La Plata, Hojas y Cuadernos de
Sudestada. 208 pp. poesia.

Sudestada: cuaderno compartido (1995). La Plata, Hojas y Cuadernos de Sudestada.
antologia poética (varios autores).

Cinco poetas capitales. Ballina, Castillo, Mux, Oterifio, Preler (1996). Buenos Aires,
Vinciguerra. 264 pp. ensayo y antologia.

Hugo Mujica (1997). Buenos Aires, Vinciguerra. 96 pp. entrevista.
Lo entraniable (1998). Villa Maria, Plaquetas del Herrero. 6 pp. poesia.
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I. 2. D. LA POLEMICA VENTURINI-LAHITTE

Para quienes las conocieron, e incluso para quienes han oido hablar de ellas, la rivalidad
entre Aurora Venturini y Ana Emilia Lahitte sigue siendo uno de los topicos mas frecuentes
sobre las autoras, alrededor del cual se han tejido numerosas anécdotas.

En efecto, el examen de sus archivos personales nos permitio identificar una serie de
materiales que sefialan la existencia de una relacion controversial entre las escritoras. Sus
trayectorias no solo convergen por los contextos en que desarrollaron su carrera literaria sino
porque mantuvieron un vinculo que fue cambiando de tono con el tiempo hasta convertirse
en un caso polémico en el ambiente cultural de la ciudad de La Plata.

El objetivo de este capitulo es presentar una serie testimonios que hemos reunido en
torno al tema, de modo de abrir el camino para una investigacion mdas profunda y
documentada acerca de esta relacion conflictiva y sus consecuencias sobre los hechos

literarios.
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MOMENTOS DE FRATERNIDAD

El primer espacio de la ciudad de La Plata que Lahitte y Venturini compartieron fue el aula de
la Escuela Normal Nacional Mary O’ Graham, institucion en la que justamente Venturini situa
sus inicios literarios (cf. capitulo I.2.b). Una fotografia cuyo facsimilar se recupera para la
muestra documental de la Antologia personal de Aurora Venturini, publicada en 1981, prueba

el hecho:

ANTOLOGIA PERSONAL 131

Fachada de la Escuela Normal Mary O’ Graham en 2012
2 Antologia personal de Aurora Venturini, detalle de p. 131.
Av.51 ¢/ 14y 15 - La Plata. En la fila superior, Lahitte; en tercera fila, Venturini.

El epigrafe que porta la imagen de las alumnas del curso reza: “En la primavera de 1937, fue
obtenida esta fotografia correspondiente al segundo afo de la Escuela Normal Nacional Mary
O. Graham. Aparecen en la misma, Aurora Venturini y Ana E. Lahitte. Esta tltima naci6 el
19 de diciembre de 1921, un dia antes que Aurora” (Antologia personal, p. 131, 1981).

Si bien en sus testimonios orales Ana Emilia Lahitte y algunos de sus allegados?
relatan que los rencores entre la poeta y la narradora se iniciaron ya en la época escolar, por
las marcadas diferencias sociales que se reflejaban, por ejemplo, en el modo en que cada una
llegaba a la instituciéon (Ana Emilia Lahitte en auto, aunque vivia a pocas cuadras del

establecimiento; Aurora Venturini en transporte publico y caminando); en el tipo de

22 Imagen tomada de

https:/es.wikipedia.org/wiki/Archivo: Vista_entrada Escuela Normal N.%C2%BA_1_%22Mary 0%27Graham%22_(2).JPG
23 Contamos con el testimonio oral de Tania Morales, Silvia Montenegro, Sandra Cornejo, Osvaldo Ballina y
Leandro Lépez.
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guardapolvo que vestian (nuevo, almidonado y tableado el de Ana Emilia; usado y sencillo el
de Aurora) y en el trato que recibian de parte de los maestros, lo cierto es que por un largo
tiempo las jovenes mantuvieron una relacion cordial. En una caja de cartas especiales
conservada por Ana Emilia Lahitte, hemos hallado un poema de arte mayor (un ejercicio de

soneto en alejandrino) que Aurora Venturini le dedico por esos afios?*:

Para Ana Emilia Labhitte.
Fane, lma Bomi b Ao b 2% Tt eres de esas almas que alientan en la vida
T i P e s Buscando entre las sombras arteras, una luz,
Bipit s et B Al o ‘ Al viento los cabellos, de suefio conmovida,
QY ients Goo cakellog ot dicorin commoinit Los brazos extendidos en alas, como cruz.
29 brast o tplemcte oy 2 oy pprne cocer

y >y Tu casta, la del ave, tu sino el del lucero,

290 Ao Rpnnn 2bctel] Lonirs

Tu mundo no es la tierra, desgracia en el vivir.
La frente pensativa inclina Dios, severo,
Y ordena: jContinuia que debes mas sufrir!

o Zevzra ,

.14"/',' = e

s T
28 2RO, Et ELF Pt

e

P e s
—_
2 Fefae |

Y ta la dulce nifia, la tierna conmovida
Besando a Dios la planta, alientas en la vida

/ 5 e Zcrg are. o Lomitie. Buscando entre las sombras arteras, una luz;
( / Mﬂ'gf ey fv—é ety (e ‘Lu&z 4{4:-0; /4*‘4-« a

T - 7 Vs | pdaipas A 13

A A Lomdtidle 2 & Cade! Y porque es el lucero y el ave tu familia,

Hrie ) o ..
: Brillante vas volando, mi lirica Ana Emilia,

Los brazos extendidos en alas, como cruz.

Aurora Venturini

En la misma caja, se resguarda el borrador de una carta que Lahitte escribi6 a Venturini
hacia 1941 como réplica a una misiva previa, correspondencia que parece integrar una suerte
de querella literaria de caracter ludico entablada entre las autoras, cuyos perfiles literarios ya

se evidenciaban disimiles:

24 El documento original no estd datado. Segin Tania Morales, Ana Emilia Lahitte habia referido que el poema
correspondia a la etapa en que las escritoras compartian el aula de la escuela. La caligrafia que presenta la letra
manuscrita de Aurora Venturini, por el contraste con los rasgos que fue adquiriendo con el paso de los afios,
conduce asimismo a situar la epistola en una época temprana. También contribuye a esto la referencia poética al
tu como “la dulce nifia”.
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N

La Plata, 12 de junio de 1941

Mi épica Aurora:

Habiendo recibido tu estremecida
epistola, pletdrica de fugitiva ternura, te invito a
dirigir hacia mi domicilio terreno tu sandalia
contaminada por el polvo vil de las carreteras
humanas.

jAcércate, danzando con tus
lapidarias musas! ... jVen a deshojar sobre la
miserabilidad de mis extremidades—superiores
(manos) el pimpollito inodoro de tu depurada
consonante!...

iEn mistico téte-a-téte confundi-
remos nuestras liricas verborragias, al son de
conmovidos efluvios interiores!

Oh! Angélica nifia! ... Bien sé
que la Aaénica® (parca que le dicen), asechara
nuestro coloquio. Mas tal vez, palmedndonos en
el humero, musite tras su carcajada profética:

iEl sol sale de noche!
La luna sale de dia
jCuatro ruedas tiene un coche...
con toda melancolia...!

Y jHabremos destilado la verdad en la probeta
fragil de la vida! {No tardes!

Te aguarda palpitante tu aterida
hermana en el arte del buen decir.

Ana Emilia [

La caracterizacion que a modo de juego retorico cada una hace de la otra en estos
escritos tempranos de su historiografia literaria es indicadora de una tendencia que en efecto
signo los derroteros que Lahitte y Venturini siguieron en el mundo de las Letras: una /irica
Ana Emilia distinguida por el vuelo, el suefio, la ternura, la bisqueda poética de la luz, lo

elevado y trascendente; una épica Aurora, reconocida por sus lapidarias musas, su ternura

%5 Término de lectura dificil. Conjeturamos un posible juego de palabras derivado del vocablo latino 4eneis, que
da titulo a la epopeya de Virgilio.
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fugitiva, y la exploracion literaria de formas del mal, con los ojos puestos en e/ polvo vil de
las carreteras humanas (cf. capitulo 1.2.b).

Con respecto a las publicaciones que las vinculan, a comienzos de los 60, Lahitte
prepard el volumen Veinte poetas platenses contemporaneos (1963). En la “Nota preliminar”,
declara la intencion de reflejar con esta compilacion “el clima espiritual de mi ciudad”,
tomando como eje “al poeta en su universo individual” y circunscribiéndose “al ciclo de la
Generacion del 40” (pp. 7-8, 1963), con el propdsito de “documentar una época, a través de
sus expresiones poéticas mas representativas” (p. 9, 1963). Si bien la seleccion de autores fue
tarea de Lahitte, cada uno de los poetas antologizados propuso su propio corpus de textos. Seis
poemas de Aurora Venturini cierran el libro: “Con la memoria alerta”, “Sonoridad”, “Visitantes”,
“Desventura del Cid”, “El ser que fui”, “Conversacion con el suefio” (pp. 189-196, 1963).

Dos décadas después, en el opusculo La plata y sus poetas, editado en 1981 en
conmemoracion del centenario de la ciudad, Lahitte volvid a mencionar a Aurora Venturini
entre la ndmina de autores representativos de la generacion del 40 en La Plata (p. 32, 1981).
Se trata del mismo afio en que se publico la ya citada Antologia personal de Aurora Venturini
(dedicada también a la ciudad platense: “A La Plata / que le naci6 a su rio / delfina de ojos
verdes. En su centenario” [p. 7, 1981]), en la cual aparece una doble referencia al vinculo con
Lahitte. Primero, en la introduccion, a propoésito de la resefia que, asumiendo una postura

testimonial, Venturini realiza del grupo del 40:

A todo lo largo y ancho de la dramatica lirica-unica de Rimbaud, hallo el por qué existencial
de nuestra generacion; nuestra originalidad no buscada, las razones secretas y excepcionales
que nos ligaron al “grupo de La Plata”, nos unieron y escindieron, para arrojarnos, a casi
todos, a un sagrado desorden del espiritu. [...] Anduvimos juntos desde el 40 hasta el 48.
Roberto Saravi Cisneros nos ubico en su antologia que dio a la estampa, Claridad. Ese lapso,
tramo de vida que no se puede reeditar, tuvo su gracia y su desgracia. Tuvo también, a los
que insisten. Aquellos cuyas arpas no se cubren de polvo en un rincén de Bécquer. No son
muy numerosos. Los valerosos de un 40 excedido de su vaso, bucaro, lago, rio-mar. Ana
Emilia Lahitte, es el ejemplo. La chica de la foto escolar que va en esta antologia; mi
compafiera de estudios secundarios de un tiempo adolescente, la rama dorada de la vida, cuya
luz atn asoma en su actualidad. Ella nos pone dos libros descarnados: Los abismos, Los
angeles oscuros [sic]. Nos pone dos varas incisivas hendiendo la carnadura de antes
(Antologia personal, p. 15, 1981).

La segunda referencia es la fotografia mencionada en la cita y mostrada al inicio de este
capitulo, la cual se publica en el epilogo de la antologia de Venturini (p. 131, 1981), intitulado

“Papeles y recuerdos”.
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Por otra parte, hemos recuperado una nota critica escrita por Aurora Venturini para el
diario La razon de La Plata (miércoles 3 de junio de 1987): “Perfil poético de Ana Emilia
Lahitte”?°. Se trata de una concisa y aguda resefia de la obra poética de Lahitte, acompafiada

de la fotografia de Aurora Venturini.

(gt 1 , LA RAZON DE LA PLATA
Perfil poético de W
i Ana Emilia Lahitte

| ANA Emilia Lohitte porfila el movi- [

| miento del 40 con una produccidn que |
cambia con los afios, se ronieva y se des- {

| wiste para ser distinta y, no obstante, con-

| servar Ia raiz y ¢l fuido originales, Estoy

| de acuerdo con Gustavo Garcio Saravi, en

| una Ana Emilia dulce, calida y soncilla en

| Maduro y transparencla, Suefios sin ecoy

@l Muro de cristal. Pero hubo algo mas
profundo en Los dioses oscuros, donde se
han quitado capas demasiado envolventes
y asf su poesia pierde sencillez y ordena-
miento y gana poesia. Poesin pura es unu
totalidad liriea y desnuda, tremenda-
menle expuesta.

| Lamujer que escribiera El cristo cam-

| pesine, bucdlico y sacramental, ahora es §8
eribe

La poetlsa Aurora
WVenturinl (foto)
sostiene que Ana Emilia
Lahitte “cambla con =~
los afos, s renueva paraser [0
distintay, Do obstante, con= ;
servalarnfzyel L i ‘
fuido originales”. [0 b

Cambio de rostro,
! m’:m ctlula, : de dolor, de exilio.
| sin trogua. 8ola Dios y mi sombra
| Muero desdo In piel. alguen siendo los mismos.
| Me transfiguro, Y aqui pstoy, muerta o viva
Renazeo do mi sor y me destruyo, pero Intacta,
Me invento, me desnudo. Sin embargo,
- Me aniquilo. ngonizo.

Esta serie de resefias y referencias bibliograficas, ademas de testimoniar que Lahitte y
Venturini compartieron en efecto un mismo espacio cultural?’ y que buscaron afirmar su
identidad literaria aprovechando las oportunidades que se ofrecian en el ambiente
sociocultural de su ciudad de origen, prueban que existi6 entre ellas un respeto y
reconocimiento mutuos. Sin embargo, ya para la década del 60 su relacion habia atravesado
algunos conflictos vinculados precisamente con el afan de notoriedad y la ambicidn por ocupar

un lugar central en el campo literario del momento.

LA RENCILLA

Entre los documentos resguardados por Lahitte, aparece una carta dirigida por Aurora

Venturini en noviembre de 1965 al escendgrafo, productor y director de teatro Cecilio

Madanes (1921-2000), en la que acusa a Lahitte de plagio:

26 Cf. la cita de la nota al final del capitulo 1.2.a.
27 Otros ejemplos: Lahitte y Venturini fueron socias fundadoras de la Sociedad de Escritores de la provincia de
Buenos Aires (SEP) en 1946. El 5 de junio de 1963, ambas leyeron sus poemas en un acto organizado por la
Sociedad Argentina de Escritores (SADE), resefiado por La Prensa.
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> VA T Aurora Venturini de Varela
ere. Denbusint d T 7 Prof. de Filosofia y Ciencias de al Educacion

e ke T Saluda al sefior Cecilio Madanes y le informa que al

enterarse de que hara en la SADE un guion dicen de
o e S B A P autora platense -Srta. Lahitte; generacion del 40, que
5 0m STIN LY 90 ATRYen wne de ewos | €S autora de una novela premiada en Paris “CANTOS
GRISES DE SIMON L’ECLAIRE” en uno de cuyos
_ ) s capitulos existe referencia a esa promocion.- Que hay
R ... | posibilidad de una pelicula dada la importancia del
| premio y que le llama la atencion tal coincidencia.-
Que Srta. Labhitte, le hizo un reportaje para una revista
que nunca aparecio, y por lo tanto tuvo conocimiento
Teettar e = AL del hecho.- Si hubiera plagio - el libro estd atn en
| francés, idioma que domino - haria cuestién - Ruega a

—=uie-] Ud. discrecion al respecto.- Sugiere - para evitar
P8t em contratiempos, informarse.-

135-1a *latae- X1/65- AURORA VENTURINI
Casilla de correo 135 — La Plata.- X1/65

Esta misiva en que se reprueban las supuestas acciones que Lahitte emprendia en pos
de hacer crecer su renombre y trayectoria debe leerse en conjunto con otras tres esquelas
hostiles que recibi6 de parte de Venturini y de la escritora platense Matilde Alba Swann (1912-
2000)?3, las cuales parecen asociadas a los mismos episodios y vuelven a cuestionar las formas
de sociabilidad cultural que Lahitte practicaba.

En dichas cartas, se hace particular referencia a la figura de Cecilio Madanes y a la del
periodista cultural Augusto “El Nene” Bonardo (1918-1995), quien conducia el programa de
television La gente, creado por €l mismo en 1960 con el proposito de realizar entrevistas
biograficas a diversas personalidades de las artes, las ciencias o el pensamiento. En ninguno
de los documentos se registran fechas que permitan datarlos. Se conserva un unico sobre
dirigido a la Srta. Ana Emilia Lahitte, enviado a la direccion de su casa (calle 53 No. 774) y

con el nombre de Cecilio Madanes como remitente. Por supuesto, las esquelas no estan

28 Es evidente que existié también una rivalidad entre Ana Emilia Lahitte y Matilde Alba Swann. Al respecto,
cabe destacar un episodio ocurrido en el acto de entrega del Premio Municipal de Literatura 1969, que ambas
escritoras debieron compartir por decision del jurado. Segun se resefia en el diario £l Dia (21 abr. 1970), luego
de la entrega de la distincion, consistente en 75 mil pesos para cada una de las premiadas en primer término,
“hizo uso de la palabra Ana Emilia Lahitte formulando votos para que se modifique la reglamentacion en el
sentido de prohibir la division del premio, para futuros llamados a concurso, con el propésito de que el escritor
no vea disminuida su retribucion”.
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firmadas por €l y, a ciencia cierta, la caligrafia del sobre coincide con la de una de las cartas
firmadas por Matilde Alba Swann, de lo que se deduce que la consignacion del nombre del
director teatral se utiliz6 como un recurso para hostigar a Lahitte?®, por los vinculos que esta

buscaba establecer con personalidades de renombre y poder cultural®’.

Ana Emilia,
Ana Bmiliag La ciudad estd harta de tu autopublicidad.
§ setd nerte de tu autopuniiciaad) Casey’! se ha llamado a silencio. jA buena hora!

Seria muy util que lo imitaras. La fama de ustedes
(peor que mala!), ya ha saturado el medio.

Procurd radicarte definitivamente en
México*. Tal vez algin general revolucionario
pueda enganchar®’. jNo vuelvas, por favor! Tu
“incondicional” Bonardo puede acompafiarte.

Mejor; volvé pronto. El Canal TV. La Plata
te espera. /Todavia no te has movilizado? Procura
ser asistente del intelectual NENE BONARDO,
incondicional...

A. B2

(Qué pensas pedirle a Cecilio Madanes? ;La
representacion de una de tus “obras”? Estas le

. el
Ty NEASE s T L pueden parecer “geniales” al Nene Bonardo jQué
¥ _ es tan bestia! (Tu incondicional TV.)
el . o . 8y P VB, Chau,
IR e TN > M. A. S35

2 Esto conduce también a pensar en la posibilidad de que la carta dirigida a Cecilio Madanes, cuyo sobre registra
como domicilio del destinatario la direccion de la Sociedad Argentina de Escritores (México 525, donde funciono
la SADE entre 1946 y 1971), haya sido en verdad entregada directamente a Lahitte y sea una mas de estas estas
estrategias de hostigamiento propias del espiritu de Aurora Venturini, lo que por otra parte explicaria el hecho
de que el documento original se encuentre en el archivo de Labhitte.

30 Con respecto a la relacion entre Lahitte y Madanes, en diciembre de 1965, se estrené “El pais a través de sus
poetas”, con libreto de Ana Emilia Lahitte y puesta en escena de Cecilio Madanes. Segtn la poeta platense, “Este
acto tuvo caracteres de acontecimiento y su repercusion periodistica resultd excepcional. Recordemos que el
diario La Prensa le dedico las dos paginas centrales de su rotograbado” (Lahitte, Poesia con patria, p. 1, 1967).
Por otra parte, Lahitte publico una extensa resefia en el periddico La Nacion (20 ene. 1966) sobre el reestreno de
“La verbena de la paloma” en el Teatro Caminito, obra dirigida y puesta en escena por Cecilio Madanes.

31 Se refiere al Dr. Alfredo Casey, personalidad del ambiente cultural de La Plata, quien en 1970 se desempeiid
como presidente de la Sociedad de Escritores de la provincia de Buenos Aires (SEP).

32 Ana Emilia Lahitte viajo a México en el marco de una beca otorgada por la Organizacion de los Estados
Americanos (OEA) en 1966. De modo que la referencia al hecho colabora con la tarea de datar la carta.

33 Aurora Venturini acusaba a Ana Emilia Lahitte de haber mantenido una relacién amorosa con el militar Pedro
Eugenio Aramburu (1903-1970).

34 Es probable que la carta se haya enviado en un sobre sin remitente y que Aurora Venturini esté jugando con la
firma por la proximidad entre sus iniciales (A. V.) y las de Augusto Bonardo (A. B.).

35 Iniciales de Matilde Alba Swann, aclaradas por Ana Emilia Lahitte.
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e i Era el tnico ridiculo que te faltaba. ;Ahora sos del
harem “cultural” de Bonardo?

(Qué vergilienza, qué vergiienza? Isabel Sarli es mas
i Habel T= “~ | sefora, menos “piruja”. jIncondicional del Nene! Volvé a leer
<l 7 ] tu telegrama. Estoy segura de que se te caerd la cara, si es que
aun no se te ha caido. Te doy un tema para tus composiciones
oo | escolares de EI Dia: La cultura, el Nene Bonardo y yo.

T e o Segui haciendo el ridiculo. Eso te abarata dia a dia.;Qué
i T ot e docente! jUn caso de sumario! jChau!,

Matilde A. S.

Es de notar que en la carrera por la reputacion intelectual, librada especialmente en La
Plata, Ana Emilia Lahitte llevd por muchos afios la delantera. Desde muy joven dictaba
conferencias, recitaba sus poesias en diversos centros culturales del pais, publicaba poemas y
notas de opinioén en periddicos de distintas localidades®®, ganaba concursos y becas que le
permitian viajar y ampliar su red de contactos. Fue adquiriendo un significativo poder de
gestion que le garantizd tanto un lugar de privilegio en los eventos literarios como la
publicacion de sus obras por parte de diversos organismos culturales. Incluso en la década del
90, seguia siendo una figura sobresaliente de la escena literaria platense, de mayor talla e
influencia que la de Venturini. Por citar un ejemplo, durante el Primer Encuentro Cultural de
la provincia de Buenos Aires, realizado del 18 al 22 de noviembre de 1996, se otorgaron cinco
categorias de premios: menciones, distinciones, consagracion, trayectoria y honor. El jurado
asignado para para poesia, integrado por Angel Mazzei, Victoria Pueyrredon y Norberto

Silvetti Paz, otorgd a Venturini una distincion y a Lahitte el premio de honor.

36 Por lo menos desde 1939, colaboraba con sus poemas en los periddicos El Dia y El Argentino y en las revistas
Caras y Caretas, Chabela, Maribel, Comentario. Con menor frecuencia, publicé en el diario Chascomiis, de
Chascomus; Pregon, de La Plata; El Ciudadano, de Azul; El Liberal, de Santiago del Estero; EI Norte, de San
Nicolés; Los Principios, de Cordoba y La Capital, de Mar del Plata. Afios mas tarde, colaboré también con La
Nacion, Clarin y El Mundo. En 1941 participd del VI Salon del Poema Ilustrado, organizado por el Circulo de
Artes y Letras en el club del Progreso de Capital Federal. En 1942, fue invitada a disertar y recitar sus poesias en
diversos centros culturales de Santiago del Estero, Tucuman y Salta. Los periddicos locales resefiaron la gira. En
noviembre de 1946 obtuvo el primer premio en el “Concurso literario para poetas inéditos de la ciudad”,
organizado por el Club Estudiantes de La Plata.
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Frente a esta posicion dominante que detentaba Lahitte en el espacio de sociabilidad
literaria de La Plata, Aurora Venturini tuvo dos actitudes contrapuestas, ambas encaminadas
a cobrar visibilidad en el espacio publico y a proyectar un determinado ethos en relacion con
sus modos de intervencion literaria.

Por un lado, buscé congraciarse con Lahitte, construir y difundir la imagen de afinidad y
pertenencia a un mismo circulo. De alli que, aun luego de la rencilla literaria reflejada en las
cartas donde se involucran las figuras de Cecilio Madanes y Augusto Bonardo, Venturini haya
dado un lugar importante a Lahitte en ¢l racconto de su propia historia literaria presentado en la
introduccion y el epilogo de la Antologia personal, en los cuales adopta una retorica autobiografica
y una postura testimonial que cooperan con el objetivo de dar fuerza a su pasado y prestigio a su
trayectoria a partir de convertirlos en “pasado de grupo” (Molloy, 1996: 219-220)*", en el pasado
del valeroso grupo de La Plata de la generacion argentina del 40 (Venturini, Antologia personal,
p. 15, 1981).

Ademas de buscar el reconocimiento para su obra®3, el trabajo que Venturini realizo
con esta antologia poética se proponia edificar una imagen de escritora atravesada por la
desgracia y abrazada por el malditismo, tarea que venia desarrollando desde otros textos (cf.
capitulo 1.2.b). Y en este sentido, el libro se enlaza simbolicamente con la segunda de las
actitudes que Venturini adopté frente a la personalidad célebre de Ana Emilia Lahitte.

La narradora platense convirtié a su conciudadana en una figura rival contra la que debia
luchar. Para combatir la posicion faro y el lugar de consagracion literaria que Lahitte habia
adquirido, puso en marcha algunas estratagemas dirigidas a desmantelar su imagen publica.

En una linea de continuidad con el hostigamiento por correspondencia personal,
Venturini inicid una serie de agresiones publicas. Por una parte, enviaba regalos perniciosos a
Lahitte en plena realizacién de encuentros culturales que ella protagonizaba. Segun el
testimonio de escritores platenses que presenciaron los eventos, llegaron en distintas

oportunidades paquetes con un sapo, un muiieco vuda pinchado con agujas y una orquidea,

37 Segtin explica Molloy (1996), estas tacticas de autovalidacion son caracteristicas de gran parte de los discursos
autobiograficos, donde se mezclan la memoria individual del yo que atesora detalles selectos de su vida personal
con la memoria colectiva de un yo que se autodesigna como miembro privilegiado de un grupo y testigo de un
pasado comun. Asi, la trayectoria individual del sujeto que se autorrepresenta en el discurso adquiere
significacion colectiva.

38 Cabe mencionar que Venturini afiadio en este volumen, como refuerzo del valor testimonial de su relato
autobiografico, una serie de documentos entre los que se destacan fotocopias de cartas elogiosas que recibi6 de
Vicente Aleixandre, Nicolas Olivari, César Tiempo, Juana de Ibarbourou, Jorge Luis Borges y Miguel Angel
Asturias.
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flor que Lahitte deseché de inmediato sosteniendo que seguramente estaria embrujada®®. En
ocasiones, opto por descartar sin abrir los paquetes que recibia de parte de Aurora.

Otra de las tacticas de Venturini consistié en recurrir a la difamacion a través de
agresiones verbales, chismes y panfletos. En eventos donde tenia la palabra, hacia referencias
ofensivas a Lahitte, atacando su ideologia, su intimidad y su imagen fisica. En cuanto a esto
ultimo, se ha referido a ella como “esa flaca lunga lesbiana que anda por ahi”. En efecto,
Lahitte sostenia en conversaciones cotidianas con su circulo intimo que otro de los motivos
que alimentaban el rencor de Venturini desde la infancia era la diferencia fisonomica entre las
dos: Ana Emilia siempre hermosa y esbelta, frente a una Venturini feticha. Al respecto, es
cierto que Ana Emilia Lahitte era continuamente elogiada por su atractivo y elegancia. Juan
Ramoén Jiménez, por ejemplo, consignaba en el frente de los sobres que le enviaba por correo
“Musa Ana Emilia Lahitte” o “Preciosa Ana Emilia Lahitte”. Y también en articulos
publicados en periddicos se hacia referencia a su belleza como una de las cualidades de la
poeta. En una nota de los afios 60 escrita por Amalia Sanchez Sivori se lee: “La femineidad
de Ana Emilia Lahitte es el mas seductor atributo de esta seductora mujer, que no necesitd
abdicar de ninguna de las condiciones de su sexo para imponer su talento de escritora™,
Venturini, por su parte, supo jugar con el doblez de su imagen corporal, entre una joven de
linda piel deseada por sus amantes (cf. Guerriero, 2012), comparada en sus memorias inéditas
y en otros relatos autoficcionales con la Maja desnuda de Goya*!, y la poco agraciada mujer
melancoélica que se reconoce a si misma en el grabado de Durero, que se quiere parecida a la
Femme a la cravate noire de Modigliani y que fue torpe y fea desde su infancia, relegada
como bicho del desvan (cf. Nosotros, los Caserta). En lo concerniente a las habladurias,
Venturini se ocup6 de difundir el rumor de que Ana Emilia Lahitte habia sido amante de David
Kraiselburd, director del diario E/ Dia de La Plata, lo que habria motivado que el periddico
dejara de publicar escritos con la firma de Lahitte. Venturini arremetia también contra la
ideologia politica conservadora de su enemiga y divulgaba la voz (tal como apuntamos en la

nota 33) acerca de una relacion intima entre Lahitte y Pedro Eugenio Aramburu, lo cual puede

39 Entre los intereses de Aurora Venturini pueden contarse la magia negra, el espiritismo y la brujeria. En su
biblioteca conservaba, por ejemplo, el libro Historia de la brujeria de Frank Donovan. Para ahondar sobre el
gusto de la escritora por lo esotérico y su filiacion con el malditismo francés, cf. Salerno (2017; 2019).

40 Se conserva una fotocopia del recorte de la nota en el Archivo Lahitte. No aparecen alli las referencias
bibliograficas de la publicacion. Podemos datarla en la década del 60 porque se incluyen poemas del libro Madero
y transparencia (1962).

4l También expresa en sus memorias inéditas: “En esos tiempos of los piropos mas lindos de mi vida. Un caballero
trajeado y ensombrerado me dijo al pasar ‘delicada mujer’. Ese dia me senti hermosa. Carlos Ringuelet, que
cursaba Letras, un dia me dijo ‘tus ojos anduvieron por el Mediterraneo’ y me senti odalisca” (Venturini, “Texto
inédito”, 2015).
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observarse en la marginalia de su ejemplar de la Primera antologia poética platense (1956)
de Roberto Saravi Cisneros (cf. imagen infra).

Con el cambio de siglo, la rencilla parece haberse agudizado. Venturini adquiri6 la
costumbre de intervenir los libros y los articulos en los que aparecia su antagonista. Asi, en
los ejemplares de la Primera antologia poética platense (1956) de Roberto Saravi Cisneros y
de Claves en Diagonal. Revista cultural editada en La Plata (Afio VIII, No. 18, 2005)*,
recuperados del domicilio personal de Aurora Venturini, aparecen tachaduras y comentarios

en los margenes, de su puio y letra:

novia de Pedrito Aramburu General

ﬂ fusilador

: o

I £ maestra de jardin de
) ;:3 infantes y

] g declamadora

|  Hacia listas negras
en 1956

ANA EMILIA LAHITTE

\Nacié en esta ciudad. Actunlmente dicta chtedras en la Escuela Joaquin
V. Gongdlez y en el Jardin de Infantes N® 1. Ha sido seleccionada por Juan
Ramén Jiménez para integrar el volumen de “Nueva Poesia”, auspiciado por
la 8. A. D. E. Actué como secretaria de Prensa de la delegacién argentina
al Congreso Interamericano de Posguerra que se reunié en Rio de Janeiro
en 1946, Organizé el departamento de teatro de la Escuela Superior de
Bellas Artes y fué secretaria técnica de la misma. Colabora en diarios y re-
vistas de nuestro pais, Uruguay ¥ Venezuela, y ha dictado numerosas con-
ferencias de carécter literario. Obtuvo en 1946 el primer premio para poe-
tas noveles organizado por el Club de Estudiantes y el premic anual de poe-
sia de la Biblioteca del Consejo de Mujeres de la metrépoli en 1948.

Obras: Poesia: Suesic Sin Eco (1947); Partic (1948); Muro de Cristal
(1951); Diciembre (1955).

Prosa: Raices Desnudas (ensayo, 1951),

Critica; “La Nacién”, 16-XII-1951; “Letras", octubre de 1951.; El Mufx- mentiras
do” 27-8-1951; “Mundo Argentino”, febrero de 1952; “Histonium”, abril,
1952; “E] Plata” de Montevideo, agosto de 1952.

— 169 —

Saravi Cisneros (1956), p. 169, ejemplar de Aurora Venturini.

42 En la pagina 15 de este nimero de la revista sali6 una resefia de la novela Nanina, Justina y el Doctor
Rorschach de Aurora Venturini. Vale aclarar, por otra parte, que si bien Ana Emilia Lahitte fue quien mas se
dedico al estudio y difusion de la obra de Speroni a lo largo de los afos (publicd ya en 1975 la antologia
comentada en 2 tomos), también Venturini se ocup6 del poeta platense. El 28 de septiembre de 1996 presentd
una disertacion titulada “Speroni: su vida y su obra” en la Casa del Poeta (calle 13, no. 1882, ¢/ 70 y 71), dirigida
por Julio César Mastay. Esto muestra una vez mas la convergencia y el choque entre los intereses de las dos
literatas platenses.
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El regreso de Roberto Themis Speroni

gstos dos nombres Sperom
e-sdlo de Santa Fé sino del pais.

Claves en Diagonal. Revista cultural editada en La Plata.
Ano VIII, No. 18, 2do semestre 2005, detalle de p. 7, ejemplar de Aurora Venturini.

Redoblando la apuesta, en junio de 2004, Aurora Venturini y su marido, el historiador,
poeta y periodista argentino Fermin Chéavez (1924-2006), dieron curso a un escrache para
desplazar una vez mas a Lahitte del escenario.

Durante la noche previa al I Encuentro Nacional de Escritores*, con sede en el Pasaje
Dardo Rocha, la pareja peronista se dirigio a las inmediaciones del centro cultural platense
para empapelar los postes de luz de la via publica con un panfleto anénimo alusivo a la figura
de Lahitte, confeccionado con letras recortadas de publicaciones periodicas y fotocopiado en

papel tamatfio carta, que rezaba:

Platenses:
No queremos visitas
de gorilas
hemarfroditas.

Si poetas
conocidas,
no cachuchas
invertidas.

Junio de 2004 Comando Almafuerte

43 El Encuentro tuvo lugar del 23 al 26 de junio de 2004. Se realizé en homenaje a los poetas Francisco Lopez
Merino y Almafuerte (Pedro B. Palacios) y fue organizado por la Direccion de Bibliotecas de la Municipalidad
de La Plata. Una resefa del evento fue publicada en Pdgina/I2 (cf. Isola, 2004).
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Como consta en los folletos de difusion del evento, el acto de apertura, programado
para el miércoles 23 de junio a las 19 hs., estaria a cargo de la Prof. Marita Minellono y de los
escritores Rafael Felipe Oterifio, Ana Emilia Lahitte y Guillermo Pilia. Frente a lo sucedido,
Pedro Lopez, por entonces director de Bibliotecas de La Plata y méaxima autoridad del
Encuentro, con la ayuda de su equipo de trabajo, se ocup6 de retirar los carteles horas antes
de la inauguracion. Por su parte, Lahitte, enterada de los hechos, renuncié a participar de la

jornada.

BATALLA POR LA CONSAGRACION

La serie de documentos y testimonios presentados conduce a colocar a Aurora Venturini como
primer término en esta polémica que, mas alla de las rivalidades personales, gir6 en torno al
problema de la consagracion literaria. Venturini, segregada del canon de la narrativa argentina
y como figura secundaria del ambiente cultural de La Plata, disparé multiples estrategias a fin
de intervenir en las relaciones de poder que rigen las instancias de consagracion intelectual y
conseguir un lugar de visibilidad en la competencia por la legitimidad cultural*. Los esfuerzos
por socavar la imagen publica de Lahitte (que podrian en algin caso interpretarse como lo que
Bourdieu [2002 (1996): 120] denomina “la lucha entre los pretendientes y dominantes”) no
solo tuvieron como objetivo afectar el lugar de consagracion que su antagonista habia ganado,
sino también proyectar una imagen de si misma asociada al escdndalo, la polémica, la
provocacion, la venganza y la malignidad, ejes sobre los que se consolido su obra a partir de
la década del 60 (cf. capitulo 1.2.b).

La polémica fue una herramienta mas de las que se valid Venturini en la tarea de
construir una imagen de escritora en sistema con su ethos discursivo y sus voces narrativas,
en el empeio por difuminar las fronteras entre vida y obra y alimentar desde sus textos y desde
sus intervenciones en los distintos espacios de sociabilidad literaria el mito de su personalidad
maldita, de la que se nutren, a su vez, sus personajes de ficcion. Precisamente esta peculiaridad
de su postura literaria fue una de las mas explotadas por las editoriales y la prensa para lanzar
al mercado la obra de la narradora platense (cf. capitulo II.1.1.a).

Como se enunci6 en los capitulos precedentes, el afio 2007 fue clave para el proceso

de destape que termind de poner en valor la narrativa de Venturini: con Las primas se inaugur6

“ Bourdieu (2002 [1966]: 40) explica precisamente que “cada intelectual inserta en sus relaciones con los demas
intelectuales una pretension a la consagracion cultural (o a la legitimidad) que depende, en su forma y en los
derechos que invoca, de la posicién que ocupa en el campo intelectual”.
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una nueva y exitosa etapa editorial en su carrera literaria (cf. capitulo II.1.1.a). Inversamente,
los ultimos libros de Lahitte, que por lo demas consistian en reediciones y nuevas
compilaciones de poemas escritos en otro tiempo, se publicaron en 2005 y 2006. La poeta de
La Plata habia perdido protagonismo en el espacio de sociabilidad de la ciudad: su
participacion en los actos culturales se habia reducido tanto como su lugar en la prensa
periodica. A pesar de que seguia escribiendo, recibiendo a los poetas en su casa y manteniendo
relaciones con distintos agentes del campo literario por correspondencia, su visibilidad
disminuyd y no se conocié un nuevo libro de su autoria hasta la publicacion poéstuma de Ser
Nunca.

La transformacion en las posiciones que ocuparon estas autoras en el campo literario
coincide con el cambio sociopolitico operado en nuestro pais: la creciente centralidad del
peronismo otorgd a Venturini una soltura sin precedentes en su carrera literaria y permitio a
los interesados en consagrarla explotar su pasado peronista como otro de los matices de su
personalidad que coadyuvarian al éxito de su obra. Por su parte, Ana Emilia Lahitte, quien en
otro tiempo habia gozado de la habilidad de penetrar sin restricciones en los mas diversos
ambitos de sociabilidad literaria, identificada colectivamente con una ideologia mas
conservadora, tuvo que enfrentar en este periodo un acceso condicionado a los nuevos espacios

de circulacion de la cultura.

LA ACCION FINAL

Aunque Lahitte y Venturini habian dejado de hablarse y de nombrarse, en los afios finales de
sus vidas cada una tuvo muy presente la imagen de la otra. Desde la soledad de sus hogares
(ya ninguna salia practicamente de su casa), tuvieron un gesto final para con esta historia
controversial que las separaba y las unia.

El 2 de abril de 2015, Aurora Venturini publicéd en el suplemento Soy del periddico
Pagina/12 el cuento “El frustro amor de Genaro Gennaresi con Maria Aurelia”, cuya
protagonista, una artista plastica de la ciudad de La Plata llamada Maria Aurelia, resulta de la
ficcionalizacion de la figura de Ana Emilia Lahitte. Referido en primera persona por una

narradora testigo, Aurora, confidente del personaje de Genaro Gennaresi, este relato forma
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parte de la serie de venganzas literarias que particularizan el proyecto creador de Venturini®’,
puesto que apunta nuevamente a desacreditar la figura de Maria Aurelia/Ana Emilia.

Por un lado, se ataca su imagen como mujer:

Era monumental de casi dos metros fuerte y fornida, musculosa estilo boxeador (algunos
masculos la prefieren asi) carecia de encanto femenil dulzén y quebradizo. Hija tnica. La
mama contd que nacid con cinco kilos. Cémo le habrd quedado la acobardada cotorra a la doia.
[...] [discurso directo de Genaro Gennaresi] —Ella jmamma mia! me acaricio los parpados.
‘Cierre los ojitos’, dijo. Los cerré. Noté que corrid el cierre del sobre dorado y que accionaba...
Aurora, jmamma mia! Se puso un cinturete con un pene rojo que se movia igual a los penes
humanos; con voz de mando ordend: ‘Date vuelta’. Puse los pies en el piso y hui... Tuve miedo.
Maria Aurelia ya no era la dama hermosa que me enardecid sino un capitan de Carabinieri
frente a la tropa. [...] La inmensa mole visitaba a menudo la isla de Lesbos; preciosa insula
greca frente a Turquia de donde le llegan sones de Eros y de Venus a cuyas finezas trata de
corresponder la Gran Cotorra. Habia entre las lesbias una vieja erdtica musicologa, que
emparejaba con ella. Planeaban casarse igualitariamente pero la platense llevaba con lentitud
la consumacion del hecho por aquello del pene rojo que asustd a Genaro Gennaresi. Preferia
los firuletes masculos a los féminos saficos.

Por otro lado, se apunta contra su reputacion artistica, menoscabada por el tenor de sus

ambiciones y de sus estrategias de consagracion:

Era Genaro Gennaresi un napolitano millonario que vivia en un barrio privilegiado de La Plata,
en una casona divina. [...] Por naturaleza dadivosa fue mecenas de plasticos ¢ instituyo un
premio nada despreciable en dolares a la pintura y a la escultura sobresalientes cuyo autor
optara. / La cruel Maria Aurelia, pintora platense, optd. / Maria Aurelia se presentaba en
Buenos Aires en salones excéntricos de Barrio Norte y diarios importantes elogiaban sus
cuadros, columnas, columnas los elogiaban; a ella la motejaron Maria Aurelia al Cotorrazo
Limpio. Sin arredrarse ni protestar, guardaba en su enorme pecho odio sin par [...] Los amables
y pacientes lectores imaginaran, y no se equivocan, que el interés de Maria Aurelia crecia
desmedidamente como el fervor de Genaro. [...] —Debi haber dado el primer premio de
pintura a la Maria Aurelia y no hubiera pasado nada.

En contraste, Ana Emilia Lahitte no parece haberse involucrado en la polémica ptblica
tanto como lo hizo Venturini. En parte, esto responde a su postura de dama intelectual
elegante, segura de si misma, de formas cuidadas y decorosas, habil para las relaciones, para

arrogarse un lugar en los espacios de circulacion cultural en los que le interesaba participar y

4 En relacion con esto, anotamos que el personaje de “Carbuncula” (cuento publicado originalmente en
Pagina/12, 15 ene. 2012) esta inspirado en Haydée Bambill, escritora de La Plata con quien Venturini mantuvo
una larga amistad, pero de quien luego se distancid. El personaje Inés Orete, de Los rieles, esta proyectado sobre
Marta Darhanpé, otra escritora platense que trabajé como secretaria de Aurora Venturini y a quien termind por
excluir de su circulo de confianza. A ambas esta dedicado el libro Venid amada alma (2001), la traduccion que
hizo Venturini de los poemas de Rimbaud. En otro sentido, Luis, personaje clave de Nosotros, los Caserta, se
construye sobre la imagen de Jorge Luis Hirschi, un viejo y entrafiable amor de Aurora Venturini.
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para guardar reserva ante circunstancias inconvenientes. Conforme la construccion de una
imagen de poeta encumbrada, que persistido en la busqueda de lo elevado y trascendente a
través de la poesia, no suscribi6 a las formas combativas extremas que se le planteaban. Segun
los testimonios de quienes la conocieron, a pesar de las afrentas y el rencor, Lahitte respetaba
la produccioén literaria de Venturini. Y en efecto, en los ultimos afios de su vida, anot6 el
nombre de su “contrincante” entre la ndémina de poetas que Jorge Monteleone omitio al
preparar el volumen 200 arios de poesia argentina (mencionamos este hecho en el capitulo

I.1.a):
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Monteleone (2010). Detalle de la pagina
final del ejemplar de Ana Emilia Lahitte.

La pugna Venturini-Lahitte constituye un capitulo ineludible para el estudio de sus
trayectorias, para pensar los modos en que cada una obré con el objeto de edificar una imagen
literaria y de alcanzar un lugar de prestigio en la escena cultural.

Con sus cruces y bifurcaciones, la lucha que ambas autoras emprendieron por la
legitimidad es también parte de la historiografia literaria de la ciudad, cuyos escritores
perseveran en los esfuerzos por abrirse un camino en el mundo de las Letras, atado
indefectiblemente a una ldgica de reputacion intelectual que —parafraseando a Pecourt (2008:
129)— es historica y socialmente variable, depende de unas coordenadas precisas y de una
coyuntura favorable, y por lo tanto no es el resultado exclusivo de las capacidades racionales

y retdricas de los sujetos ni de las cualidades estéticas y literarias de sus obras.
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1. 2. E. COMPENDIO

Los derroteros que siguieron Ana Emilia Lahitte y Aurora Venturini, tanto como las
caracteristicas estéticas de sus obras, responden en gran medida a las tensiones generadas por
la incansable busqueda de la propia voz literaria y la lucha por afirmarse en un espacio de
consagracion que les valiera el reconocimiento como escritoras y les permitiera llevar adelante
una vida como tales.

Como ya se ha expuesto, ambas se iniciaron en el mundo editorial en la década de 1940
y en el mismo espacio de circulacion de la cultura. En ese entonces, se dedicaron
predominantemente a la creacion poética. Abordaron temas coincidentes y escogieron modelos
formales y retoricos similares, nada ajenos a los de la generacion poética del 40 en nuestro pais
y, en particular, al enclave de esa generacion en la ciudad de La Plata. Con el tiempo, esas vias
se diversificaron: si bien continuaron con sus carreras literarias desde el espacio de sociabilidad
cultural que ofrecia la ciudad y muchas veces manifestaron preocupacion por los mismos temas,
en materia de creacion literaria se aplicaron a formas expresivas disimiles, para cuyo

perfeccionamiento ensayaron procesos de génesis textual opuestos.

ELECCIONES ESTETICAS

Ana Emilia Lahitte alterné su escritura poética con la publicacion de ensayos sobre temas
literarios y de antologias o colecciones de poesia dedicadas a promocionar la produccion de
otros autores. En efecto, esta linea de intervencion fue la que sigui6 a lo largo de su trayectoria
en el campo cultural. Buscé afirmarse como poeta en un circulo literario de poetas, con el cual
interactuaba a través de una amplia red de correspondencia, de su participacion en actos
culturales y de su taller literario. Trabajo la palabra con laboriosidad: incluso para la creacion
de nuevos poemarios retornd una y otra vez sobre sus escritos poéticos precedentes (cf.
capitulos I1.2.1 y I1.2.3). La solucidn estética de su obra se fue reconfigurando con el tiempo.
Asi, se alejo progresivamente de los topicos y las formas que caracterizaron a las poéticas del
40 en la Argentina. Al respecto, Pilia (2001: 176-183) resalta tanto la paulatina ampliacion de
su registro formal, que sin perder musicalidad ha ido migrando desde moldes de versificacion
tradicional hasta llegar al verso libre; como la evolucion hacia tdpicos que se apartan de los
neorromanticos, en un camino que imprimié una tendencia metafisica a sus ultimos libros y
marcd a la poesia como instrumento de busqueda religante con lo trascendente. En un sentido

macrogenético, cada vez mads, sus textos “en el tiempo” experimentaron procesos de repliegue
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y condensacion, persiguiendo la expresion de lo maximo en la palabra minima. Con el fin de
volverse mas precisa, la poesia de Lahitte se fue afinando en el didlogo constante entre la
palabra pronunciada y el silencio, entre la palabra escrita y el blanco de la pagina (cf. capitulo
11.2.3.a).

Contrariamente, la escritura creativa de Aurora Venturini tuvo como eje la poesia solo
hasta los afios 60. A partir de entonces, la narrativa fue ganando un lugar cada vez mayor en
su literatura, se convirtio en el género dominante y acabo por opacar la condicion de poeta de
la autora. Luego de su libro de poemas La Trova (1962), de topicos medievales, la incursion
de Venturini en la poesia adquirié un caracter de retorno: ya no produjo “nuevos” textos
poéticos sino que reconfigurd o extrapold para sus libros venideros los ya escritos en otro
tiempo. Fue también hacia los 60 cuando las publicaciones de Venturini se pluralizaron:
ademads de sus textos narrativos y de algunas antologias con sus poemas, se conocieron
articulos criticos, ensayos, antologias de poesia peronista y traducciones literarias. La escritora
buscd cobrar visibilidad a partir de su intervencion directa en distintos ambitos del campo
literario y cultural. En una mirada global de los procesos de génesis textual que modelaron su
obra, ademas del mencionado gesto de retorno (el cual no fue exclusivo de la produccion
poética sino que también defini6 buena parte de su obra narrativa), se distingue una propension
a des-plegar la palabra, a extender el discurso y liberarlo de las estructuras que lo aprisionaban
(los moldes de versificacion, las normas de sintaxis, el imperativo del “buen decir”) hasta
cubrir (o descubrir aquello que se oculta en) “todos” los silencios y espacios en blanco.

Por el modo en que la escritura se materializa en la pagina, las imagenes de los
documentos de génesis de sus obras dan cuenta de estos movimientos contrapuestos: el

despliegue del discurso en Venturini; el repliegue y la palabra minima en Lahitte.
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ESPACIOS DE CONSAGRACION

Lahitte fue distinguida en el campo de la poesia; Venturini se consagrd como autora de
narrativa. Los caminos que recorrieron para afirmarse como escritoras en el universo literario
estuvieron sin lugar a duda signados por la blisqueda de la voz literaria que actualmente
singulariza la produccion de cada una de ellas. Sin embargo, no fue el hallazgo de la propia
voz en particular lo que las condujo al éxito en los ambitos culturales en que les interesaba
destacarse; mas bien resultd ser el reconocimiento obtenido en el seno de estos (gracias a
diversas estrategias y mecanismos de sociabilidad y participacion de la literatura) el que les
reportd una mayor libertad en su creacion literaria y les permitié practicar las operaciones
textuales que mas las aproximarian al encuentro con su propia voz. Al mismo tiempo, el género
literario que cada una finalmente eligio, asi como las caracteristicas distintivas que esos
géneros adoptaron en sus respectivas escrituras, acabo por ser el mas apropiado para lograr el
fortalecimiento en el espacio especifico de consagracion al que cada autora aspiro.

El ambito de consagracion que interes6 a Lahitte se cifid al de un circulo literario
reducido, de especialistas, compuesto mayormente por poetas. Busco llegar a un publico
selecto, intimo, de aguda sensibilidad poética. De alli la centralidad de la red de relaciones
literarias que establecié con autores nacionales e internacionales, consagrados y noveles, a
través de la correspondencia, los actos literarios y su taller de poesia. El afianzamiento de su
pluma se dio a través de un proceso gradual y acompafiado del progresivo reconocimiento por
parte de los actores de dicho circulo literario especifico.

El espacio de consagracion por el que luchd Venturini fue de amplio espectro. Le
intereso la valoracion de las grandes figuras de la literatura tanto como la de sus pares y la de
un extenso publico lector. Fue un hecho literario puntual el que le valid la notoriedad que tanto
ansio a lo largo de su carrera: la obtencion del Premio Nueva Novela de Pdgina/I2 en 2007.
Aunque tardia, esta distincion la coloc6 en un lugar de visibilidad sin precedentes en su
trayectoria como escritora, que se consolido gracias al interés general que su postura literaria
desperto en la prensa, a su frecuente participacion en Pagina/l2 y la relacion contractual con

la editorial Penguin Random House.
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II. 1. 1. A. NOSOTROS, LOS CASERTA EN EL MUNDO EDITORIAL DE VENTURINI

Nosotros, los Caserta es la primera obra que Penguin Random House eligio publicar luego del
€xito que tuvo la voz de Yuna, narradora protagonista de la historia familiar relatada en Las
primas. Aunque no son pocas las menciones que la propia Aurora Venturini ha hecho a la
existencia de ediciones previas de Nosotros, los Caserta (en italiano o en siciliano y bajo otros
titulos) que situarian su proceso de escritura en la década del sesenta, la primera edicion
conocida de esta obra data de 1992 (Buenos Aires, Pueblo Entero). La segunda es la de
Corregidor, del afio 2000. Esto haria de las ediciones mas conocidas y leidas de la novela, la
de Mondadori en Buenos Aires y Caballo de Troya en Madrid, publicadas en 2011, las terceras
en orden de aparicion (cf. capitulo I1.1.2.a).

Como Las primas, Nosotros, los Caserta presenta la historia de una familia
disfuncional, narrada en primera persona por la voz de su protagonista, Maria Micaela
Stradolini, alias Chela: una mujer de alma melancélica, intelectualmente brillante y segregada,
que revisita sus recuerdos de infancia y cuenta su propia historia de vida, anclada en La Plata
y en City Bell, sitios a los que ha retornado luego de peregrinar por Chile, Paris y, en especial,
Italia, la tierra de sus ancestros. Para apuntalar su relato, Chela recupera la voz de la nifa que
fue, superdotada, traviesa, marginada, compasiva a veces, pero también perversa, escritora
precoz que leia incansablemente la poesia de Rimbaud, Baudelaire y Lautréamont.

La historia de las publicaciones de Nosotros, los Caserta y el impacto que estas
tuvieron en el publico lector sitian la novela en dos etapas editoriales distintas y bien

delimitadas de la produccion literaria de Venturini.

65 ANOS DE EDICIONES SIN EDITOR

Entre 1942 y 2007, antes del Premio Nueva Novela de Pagina/l2, Aurora Venturini publico
45 libros. Financi6 la mayor parte de estas publicaciones con dinero proveniente de sus sueldos
de docente, de su empleo en periddicos y su trabajo de psicologa en institutos de minoridad.
Algunas de sus obras contaron con el respaldo de instituciones publicas: EI Angel del espejo
(1959) y Cuaderno de “Angelina” (1963) se editaron con el auspicio de la Municipalidad de
La Plata; Panorama de afuera con gorriones (1962) fue publicado por la Direccion de Cultura

de la provincia de Buenos Aires y Poesia gauchipolitica federal (1994), por el Instituto de
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Investigaciones Historicas Juan Manuel de Rosas. Segun sus propias declaraciones, obtuvo en

distintas oportunidades préstamos del Fondo Nacional de las Artes:

Todavia no habia entrado a esa antologia, ;como se llama...? wiki, wiki, Wikipedia. Tenia que
editar mis propios libros en las editoriales y pagar. En mas de una ocasion saqué anticipos de
sueldo. En un tiempo me servi del Fondo Nacional de las Artes, una institucion muy valiosa
fundada por Victoria Ocampo. Y muchos de los libros de poesia los edité por el Fondo

(Venturini, “Entrevista...”, 25 abr. 2015).

Los dos primeros libros de Venturini se imprimieron en los Talleres Graficos Olivieri y
Dominguez. Adios desde la muerte (1948) se publico en las Ediciones del Bosque. Los dos
poemarios siguientes, en Moreno. Entre 1955 y 1968, Venturini editd ocho libros por
Colombo. De forma salteada, entre 1963 y 1988, aparecieron algunos volimenes por Hojas
del Simurg, Pena Lillo Editor, Ramos Americana y Botella al mar. Desde la década del 90,
predominaron las ediciones en Pueblo Entero y Theoria, sellos vinculados a la figura de
Fermin Chavez (cf. capitulo II.1.2.a). A finales del siglo XX y principios del siglo XXI, se
registra una serie de ediciones en Corregidor, Dunken y Nueva Generacion. En 2007,
Venturini publicé el poemario A/ pez por El Buho (editorial dirigida por Elba Ethel Alcaraz,
amiga de Aurora Venturini) y su traduccion de Les chants de Maldoror por Quinque - Alberto
Verdaguer Editor.

En su mayoria, estos libros comportan ediciones de autor a las que la escritora accedia
a un costo elevado: “Antes de tener fama, pagaba mis ediciones a precio de oro, sacaba
adelantos de mis sueldos de psicologa y profesora para pagar a los editores que como siempre
ocurre hubo algunos deshonestos. La mayoria de ellos fueron aceptables” (Venturini, “Texto
inédito”, 2015). Las editoriales cumplian mas bien el rol de imprentas: los libros de Venturini
no formaban parte del programa editorial de las casas que ponian en circulacion sus textos; ni
su poesia, ni sus cuentos, ni sus novelas eran contemplados por los editores para la elaboracion
de sus catalogos, ni por el hecho de buscar enriquecer el fondo editorial con obras de calidad
literaria ni por la posible expectativa de ventas que redundaran en rentabilidad.

Tanto es asi que, la coleccion de libros de esta etapa editorial de la obra de Venturini,
frente a la evidente dispersion de las publicaciones y la falta de insercion en un proyecto
editorial que acompafiara su proyecto creador, resulta ser materialmente desigual y
heterogénea. Coexisten ediciones muy econdmicas, de baja calidad, con letra pequefiisima,

margenes minimos, caja de escritura desencuadrada, con mala encuadernacion y de facil
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deterioro, con otras de mayor jerarquia, en las que se distinguen el disefio editorial, el cuidado
en la edicion del texto, un papel de mejor calidad e incluso la incorporacién de imagenes a
color en papel ilustracion. En particular, las de Moreno y Colombo son ediciones cuidadas®.
Los libros presentan una estética que en su €poca se volvio candnica para la produccion de
textos breves o poesias: tapa en caja centrada con tipografia en mayusculas, generalmente
Garamond o Bodoni; cubierta plegada en papel blanco o tono apagado; datos editoriales al pie;
composicion centrada. También suelen presentar ilustraciones originales. Por ejemplo, la tapa
de Lamentacion mayor (Buenos Aires, Francisco A. Colombo, 1955) exhibe un dibujo de
Ofelia Venturini, hermana menor de Aurora.

Respecto de las ediciones, la autora expresa:

Algunas editoriales pésimas hicieron libros que hay que hacerlos de nuevo; hasta en lugar de
“la guerra gaucha” me han puesto “la guerra guacha”, un horror. Buenas editoriales han sido
Theoria, ha sido Quinque también muy buena, y Corregidor. [...] No me acuerdo de los
nombres de los editores, los editores no eran amigos, eran personas, pero regios, de manera

que no han entrado en mi memoria con fuerza (Venturini, “Entrevista...”, 25 abr. 2015).

Venturini fue consciente de la escasa difusion y repercusion de su obra. Senal¢ la falta
de divulgacion y la exclusion de su nombre en los grandes periddicos: “Por cierto los libros
tenian una resonancia apenas. Los grandes diarios no se ocupaban. El diario £/ Dia siempre
se ocupd. El tiempo que yo trabajé en Clarin, si” (Venturini, “Entrevista...”, 25 abr. 2015).
En la construccion de su relato autobiografico, hace resultar esta circunstancia de su condicion
de perseguida politica (por su adhesion al peronismo), que la condujo al autoexilio, limit6 su
campo de accion laboral, cercen6 las posibilidades de difusion de su literatura y, por tanto,
postergo su consagracion en el mundo de las letras: “Yo estaba cesante, me habian echado de
todo porque yo soy peronista y en cada revolucion entran esas porquerias que habia, enseguida
me echaban porque yo estaba en la lista negra, habia trabajado con Eva Perdn en la Fundacion,
de manera que era asi la cosa” (Venturini, “Entrevista...”, 25 abr. 2015). Sobre el mismo tema,

declara:

46 El interés por el libro de arte y las ediciones de lujo, género de publicaciones que habia adquirido un auge
inusitado en Francia a partir de 1930, tuvo sus cultores en Buenos Aires y esto “ha servido, no solo para formar
un ambiente artistico en el pais, sino, también, para plasmar en nuestros incipientes impresores una nueva
conciencia estética tendiente a obtener ese codiciado sello de austeridad y belleza, ideal distintivo de las grandes
obras maestras de la tipografia europea y norteamericana” (Buonocore, 1974). Francisco A. Colombo (1878-
1953) fue, segtin Buonocore (1974), “el mas admirable arquitecto del libro argentino” y quien inicié en Buenos
Aires las “ediciones auténticas de bibliofilo”, destacadas por “la elegante destreza de la puesta en pagina”, “los
tipos de letras escogidos”, “la intensidad uniforme de las tintas”, “el perfecto interlineado y la armoniosa

EEINT3

distribucion de blancos y negros”, “el espaciado justo” y la “calidad del papel” (Buonocore, 1974).
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Debo agradecer a El Dia de la ciudad de La Plata, cuyo director Kraiselburd me otorgd los
afios que me faltaban para jubilarme dado que en mi ultima cesantia por traicion a la patria me
faltaban algunos afios. Los otros diarios también me negaron colaborar con articulos y
columnas, haciendo eco a la acusacion. Tanto David como Raul, padre e hijo, de apellido
Kraiselburd me permitieron seguir trabajando y asi me costeaba la vida enviando trabajos a
Chile, a Paris y a Milan, y en algunos semanarios y revistas. También daba clases particulares

de psicologia y de idioma francés (“Texto inédito”, 2015).

En el transcurso de estos 65 afios —como se sefiald en capitulos previos— la obra de
Venturini dio un giro hacia la narrativa. Pogrom del cabecita negra, editada por Colombo en
1968, fue su primera novela. Curiosamente, las circunstancias editoriales de esta obra la
convirtieron también en el Gltimo texto de su autoria que Venturini vio publicado en formato
libro, como consecuencia de su inclusion en el volumen Eva. Alfa y Omega (Buenos Aires,
Sudamericana, 2014)*". La historia de la recepcion de Pogrom... es, segln el testimonio de la

autora, muy singular:

La historia de Colombo es interesante, no era una editorial, era una imprenta. El duefio era
Francisco Colombo, una persona muy buena que me hizo varios textos. Mi primer Pogrom del
cabecita negra lo hice en esa imprenta. Por cierto, una impresiéon muy escueta, muy humilde,
de letra muy pequefia, que no llamaba la atencion, que tuvo un gran disgusto. Porque yo en esa
época trabajaba en Clarin, hacia la contratapa. Habia un periodista que agarro el libro y me lo
destrozo. En ese tiempo yo también trabajaba en Propdsitos con Lednidas Barletta, que era el
duefio, el autor de Historia de perrosy todo eso, un extraordinario escritor, extraordinario. Ahi
César Tiempo me defendio el libro a capa y espada, como un caballero de izquierda que era,
se echo contra Clarin, diciendo que un diario dirigido por una mujer (lo cual significa un
machismo que no tiene nombre, no me gustd eso, una mujer puede dirigir tan bien un diario
como un hombre, pero él era un sefior muy antiguo), nombraba a la sefiora de Noble, y escrito
por un periodista entrado por la ventana habia denigrado una obra maestra... Le hizo una
distribucién... vendié mas que nunca. De Clarin me echaron, pero yo no tenia culpa, la cosa

la hizo César Tiempo (Venturini, “Entrevista...”, 25 abr. 2015).

Las declaraciones de Venturini confirman una de las constantes de la logica de

funcionamiento del mercado editorial: el escandalo vende. Pero por sobre todo sefialan el

47 Recordamos que Aurora Venturini fallecié en noviembre de 2015, pocos dias antes de que estuviera preparada
para salir a la venta la edicion de Cuentos secretos.
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caracter controversial de la recepcion de su obra: otro de los puntos que ella explot6 desde la
gestion del discurso para vestir su figura autoral con tintes de persecucion ideologica. Tanto
es asi que, para completar el relato acerca de la particular historia de Pogrom del cabecita
negra, asevero haber visto su propio libro arder en llamas en una quema publica realizada
como acto de censura politica en el centro geografico y simbolico de la ciudad de La Plata: la
Plaza Moreno*®. En las inmediaciones de la plaza, se encuentra la escuela Mary O’ Graham,
donde estudié Venturini (cf. capitulo 1.2.d) y donde acaso padecio6 el primer descrédito en
relacion con su produccion literaria: el desprecio y la burla de su madre (cf. capitulo 1.2.b y
Los rieles, 2013: 96-97).

En esta misma linea de rechazos, Venturini situa el caso de los premios literarios.
Durante la presentacion de El marido de mi madrastra en junio de 2012 (libro que retine

%y los restantes, extraidos de Hadas,

dieciséis cuentos de los cuales solo cuatro son “nuevos
brujas y serioritas, publicado en 1997 por la editorial Theoria), el escritor y lector José Maria
Pallaoro, quien conocia el libro de 1997, pregunt6 a Venturini si habia reelaborado los textos

y como los habia preparado para esta nueva edicion. Ella respondio:

Hadas, brujas y sefioritas fue publicado en el afio 97 y transcripto tal cual, porque yo escribia
bien entonces. Yo escribi bien siempre, pero siempre me persiguieron, porque yo soy peronista,
(sabés?, entonces abrian el sobre y decian “no, esta mujer no”, y asi fue durante muchos afios...

(“Presentacion de El marido de mi madrastra”, 2012).

Otro relato de Venturini sobre la problematica de los premios literarios refiere un
episodio de disidencia del jurado en el otorgamiento del premio de la Fundacion Fortabat. Ella
se habia presentado con Nosotros, los Caserta, obra por la que, segin su testimonio, voto el
Dr. Guillermo Ara®°, quien sostuvo con firmeza que la novela de Venturini debia ganar: “no

lo gané, por cierto, [...] estaba la sefiora de Fortabat, Amalia, me dice ‘usted estd nerviosa’,

48 Estos datos provienen de la entrevista realizada a la autora en abril de 2015. Atin no hemos podido corroborar
su veracidad con otras fuentes de informacion. En cualquier caso, la historia forma parte de la construccion de la
imagen de escritora que Venturini buscé edificar hasta el final de su carrera, mezclando su biografia con hechos
literarios, difuminando las fronteras entre vida y obra.

4 Decimos “nuevos” en el sentido de producidos en la segunda etapa editorial de la obra de Venturini. Pero a
ciencia cierta, “Carbuncula”, el cuento que abre el volumen, también se habia publicado previamente, el 15 de
enero de 2012 en Pdgina/l12. Cf. http://www.paginal2.com.ar/diario/veranol2/subnotas/23-57388-2012-01-
15.html (25/05/2019).

50 Guillermo Ara (1917-1995) fue profesor, doctor en Filosofia y Letras y critico literario. Estudi6 especialmente
la obra de Guillermo Hudson, Leopoldo Lugones y Ricardo Giiiraldes. Fue director interino del Instituto de
Literatura Ricardo Rojas y Miembro del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana. En 1984 se
desempefi6é como jurado de los Premios Konex de Letras.
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‘no’, le digo, ‘este es un concurso de su casa, si fuera un concurso de la nacion si me quejaria,
pero usted en su casa hace lo que quiere’” (Venturini, “Entrevista...”, 25 abr. 2015)°!.
Venturini también recuerda haberse presentado con sus cuentos a un concurso del
diario La Nacion, en el cual “perdieron los cuentos, no los encontraban” (Venturini,
“Entrevista...”, 25 abr. 2015). En otra oportunidad en que llevo a concurso su texto sobre
Francois Villon se encontr6 con que un domingo “publica una escritora de ese diario ‘cuando

199
1

Villon andaba por el pais, por la tierra’, se habia copiado de mi” (Venturini, “Entrevista...”,
25 abr. 2015). Al final, para siguientes concursos, como astucia, Aurora Venturini optd por
intercalar entre los papeles presentados una piedrita o un papelito “a ver si los leen: si los leen,
se cae la piedrita...” (Venturini, “Entrevista...”, 25 abr. 2015).

A pesar de que sus posibilidades de consagracion se veian restringidas y sus esfuerzos
por lograr el reconocimiento no generaban resultados visibles, Venturini sigui6 insistiendo (cf.
capitulo 1.2.b y 1.2.d). Su dedicacion a la escritura fue incansable: tomo la literatura por
profesion (aun cuando no fuera, en absoluto, una actividad rentable) y luché por alcanzar la
profesionalizacion, por llegar a vivir de la pluma.

En este largo camino, trabd amistad con escritores reconocidos y otras personalidades
de prestigio del campo cultural que encontraron mucho antes que ella un lugar de
consagracion. Conoci6 a Lednidas Barletta, César Tiempo, Victoria y Silvina Ocampo, Maria
Granata, Helvio “Poroto” Botana, Miguel Angel Asturias, Horacio Rega Molina, Pino
Solanas, Nicolds Olivari, Antonio Zamora y otros mas, aparte de todos aquellos que
frecuentaban el ambiente literario de la ciudad de La Plata. Pero ninguna relacién parece
haberle facilitado el ingreso al mercado editorial o haber contribuido al contacto con editores.

En 1968, Miguel Angel Asturias le expresaba en una carta enviada desde Paris:

Busca un editor para Jovita; aunque ganes todos los premios del mundo, no saldras a la
necesaria palestra escrita con solo tus notas en alglin diario. Aurora, firma con el otro apellido
familiar, ‘della Rovere’; acaso les endulces la pildora... Aurora Venturini della Rovere, llena

de humanidad, ternura y gracia.

3! Cabe mencionar que las controversias en torno a los premios literarios otorgados por la Fundacién Fortabat
son conocidas. Recuérdese el polémico caso de Carlos Federico Andahazi en 1996, elegido por unanimidad como
ganador del Premio Joven Literatura, por E/ anatomista: “la Fundacion Fortabat se distancio de la decision del
jurado de su propio concurso y cuestiond la distincion al mejor novelista joven” (La Nacion, 21 nov. 1996). Si
esta resolucion fue tomada por la Fundacion porque la obra premiada “no contribuye a exaltar los valores mas
elevados del espiritu humano” y porque es “de alto contenido erético” (La Nacion, 21 nov. 1996), no es de
extraiar que Nosotros, los Caserta haya provocado un sentimiento similar de disconformidad en Amalia Lacroze
de Fortabat, tal como lo enuncié Aurora Venturini.
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Es indudable que para conseguir un editor o impactar en el mercado editorial la
produccion textual no era suficiente, habia que generar una imagen y poner en juego otras
estrategias escénicas que impulsaran el salto a la visibilidad.

Los tiempos prosiguieron infecundos para Venturini, cuya obra permanecia en la
penumbra. La periodista Raquel Barreto pregunté a la escritora por qué su ultimo libro,
Zingarella, no habia sido bien recibido por algunos de sus colegas. Aurora Venturini

respondio:

Deben estar viejos. No hay otra explicacion. Narro la historia de dos ancianas descendientes
de guerreros argentinos que viven de pensiones graciables, en una casa destartalada, con
medallas y uniformes de improbable gloria. Son patricias, estdn cercadas y no conciben que
haya nada tan bueno como ellas. Asi terminan acurrucadas, tia y sobrina, en una suerte de terror
lésbico, en algo que yo defino como la decadencia de la carne repetida. El tema, al parecer,
molesta. Peor va a ser lo que estoy escribiendo. Se llama La asquerosa historia del marqués

de Vientre y es una verdadera chanchada (Barreto, 1989: 4).

Quereilhac (2013) homologa el caso Venturini con “las precarias condiciones de
legibilidad” que padecieron los textos de Armonia Somers (1914-1994) y Silvina Ocampo
(1903-1993) en las décadas del cincuenta y del sesenta, de parte de una critica que definia los
parametros de normalidad y excepcion en la historia literaria y se encontraba sujeta a un sistema
de valores que juzgaba negativamente el escandalo moral y la obscenidad que pudieran irradiar
los textos. Pero a partir de la década del setenta, “gracias a la renovacion de la teoria literaria,
junto con la consolidacion de los estudios de género volcados a la literatura”, nuevos marcos de
lectura “lograron detectar el valor de sus proyectos narrativos” (Quereilhac, 2013: 13-14).

Los motivos crueles y obscenos no fueron lo inico que ponia trabas a la recepcion de
la obra de Venturini. El escritor y periodista Eduardo Dessein (1922-2004) titul6 su resefia de
Me moriré en Paris, con aguacero (1998) “Exhibicion cultural, dificultad de hallar lector
idoneo” y se refiere al problema de las excesivas referencias eruditas que articulan la trama
narrativa de la novela. Concluye: “Walter Benjamin sefiala que un libro podra esperar un
milenio hasta que el lector idoneo lo encuentre en su camino. Admito no ser el lector idoneo
de este libro”. Venturini tardd en encontrar sus lectores y “las causas de esa parcial
invisibilidad estan tanto dentro como fuera de su propia literatura” (Quereilhac, 2013: 14).

Con respecto al lanzamiento de Nosotros, los Caserta, Venturini presentd su novela a
diversos premios literarios, pero con los titulos Las islas y Los bichos del desvan. Recibid

distinciones por esta obra en 1969, 1982 y 1988, cuya noticia dio el diario £/ Dia de La Plata
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en distintas publicaciones (cf. capitulo II.1.2.a). En mayo de 1993, tras la publicacion de la
primera edicion y gracias a la organizacion de la Agrupacion Amigos de Universitario, se hizo
la presentacion del libro en La Plata, con comentarios de Raquel Sajon de Cuello y apertura
de Lilly Rossi. Ruth Ferndndez resen6 la obra en el periédico La Prensa (6 jun. 1993). Pero
incluso luego de su segunda edicion (afio 2000), Nosotros, los Caserta permanecid en esa zona
de parcial invisibilidad a la que se refiere Quereilhac, lo cual la lleva a afirmar con equivoco
que esta novela sali6 a la luz recién en 2011: “Leida actualmente con los pardmetros de lo
‘nuevo’, Venturini ha comenzado a reeditar sus novelas y a editar otras jamas publicadas,
escritas hace décadas, como Nosotros, los Caserta, terminada en 1969, pero dada a conocer
en 20117 (Quereilhac, 2013: 14).

Como decia Venturini, sus libros fenian una resonancia apenas. Las ediciones en
circulacion correspondientes a esta primera etapa editorial eran y siguen siendo escasas. Ella
misma llamaba de cuando en cuando a las librerias platenses que venden libros usados para
preguntar si tenian sus obras y si se vendian. Por lo mismo, considerd un hecho extraordinario
volver a tener en sus manos la edicion de Me moriré en Paris con aguacero, obra que habia

dado por perdida porque ni ella contaba con ejemplares propios>2.

LA BIENVENIDA AL MERCADO EDITORIAL

A partir de haber obtenido el Premio Nueva Novela de Pdgina/l2, la obra narrativa de
Venturini cobr6 una visibilidad inusitada en el campo literario. Como sugiere su nombre, el
premio estaba destinado a encontrar nuevas voces narrativas; nuevas, es decir, jovenes. El
resultado saco a la luz una autora vieja con una narrativa labrada a lo largo de medio siglo,
que aguardaba sus lectores, esperaba su publico.

Las primas es sin lugar a duda una novela distinguida en el marco del proyecto creativo
de Venturini, fue la que mas repercusiones tuvo (cf. capitulo 1.2.b) y la que mas se vendio.
Lleg6 a la escena cultural en un momento en que los parametros de lectura habian cambiado,
tras décadas de experimentacion literaria, de expansion de los modos del relato y diversificacion
de las formas de organizacion de la cultura. Los usos disruptivos de la lengua y la radicalidad
enunciativa de temas escabrosos que presentaba esta novela merecian, bajo la lupa de las nuevas

coordenadas tedrico criticas modeladoras del canon, ser destacados por su valor literario.

52 Gracias a la ayuda de Maria del Carmen Baspino, de Corregidor, consegui en agosto de 2015 dos ejemplares
de Nosotros, los Caserta y uno de Me moriré en Paris con aguacero.
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Entonces si los grandes diarios se ocuparon de la escritora. Su nombre y su imagen
poblaron paginas completas, vinieron afios de numerosas entrevistas, notas y columnas en
publicaciones periddicas de diverso calibre (Pdgina/l12, Clarin, El Dia, El Pais, Télam;
revistas literarias y culturales variadas, por ejemplo, Debate, Gatopardo, Letras y hasta
RollingStone y Los Inrockuptibles). El 5 de enero de 2008 Venturini finalmente entr6 en
Wikipedia y en muchos otros sitios de Internet. La prensa y el premio literario le dieron la
bienvenida al mercado editorial. La segunda bienvenida la recibi6 por teléfono y desde Espaiia,
de parte de quien fue luego su agente literaria: ante la repercusion de Las primas en Pagina/12,
Claudia Bernaldo de Quir6s llamo para ofrecerle publicar en Caballo de Troya. Este sello,
fundado en 2003, es un emprendimiento editorial de Random House Mondadori para la
publicacion exclusiva de “nuevas voces y autores emergentes tanto de la ficcion como de la
no ficcidn en lengua espaiola” (“Random House Mondadori inicia...”, 2003). Entre 2003 y
2014 se desempeiido como director literario del sello Constatino Bértolo; su mision, volcada en
estrategia editorial, residia en ‘“descubrir textos y manuscritos de autores nuevos y
desconocidos” (“Random House Mondadori inicia...”, 2003). Aurora Venturini no era, lo que
se dice, nueva, pero si desconocida. Gracias a esta propuesta de publicacion, adquirié fama en
Espana. Llego6 por fin el proyecto editorial para su proyecto creador. Venturini se gan6 su editor.

“Después Caballo me vendié a Mondadori y asi me han vendido como a los jugadores
de fatbol” (Venturini, “Entrevista...”, 25 abr. 2015). Lo que ocurrié con sus publicaciones
luego del contacto con Claudia Bernaldo de Quirds escap6 de las manos de Aurora. Ya no
tuvo que ocuparse de preparar sus textos para mandar a editoriales que sirvieran de imprentas,
no tuvo que conseguir dinero para pagar sus ediciones. Su tarea se acot6 a escribir, escribir sin
parar, con la ayuda de sus secretarias (o escribas, como ella las intitulaba), que fueron
sucesivamente Marta Darhanpé, Maria Laura Fernandez Berro y Maria Paula Salerno. Las
decisiones acerca de los textos a publicarse dejaron de pertenecer a la autora para responder a
las politicas editoriales de la empresa. También conforme esas politicas, los libros de Venturini
salieron primero por Caballo de Troya, luego por Mondadori, Sudamericana y el Gltimo en
Literatura Random House. Todos los sellos, aun cuando mantengan su grado de autonomia,
segun es la tendencia actual de las multinacionales de la edicion (Vila-Sanjuan, 2003: 245),
pertenecen hoy a Penguin Random House Grupo Editorial, entretejido empresarial que

Venturini parecia desconocer™.

3 El 1 de julio de 2013, tras la fusion de la division editorial de Bertelsmann, Random House, con la del grupo
Pearson, Penguin, surgié Penguin Random House Grupo Editorial. Desde enero de 2014, con la reorganizacion
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Los jurados de concursos literarios se ocupan en general de galardonar, ademas de una
novela de calidad, un libro o a un autor comercial, “vendibles” (Conte, 1999), pues en la l6gica
de estos premios suelen estar combinados el interés por el capital simbolico y el interés por el
capital econdmico. No es dificil captar el primero en la obra de Venturini, como tampoco lo
es para los expertos en marketing editorial potenciar el capital econdomico a partir de su figura
autoral, la de una vieja escritora de larga trayectoria pero muy poco reconocida en el mundo
de las letras, que escribia verdaderas chanchadas y traia consigo mucha tela para cortar.

La representacion que las instituciones tienen del publico lector es decisiva para el
planteamiento de estrategias de marketing editorial con el objetivo de impactar en el mercado.
Para responder a las expectativas de ese publico, o seducir al consumidor, las empresas
trabajan sobre la imagen del escritor cuya obra se busca vender. Asi, el arte se convierte “en
un juego entre tres: productores, mediadores, receptores” (Heinich, 2002: 69). Y la produccion
literaria, la puesta en texto, debe estar atenta a la ldgica de ganancias expresada en las
exigencias de los gerentes editoriales, que son quienes transmiten las demandas de los lectores.
Sin ir més lejos, se trata de comprender lo que en un sentido Miguel Angel Asturias quiso
comunicar a su amiga escritora a fines de la década del 60: no basta con escribir, hay que saber
jugar en el mercado editorial.

El caso Aurora Venturini confirma el rol fundamental que ha adquirido la mediacién
para el desarrollo de las carreras profesionales de los escritores, sobre todo tras los solidos
procesos de profesionalizacion y mercantilizacion del sector editorial. Desde la sociologia del
mercado, se identifican como intermediarios culturales, por un lado, las instituciones que
instalaron el nombre y la obra de Aurora Venturini en el mundillo editorial con la logica de
colocacion de una marca (Pagina/12 y Penguin Random House a través de sus distintos sellos)
y, por otro, las personas que coadyuvaron a su consagracion como escritora. Los mediadores
consiguieron en un corto lapso lo que la escritora no logré en 65 afios de publicaciones y
trabajo de escritura. En el ultimo periodo de su carrera, la relacion de Venturini con sus
editores estuvo mediada por las figuras de la agente literaria Claudia Bernaldo de Quirés y la
periodista de Pagina/I2 Liliana Viola, directora editorial del suplemento Soy. Con su editor,
Juan Ignacio Boido, intercambiaba apenas algunos e-mails. Lo llamaba “insigne editor”: “y ¢l
también me pone ‘insigne escritora’; tenemos una relacion escueta pero muy buena”

(Venturini, “Entrevista...” 25 abr. 2015).

del conglomerado, el sello Mondadori perdié su nombre, pasé a llamarse Literatura Random House. Ya no habra
nuevos libros en el mercado argentino con el resabio de la marca editorial creada por el editor italiano Arnoldo
Mondadori (1889-1971) en 1907.
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Vila-Sanjuéan (2003: 424) afirma que “un premio no hace ni mejor ni peor escritor al
que se presenta a €1”. Esto es atinado para el caso de Venturini, maxime considerando que la
mayoria de los textos que se publicaron desde Las primas en adelante no eran nuevos, no
fueron escritos con posterioridad a la obtencion del premio, sino viejos, producidos tiempo
atras. No obstante, la distincion de Pdgina/l2 significé para Venturini un mecanismo de
supervivencia y reconocimiento, el ingreso al mercado editorial, un golpe eficaz para la
afirmacién de su imagen de escritora y el consiguiente impacto en las ventas y visibilidad de
su obra, con la garantia de calidad literaria que le brindé la ribrica de un pufiado de

especialistas que juzgaron su produccion y la sefialaron como sobresaliente.

ALGUNAS ESTRATEGIAS EDITORIALES

Los editores y periodistas que mediaron la produccion editorial de Venturini a partir de 2007
repararon en especial en dos aspectos de su obra que habrian de permitir instalarla sin
problemas en el mercado editorial contemporaneo.

Uno de esos aspectos es el eje tematico sobre el que se consolid6 el estilo literario de
la autora: el que guia su prosa despiadada en la explotacion permanente de topicos crueles,
temas perversos, anormalidades, oprobios, humillaciones y miserias. Este nticleo, que no es
mérito de los mediadores sino de la propia escritora (como ya vimos, se viene tejiendo desde
las primeras incursiones de Venturini en la narrativa), fue uno de los mas aprovechados por la
prensa y las editoriales para la “produccion del valor de la obra” (Bourdieu, 1995 [1992]: 339)
y estuvo indisolublemente unido, como las dos caras del signo, a la imagen de una sefiora
escritora que habia nacido en 1921 y siguid escribiendo hasta 2015 con una prosa de cabal
actualidad.

En el imaginario de los lectores, como lo fue en el del jurado del premio, impacta por
su caracter antagonico la revelacion de una viejita de 93 afios configurando “una orquesta de
personajes” que responde a “a fenotipos exagerados, al igual que las situaciones en las que se
desenvuelven”, donde “lo grotesco es su comin denominador”, personajes que “follan, se
embarazan, abortan, vomitan, orinan y cagan; también asesinan y cercenan 6rganos genitales”.
Las frases entrecomilladas pertenecen a la descripcion de Las primas presentada por el
prologuista de la edicidon peruana de la novela, quien a su vez revela el efecto experimentado
en su propio acto de recepcion de la obra: “Mis manos temblaron cuando, al acabar de leer

Las primas, me enteré de la edad de Aurora Venturini. Crei tener delante de mi a una suerte
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de Trainspotting escrito por Barbara Cartland, sin exagerar” (Salvatierra, 2013: 9). En sintesis,
la imagen de la escritora vieja y aficionada a lo perverso suscita interés, vende.

El otro aspecto deriva casi naturalmente del primero: no es la obra en si, es decir, los
textos aislados, lo que mas llama la atencidn, sino esos textos unidos a la imagen de su
escritora. Es la figura autoral lo que se vuelve interesante para muchos, de alli que hayan tenido
mayor resonancia las novelas de Venturini que incorporan figuraciones del yo, de sus
experiencias intimas, privadas y sociales, en comparacion con algunos de sus textos que no lo
hacen. Ademas, al apuntalar el valor de su obra sobre el aspecto autobiografico, se situa de
lleno a la autora en el marco de nuestra actualidad cultural, caracterizada segin Alberto
Giordano (2011) por un “giro autobiografico”. No es casual que después de Las primas, los
editores hayan optado por Nosotros, los Caserta, autoficcion (Gasparini, 2012: 179) mas
radical que la primera, y que luego de El marido de mi madrastra, volumen en el que las
experiencias del yo y el caracter vivencial de lo narrado se diluyen, apuntaran a sacar un libro
plenamente autobiografico en el que Venturini narra su propia historia de vida, Los rieles.

Tras este texto, y en consonancia con un estado de la cultura en el que “las condiciones
que orientan la produccion y el consumo de escrituras del yo desde fines del siglo pasado
inscriben el gusto por lo ‘vivencial’ dentro de parametros inéditos” (Giordano, 2011: 11), la
curiosidad por la biografia de Aurora Venturini se recostd sobre un valor més especifico: el
del testimonio. La escritora platense vivié casi un siglo, conoci6 a personalidades
importantisimas de nuestra literatura y nuestra historia, su voz en ejercicio permanente la
instauraba como testigo de épocas pasadas, se le encargd, entonces, desde la editorial, que
escribiera sobre su etapa peronista, sobre su vinculo con Eva Duarte y Juan Domingo Peron.
Como Venturini trat6 siempre de responder a las demandas de sus gerentes editoriales, les
envio Eva. Alfa y Omega (2014), novela en la que asume una voz testimonial para contar,
desde los recuerdos de su amistad con Evita y con una perspectiva en la que se mezclan los
hechos historicos, la intimidad y la ficcion, la historia de Maria Eva Duarte de Peron. Como

se declara en la “Nota del editor” que prologa el libro:

De todas las amistades rutilantes que a lo largo de su vida cultivo la autora de Las primas,
acaso la de Eva Peron haya sido la mas sugestiva, por mitologica, y por lo tanto la mas plausible
de ser transformada en artefacto narrativo. Esa es la operacion que Aurora Venturini lleva
adelante en Eva. Alfa y Omega, un mosaico de impresiones y memorias, con engarces de
ficcion, tan caprichosos y deslumbrantes unos como otros (Venturini, Eva. Alfa y Omega,

“Nota del editor”, p. 7, 2014).
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El posicionamiento de la voz literaria de Aurora Venturini en el marco de la narrativa
actual no esta dado como derivacion intocada de la obtencion del Premio Nueva Novela, sino
que resulta de operaciones editoriales calculadas y decisiones empresariales que se practicaron
unay otra vez. Asi, por ejemplo, al ingresar “Venturini” en el motor de busqueda de la pagina

web www.megustaleer.com.ar, de Penguin Random House, su obra aparecia catalogada bajo

los rétulos de “literatura universal” y “ficcion moderna”. Sus libros no se encuentraban cuando
se buscaba “narrativa argentina”, a pesar de que ese es el unico encabezamiento de materia
que se consigna en los puntos de acceso secundarios de las fichas catalograficas de todas sus
obras editadas por este grupo.

Como consecuencia del trabajo que la autora realiz6é para modelar su postura literaria
y de la serie de operaciones que los mediadores pusieron en practica luego de 2007°%, la firma
Aurora Venturini porta el signo de narraciones monstruosas y exposicion de hechos
vivenciales con valor testimonial. En esta tarea de instalar el nombre de un autor como marca,
la comunicacion visual y el disefio editorial emergen como un factor determinante: “no hay
texto fuera del soporte que lo da a leer, no hay comprension de un escrito, cualquiera sea, que
no dependa de las formas en que alcanza a su lector” (Chartier, 1994: 46). Contenido y forma,
texto e imagen, impactan sobre los procesos de recepcion de las obras y afectan su posicion
en el mercado, de modo que en esta segunda etapa de la produccion editorial de Venturini el
trabajo de la puesta en libro quedod exclusivamente a cargo del grupo editor.

Tomemos por caso el ejemplo del disefio del tercer libro de Venturini en Mondadori.
Los editores eligieron el titulo “El marido de mi madrastra”, asignado en realidad a uno de los
relatos individuales incluidos en el volumen, y lo combinaron con el nombre de la escritora y
con una determinada imagen de cubierta: la de una nifia con el brazo extendido

horizontalmente hacia adelante y la palma abierta en posicion vertical, perpendicular a la linea

>4 Penguin Random House Grupo Editorial exhibe en su sitio web la serie de tareas que la empresa lleva adelante
en el proceso de produccion y promocion de los libros que se editan: redaccion (traduccion del manuscrito,
revision del manuscrito, maquetacion y correccion, coordinacion de contenido); disefio (disefio de cubiertas e
interiores, concepto y desarrollo, materiales y acabados, gestion de imagenes, cierre artes finales); realizacion
técnica (revision material, maquetacion, retoque imagenes, cierre artes finales, edicion digital); estrategia y costes
de fabricacion (compra y gestion material, coordinacién, logistica, escandallo de produccion, control de calidad);
marketing y comunicacion (posicionamiento del libro, escandallo comercial, precios, relanzamientos,
reimpresiones, destrucciones, campanas, publicidad, analisis del mercado y competencia, gestion web, redes
sociales, metadatos, consumer insight, acciones online, contenidos audiovisuales, relacion con medios e
influencers, presentaciones, eventos, promocion autor/libro, reportajes, entrevistas); red comercial (preventa y
venta, compra de espacio para punto de venta, control de ventas, stock y devoluciones, gestion con clientes,
implantacion de campafias, eventos en puntos de venta); logistica (almacén y transporte, gestion de devoluciones,
destrucciones, distribucion a canales, preparacion de pedidos, control de calidad); puntos de venta (tienda fisica,
tienda online) (cf. https://www.penguinrandomhousegrupoeditorial.com/trabaja-con-nosotros/departamentos/).
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del brazo, ocultando su cara, en expresion de rechazo, temor y deseo de apartamiento. La
conjuncion de estos elementos permitid a los editores gobernar el encuentro del lector con el
libro, sugiriendo la reaparicion de los mundos sombrios caracteristicos de la firma Aurora
Venturini y definiendo una linea de continuidad entre esta nueva obra y las novelas anteriores
de la autora aparecidas con este sello>: Las primas 'y Nosotros, los Caserta. En efecto, en lo
que respecta a la cubierta de El marido de mi madrastra, hubo dos conjuntos de bocetos
propuestos por la editorial, claramente diferenciados. Ambos se inclinan a la representacion
de los entornos familiares abusivos, pero en el primero predominan las figuras de adultos,
mientras que el segundo opta por imagenes de nifias temerosas, sufrientes, escondidas. La
cubierta definitiva deriva de este segundo conjunto, que es el trae la reminiscencia de las voces
narradoras femeninas con puntos de vista infantiles propias de la prosa de Venturini y, a su
vez, genera desde lo visual la idea de unidad o familiaridad con las cubiertas (es decir, con las
obras) precedentes. Ademas, colaborando con este propoésito de crear identidad entre los libros,
las imagenes de las cubiertas de Las primas y de Nosotros, los Caserta se reproducen en las

solapas de El marido de mi madrastra (cf. imagenes incluidas a continuacion).

AURORA VENTURINI
Las primas

s
=}

AURORA VENTURINI

Elmarido de mi madrastra

LITERATUR A MONDADORT

Cubierta de Las primas (2009). Cubierta de Nosotros, los Caserta (2011). Cubierta de El marido de mi
madrastra (2012).

35 También favorece esta continuidad la eleccion final concerniente a la disposicion grafica del nombre de la
autora y el titulo de la obra. Si se observan en simultaneo las cubiertas de los tres libros, hay un efecto de
escalonamiento dado por la posicion del texto: en la parte superior, Las primas; en el medio, Nosotros, los
Caserta; en la parte inferior, El marido de mi madrastra.
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Bocetos para cubiertas de El marido de mi madrastra.
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Hmarido de mi madrastra g r : Eimarido de
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Bocetos para cubiertas de El marido de mi madrastra.

En el marco del proyecto editorial para Aurora Venturini, otra cubierta significativa es
la de Los rieles, con la que se produce un corte, en el sentido de que no presenta imagenes de
nifas. Es una fotografia de la escritora, sentada en el /iving de su casa, leyendo sus propios
manuscritos, la que se nos ofrece en la tapa. En este caso, la operacion funciona como “gancho
editorial”, porque el interés, como dijimos, estaba ya mayormente puesto sobre la figura de la
escritora: las versiones y posibilidades de su biografia resultaban intrigantes para el publico
lector. Ademas, dado que el titulo por si mismo no adelanta el tema de la obra, la imagen

colabora con la sugerencia de que esta vez el tema es Venturini y el relato es autobiografico’®.

% Las cubiertas de Nosotros, los Caserta se analizan en el capitulo 11.1.2.a.

- 80 -



-1I. 1. NOSOTROS, LOS CASERTA -

Cubierta de Los rieles (2013).

Por fuera de la puesta en libro existen algunos mecanismos asociados a la
comunicacion visual que cooperan con la codificacion del sentido y el delineamiento de la
postura literaria de la autora. Un ejemplo claro se revela en la tapa de la revista peruana
buensalvaje: el rostro de Venturini ocupa un lugar central y su apellido aparece escrito debajo,
superpuesto al torso, en una tipografia gestual que escapa a los modelos tradicionales®’ y se
opone a la identidad grafica de los demas elementos de la tapa, en especial por la prominencia
que le otorgan el color rojo, el gran tamafo, la anchura, el grosor y la irregularidad de los

caracteres.

57 Segun la clasificacion tradicional, las tipografias se agrupan en serif (letras de adorno, con terminales
transversales) y sans serif (letras etruscas, con bastones limpios).
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buensalvaje B

Revista buensalvaje 7, sep.-oct. 2013.

Por un lado, la morfologia tipografica elegida asegura a la palabra una carga de identidad que
la corre de todo sistema: no responde a ninguna estructura de proporciones que emparente las
letras en ancho y alto, se desliga del imperativo de que los signos repetidos sean idénticos
entre si y tampoco busca la alineacion en un espacio contenedor imaginario que dé apoyo al
grupo de caracteres. Ademas, aunque esté digitalizada, esta tipografia emula los efectos del
lettering (o “letra dibujada”), orientado a enfatizar y establecer distinciones mds que a
perseguir la delineacion de rasgos comunes. En su imitacion de la escritura manual, estas letras
resaltan la tension en el trazo, la presion del instrumento de escritura sobre el papel y el paso
repetido por encima de cada signo. Al mismo tiempo, sugieren una firmeza y velocidad
comparables a las de la escritura de una firma. Por otro lado, el rojo, como color de la sangre
y de la vida, es exponente de una carga agresiva y vital, estd asociado con la violencia, el
peligro, el diablo y el infierno (Biedermann, 1993 [1989]: 400)°. Asi, las caracteristicas
materiales que reviste la escritura del apellido de la autora guardan una relacion de sentido con
la representacion de su voz y su postura literarias y tratan de reforzar seménticamente la
imagen configurada en torno a la firma Venturini, su estilo y sus universos narrativos: frescura

y naturalidad, intensidad y contravencion, crueldad y espanto. La sugerencia simbdlica que se

58 Es de notar que en la imagen de la autora que se publica en la revista, se exagera el color rojizo de su cabello.
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consigue desde el trabajo con la morfologia y el color de la letra acompaia el sentido del texto

que aparece al pie de la portada de la revista:

Una de las voces mas intensas, frescas y subversivas de la literatura en espafiol tiene 91 afios.
Casi una marginal, tras treinta libros publicados y una vida de novela, a la argentina Aurora
Venturini le llegd el reconocimiento que siempre merecidé hace apenas un lustro. Como no
podia ser de otra manera, la autora de Las primas habla fuerte y desparejo (buensalvaje 7,
2013: portada).

Con respecto a los usos del color rojo, también en la puesta en escena de Las primas o la voz
de Yuna (2010) se le dio centralidad®®. Debussy (2011) describe la obra en su trabajo “Yuna
Riglos y la vida puerca: reflexiones sobre Las primas, de Aurora Venturini y Las primas o la

voz de Yuna, de Romén Podolsky™:

Las paredes del fondo del escenario son rojas, asi como la ropa que viste el resto de los
personajes, evidenciando nuevamente, como sucedia con la protagonista, una sintonia entre el
decorado y el vestuario. Desde el aspecto visual, puede efectuarse una division entre Yuna y
los demas (Petra, Carmelo, Clelia, Betina, Jos¢ Camaleén): Yuna es la que sobresale, la
individualidad resaltada, en oposicion a un grupo de sujetos enteramente vestidos de rojo. [...]
La iluminacion, por su parte, también contribuye a dotar al espacio escénico de un caracter
pictorico, enfocando la puesta como si se tratara de un cuadro a partir de una gama de colores
calidos, que en ocasiones dejan paso a tonalidades rojizas, en consonancia con las paredes del
fondo del escenario.

Imagenes de la puesta en escena de Las primas o la voz de Yuna (2010) tomadas de la pagina web del
Teatro Nacional Cervantes (https://www.teatrocervantes.gob.ar/obra/las-primas/).

%2 Como se expuso en el capitulo 1.2.b, esta obra de Podolsky y Ferradas se representd en el Teatro Nacional
Cervantes, en el Teatro Municipal de Tres Arroyos, en Kafka Espacio Teatral, en el Centro Cultural de la
Memoria Haroldo Conti, en el Pasaje Dardo Rocha y en el Teatro Gala de Washington, Estados Unidos.
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Ademas, la apuesta por el color rojo es visible en el disefio de los folletos

publicitarios:

MARGELR

RS
s LAURA ORTIOOT o
ADA

ERICO MARRALE

FERR
FED

Folleto de la obra Las primas o la voz de Yuna.

Como puede verse, las practicas editoriales y mediaticas que contribuyeron a delinear la
imagen de escritora de Aurora Venturini no estuvieron exclusivamente a cargo de Penguin
Random House, pero este grupo editor, conforme su politica, se ocup6 de intervenir el campo con
diversas estrategias de marketing y comunicacion.

Por ejemplo, en lo que respecta a las ediciones propiamente dichas, en esta segunda etapa
se evidencia la intencion de producir una coleccion de libros que genere la ilusion de
homogeneidad. Desde el disefio editorial, como se vio en el caso de las ediciones de Mondadori
de Las primas, Nosotros, los Caserta y El marido de mi madrastra, se persigue la idea de unidad:
se trabaja con los formatos, los colores, las tipografias, los cuerpos, las disposiciones, las imagenes
y la organizacion visual para lograr una linea de continuidad entre las publicaciones que llevan la
firma Aurora Venturini y, por supuesto, la ribrica del sello editorial. De esta manera, agrupados
en una biblioteca, los nuevos libros de Venturini conforman un bloque homogéneo, que contrasta

con la plural disparidad de las ediciones publicadas en su primera etapa de produccion.
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Lomos de libros correspondientes a la primera etapa ~ Lomos de libros correspondientes a la segunda etapa
de produccion editorial de Venturini. de produccion editorial de Venturini.

La continuidad estética de las ediciones busca ser indicio de la continuidad del
proyecto creador y se propone, junto con otras marcas, como garantia de calidad de la literatura

o del objeto libro que se vende.

DEL TEXTO HOLOGRAFO AL LIBRO, LA SITUACION DE LA AUTORA

Bajo el cobijo de su agente literaria y una gran casa editorial, Aurora Venturini escribia de
modo infatigable. Entre sus manuscritos y el libro publicado se sucedia un gran numero de
decisiones que escapaban a su alcance: la agencia y la editorial se ocupaban de ajustar el texto
y darle la forma material conveniente para introducirlo en el mercado. La publicacién de un
nuevo libro dependia siempre de la empresa: “Ahora estoy esperando a ver qué me publican,
si me publican los cuentos o Casta diva. Peludos y orejudos [...] Ellos me iban a publicar
Casta diva. Peludos y orejudos pero después se entusiasmaron con los cuentos” (Venturini,
“Entrevista...”, 25 abr. 2015). Los cuentos conformaron finalmente el volumen Cuentos
secretos, cuyo titulo sugirid la editora, Glenda Vieytes. Venturini dio su beneplacito para la
publicacion, para el titulo y la compilacion. Ella no planificé la edicion de un volumen de
cuentos y, por lo tanto, tampoco trabajo en su estructura. La seleccion y el orden de los relatos
fueron idea de la editorial. Venturini habia escrito los cuentos de forma individual y semana
tras semana, uno a uno, los enviaba a los mediadores. Algunos se elegian para ser publicados
en revistas o en Pagina/l12 (como “El frustro amor de Genaro Gennaresi con Maria Aurelia”

o “El estilista Caruso Pertuso”). Esta vez, surgio la oportunidad del libro. En septiembre de
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2015, llegaron al domicilio de Aurora, en calle 37 entre 10 y 11, las pruebas de imprenta con
comentarios de los correctores para la revision final®.

En algln punto, entregarse a un editor significd para Venturini la pérdida del control
sobre la produccion del texto. No todos los procesos de génesis de sus obras dependieron de
su mano. Como explica Chartier (1994), el autor se convierte en un ser dependiente y
coaccionado. En el camino de publicacioén del texto, sus intenciones no se imponen sobre
quienes producen el libro y queda a merced de los distintos tipos de determinaciones que
organizan el espacio social de la produccion literaria. Sin embargo, para Venturini esto no
significd un gran problema: delegaba con naturalidad y confianza las tareas de correccion y
enmienda de su obra®'. Estaba agradecida por el lugar de visibilidad que Pdgina/I2, la agencia
CBQ vy la editorial le habian conseguido. Durante la correcciéon de pruebas, solamente

mostraba enojo al detectar errores que probaban que quien habia leido su texto no comprendia

su lengua, su marca, lo singular de su estilo narrativo.

II. 1. 1. B. EL UNIVERSO NARRATIVO VENTURINIANO

La historia editorial de las obras de Venturini ha hecho de Las primas el epicentro de su
universo narrativo. En general, es esta la primera novela de la autora que los lectores leen y la
que lleva a descubrir a la escritora.

El mérito de Las primas reside en la construccion de la voz de la narradora
protagonista, Yuna, una joven con diversidad funcional. Dada la disminucion de las facultades
mentales de quien escribe, el discurso estd articulado de manera a-normal, falta a las reglas
gramaticales (sobre todo en lo que atafie a la puntuacidon) y cosecha un ritmo atipico, a tono
con la atipica visiéon de mundo de quien lo enuncia. Becerra (2018 [2012]) se refiere a “la
composicion de una escritura ‘irregular’ —un espafiol de Marte—". Este desacomodo en el
nivel del lenguaje oficia como marco propicio para exhibir el desacomodo en el orden moral
de la vida cotidiana de los personajes. Desde la mirada de Yuna, quien reconoce su propia
dificultad de comprension e interpretacion de lo que ve y narra, se exponen episodios

infortunados, de aguda crueldad y perversion:

%0 De hecho, los editores decidieron incluir en Cuentos Secretos algunos textos que tomaron de libros previos de
Aurora Venturini, sin aclarar su proveniencia.

61 E1 27 de mayo de 2015, Venturini remitio el texto “Alberto Ponce de Leodn, poeta alucinado” a Facundo Bafiez,
director del suplemento literario de E/ Dia, para su publicacion en el periddico. Adjunté al envio la siguiente
nota: “Querido Facundo, si decidis publicarlo y creés que necesita alguna enmienda, hacete cargo de la misma”.
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el mundo de la infancia y la juventud en el que ocurren estas desgracias forman un espacio
fronterizo en el que soplan vientos de inestabilidad y el elenco familiar se presenta como una
comedia negra de enredos protagonizada por los peores monstruos de la realidad: los
monstruos parientes (Becerra, 2018 [2012]).

La novela es monstruosa y, en parte, no hay barreras para lo que se narra porque no
hay una racionalidad que mida el discurso y se autocensure o disimule el horror de lo que
sucede. Ese horror queda al desnudo y descubrirlo es acaso posible gracias a la invencion de
esta voz narradora consciente de su retraso y anormalidad®?. En cuanto al publico lector, no
puede sino enfrentarse con lo monstruoso. Pero en el acto de recepcion “se disculpa” que el
foco esté puesto sobre tales atrocidades, “se disculpa” la narracion explicita de “los aspectos
negros, densos, profundos y arborescentes del universo intimo” (Becerra, 2018 [2012])
porque, en definitiva, la narradora “no se da cuenta”, se la dispensa por su discapacidad
cognitiva.

Aun asi, y a pesar de aparecer en un contexto de la literatura argentina en el que habian
proliferado e ingresado al canon narrativas corridas de los paradigmas estético-ideologicos
tradicionales®, cuando Liliana Viola le preguntd a Venturini cual creia que seria la reaccion
de los lectores frente a Las primas, ella respondio: “Y, yo creo que se van a caer de culo”
(Viola, 2007).

En los otros cuentos y novelas que circundan Las primas y extienden el universo
narrativo venturiniano, la transgresion formal desaparece del primer plano. Si persisten los
juegos con niveles de lengua heterogéneos, que contribuyen a la mixtura y los dobleces
textuales caracteristicos de la voz literaria de Venturini®¥; también proliferan las voces
infantiles, pero ya no tan candorosas como la de Yuna. Desde lo tematico, se explotan los
topicos crueles, las deformidades, lo l6brego y macabro, pero no solo como aspecto
constitutivo del entorno que habitan los protagonistas y del que buscan diferenciarse (como es
el caso de Yuna): muchas veces, los personajes (que son mayormente femeninos) encarnan
por si mismos el espiritu maldito, vengativo y desalmado, el cual se homologa, por lo demas,

al espiritu satdnico que se arroga Venturini y que dice recoger de las desgracias vividas en su

62 Esto estd en estricta relacion con los problemas de recepcion que padeci6 la obra de Venturini (cf. capitulo
II.1.1.a).

%3 Por ejemplo, Dalmaroni (2004) sitia hacia mediados de los afios noventa la “emergencia de nuevas narrativas
de la memoria del horror”: una nueva novelistica sobre la dictadura que contrasta con la oblicuidad, la
fragmentacion o el ciframiento alegoérico y que procura “abrir la posibilidad de narrar refiriendo por completo, y
de modo directo, los sucesos y acciones mas atroces o inenarrables” (2004: 158-159).

% En su resefia de La Plata, mon amour, Ruth Ferndndez expone: “Destacamos en Aurora Venturini la fluidez
del lenguaje y una expresividad no convencional que permite pasar de un tema a otro con absoluta responsabilidad
y sin que se pierda la coherencia interna del discurso” (La Prensa, 23 oct. 1994).
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propia infancia y juventud y de su comunion con los poetes maudits (cf. capitulo 1.2.b). Estos
puentes simbolicos imbrican la ficcion con la realidad: los personajes se alimentan de las
experiencias de vida y de la singular personalidad de Aurora Venturini y esta se va coloreando
con cada nueva ficcionalizacion.

Como ya dijimos, la obra que secundod a Las primas en la segunda etapa editorial de la

produccion de Venturini fue Nosotros, los Caserta. La mirada de Chela, incluso cuando

corresponde temporalmente a los afios de su infancia, aparece despojada de toda inocencia®’:

En realidad, ella fue joven una sola vez en la vida, y yo agosté de un golpe esa novedad [...]
Soy rebelde y mama me pega, pero yo le doy mas fuerte sin levantar un solo dedito [...] Sabe
que nunca podra dominarme [...] Sabe que estoy en un nivel muy superior a todos los chicos
de mi edad, que ha engendrado su desgracia y la de su hija predilecta. Me teme y yo lo sé¢ (NIC,
pp. 12-13).

La novela presenta también una historia de monstruosos enredos familiares, pero en boca de
un personaje de enorme racionalidad, capaz de interpretar la desavenencia moral de los
sucesos y sentimientos que expone. Consecuentemente, la malignidad exhibida desde el

discurso es para el lector mas dificil de disculpar:

A Lula le he puesto hormigas en los panales, mama atribuy6 la invasiéon a un descuido de la
muchacha. Le he puesto figuras de animales feos sobre su tul del mosquitero: reptiles,
hipop6tamos, manadas de seres antediluvianos, de las hojas brillantes y coloreadas de Caras y
Caretas. Llora cuando la pellizco, o aguanta la picadura de avispa simulando dormir. La odio.
Le llevo dos afios a mi hermana y estoy elaborando obstinadamente otra enemiga (NIC, p. 17).

Cuando nuestros padres se fueron, tomamos posesion de la casa. Invadimos la cocina y la
cocinera huyo, agarramos los embutidos que colgaban de sus ganchos y les mordimos las
puntas, masticamos la piel de los salamines, jugamos al futbol con los quesos redondos.
Comimos como nunca. La cocinera lloraba en el patiecito y Juan Sebastian se limpio los mocos
en su delantal, después la metimos a la fuerza en la despensa y le pegamos. Mi hermanito
patinaba en la mesada, iba hasta un borde y otro borde con agilidad de alpinista, yo lo imité. //
Nos vengabamos del lugar donde guardaban los alimentos. / Duefios absolutos de la casa de
la gente aullamos en la noche como lobos y nos revolcamos en el coqueto dormitorio de Lula,
en la colcha blanca, en la almohada inicialada, en la alfombrita azul (NIC, p. 58-59).

Acaso sea este uno de los motivos que retraso la venturosa recepcion de Nosotros, los

Caserta. Sin embargo, el éxito de Las primas, obra que triunfé en dar a leer una narracion

%5 Las citas de Nosotros, los Caserta estan extraidas de la edicion que presentamos en la Parte 111 de la tesis. Para
anotar las referencias, utilizamos la abreviatura del titulo y consignamos luego los nimeros de pagina pertinentes.
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monstruosa, porque lo hizo con disimulo y oblicuidad, prepar6 al publico para leer esta otra y
anterior novela, que “vuelve” a incursionar en el terreno de las realidades familiares crueles y
desgraciadas, ambientadas en la Argentina del siglo XX. A su vez, los mundos ficcionales y
las voces narradoras de estas dos obras prepararon a los lectores para la recepcion de El marido
de mi madrastra (2012) y de Cuentos secretos (2015), libros donde se mezclan textos de ayer
y de hoy (cf. capitulo 1.2.b).

La fusion de “textos viejos” y “textos nuevos” es siempre posible para Venturini
porque su narrativa persiste desde el comienzo en una ldgica creativa que le otorga unidad.
Esta se basa fundamentalmente en una capacidad perceptiva singular asignada a personajes (o
voces narradoras) con una destreza expresiva (y, a veces, una facultad de accion)
extraordinaria. Asi, respecto del encuentro de cuentos “de antes” y “de ahora” en El marido

de mi madrastra, dice Becerra (2018 [2012]):

[...] por sus formas y su agenda se encuentran integrados. En ellos regresa un estado de
percepcion propio de Venturini, la misma posicion adoptada en Las primas frente a los hechos
aparentemente biograficos que seran narrados por deformacion (la posicion es la del radar que
barre el espacio buscando su objeto mientras descarta todo lo que lo rodea) y que consiste en
una indiferencia muy notoria sobre lo que no le interesa percibir, aquello que la percepcion no

siente: el mundo comun que surge del acuerdo, y sus retoricas.

Entonces, la fuerza centrifuga que da identidad al proyecto narrativo de Venturini
proviene no solo de la configuracion de los argumentos y la tematica puesta en escena en los
textos, sino también del modo en que construye los personajes: su percepcion de mundo, sus
posibilidades expresivas y su tendencia a la accion. Esto, entre otras cosas, permite considerar
al personaje de Yuna, la narradora protagonista con discapacidad, como alter ego de Chela, la
narradora protagonista superdotada; al tiempo que ambas constituyen un alter ego de la autora,
quien ha tenido la audacia de pensarse y decirse —con la 16gica antagonica que la caracteriza
(cf. Rodas y Salerno, 2017)— anormal y deficiente y de una inteligencia extraordinaria®.
Yuna es ella, la pobre desdichada que se abre camino como puede, que tiene un talento artistico

que le permite salir de su familia de anormales, independizarse y comprar un departamentito

en La Plata, igual al que se compr6 Aurora en su juventud. Chela es ella, la joven superdotada,

% En el capitulo 1I.1.2.a se hace referencia a la posibilidad de lectura de Nosotros, los Caserta en clave
autoficcional. En ese mismo capitulo, al final del apartado “Las dos primeras ediciones: paratextos y contextos”,
se cita la entrevista con Viola (2007) en la cual Venturini orienta la lectura de Las primas en un sentido semejante.
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lectora, enamorada de un hombre inalcanzable; la joven rebelde, sombria y genial que sufre el
desprecio de su familia, que tiene talento para la escritura literaria y recorre el mundo
retornando siempre a su tierra, a la ciudad de La Plata.

A estas narradoras mujeres pueden sumarse, por ejemplo, las de Me moriré en Paris,
con aguacero (1998), Alma y Sebastian. Narraciones insurgentes (2001), Los rieles (2013) y
“El frustro amor de Genaro Gennaresi con Maria Aurelia” (2015). En algin sentido, todas
ellas contribuyen a la codificacion de la postura literaria de la autora. Como dice Combe (1999:
144-145), “es mediante un cierto grado de ficcion como puede alcanzarse la verdad
autobiografica [...] Lejos de excluirse, la ficcion y la verdad se favorecen mutuamente |[...]
La ficcién es también un instrumento heuristico, de ningiin modo incompatible con la
exigencia de verdad y de realidad”.

Es preciso aclarar que la convergencia entre las ficciones de Venturini no estd dada
solamente por la familiaridad de los modos de narrar, la estrategia constructiva de los
personajes, la configuracion literaria de la experiencia y la serie de correspondencias
simbolicas con referentes identificables fuera del texto. También ocurre que, sin que se dé una
estricta logica o continuidad argumentativa entre las distintas obras, se va urdiendo una
particular red narrativa, a causa de una serie de repeticiones que al cumplirse tienden lazos de
un texto a otro. Muchas veces esto sucede a partir de nombres que remiten a otros nombres y,
consiguientemente, personajes que sin ser cabalmente los mismos evocan a otros personajes.
Otras veces, son frases, motivos, descripciones, espacios, situaciones, escenas o historias
completas lo que se repite. “Lo mismo” aparece con frecuencia en otro lugar, dislocado. “Lo
similar” aparece a veces en contextos idénticos.

Estos corrimientos hacen que cada personaje, episodio, descripcion, voz o frase que se
repite se lea como una reescritura, una variante o una version de lo mismo, pero siendo siempre
de alguna manera otro. Juan Sebastian es el hermanito con diversidad funcional de Chela en
Nosotros, los Caserta; Sebastian es el hermanito con discapacidad de Alma en Alma y
Sebastian. La narradora del cuento “Fulvia”, de Hadas, brujas y serioritas (reeditado en EI/
marido de mi madrastra), al igual que Chela en Nosotros, los Caserta, utiliza versos de
Rimbaud (salteados, mezclados, reelaborados) para hilar su narracion: aquella da sentido con
ellos a la historia del personaje Fulvia (una hija de irlandeses de sesenta afios “inverosimiles”
que vive sola, soltera, retraida, juega al ajedrez y esta jubilada); Chela acude al poeta francés
para clarificar su propia historia, su condicion de “bicho extrafio”. A ambas narradoras,

ademas, se les representan “los mismos” versos cuando se topan con los murales que adornan

- 90 -



-1I. 1. NOSOTROS, LOS CASERTA -

la entrada del Museo de Ciencias Naturales®’. Los Ucelli de Caserta protagonizan “Amore, tu
lo sai, la vita e amara” (Hadas, brujas y senioritas y El marido de mi madrastra), cuento que
comienza con una referencia a El Gatopardo, de Tomasi di Lampedusa, presente en la
dedicatoria de obra de Nosotros, los Caserta. Como Lula (Nosotros, los Caserta), Nicilina
(“Nicilina” de Hadas, brujas y senioritas y El marido de mi madrastra) y Betina (Las primas)
son versiones de hermanas menores aborrecidas. Y las dos Ultimas son, ademas, deformes,

antitesis de la belleza de Lula:

Ah, describir a Nicilina... dirlamos: una gran cabeza de sandia calada en el lugar donde los
humanos mueven los ojos, respiran y comen; un mamarracho de esos que se hacian para asustar
a los chicos —aclaro que a los chicos de antes—, colocando dentro de la calabaza una vela
encendida; el cuerpo una nadita con piernas como clavas, gordas arriba, delgaditas abajo, sobre
dos pies de empeine caido y con juanetes [...] // Nicilina fue, o es, y sera por siempre un bicho
labil y elastico. / Expectante, aguardé algin deslizamiento nocturno —Ila noche es horario de
gusanos—, con un paquete de sal gruesa para volcarselo al engendro y disolverlo, pero no

volvié (“Nicilina”, Hadas, brujas y senioritas, 1997, pp. 55-56).

Rum... rum... rum... murmuraba Betina, mi hermana paseando su desgracia por el jardincillo
y los patios de laja. El rum solia empaparse en las babas de la boba que babeaba. Pobre Betina.
Error de la naturaleza [...] / Mi hermana padecia de un corcovo vertebral, de espalda y sentada
semejaba un bicho jorobado de piernecitas cortas y brazos increibles. La vieja que venia a
zurcir medias opinaba que a mama le hicieron un dafio durante los embarazos, mas espantoso
durante el de Betina [...] // Cuando Betina daba vueltas alrededor de la mesa rumruneando,

empecé a observar que arrastraba una colita que salia por la abertura del espaldar y el asiento

67 Transcribimos algunos fragmentos de Nosotros, los Caserta y, luego, de “Fulvia”, para ilustrar los cruces
textuales: “Mi amor por Rimbaud me impulsaba, por catarsis 0 como resignacion, a su lectura; claro que leia
también para Juan Sebastian quien me escuchaba con adoracion: ‘Seres imprevistos y perfectos / se ofreceran a
tus experiencias... / Zumbaran flores magicas, / acunadas en las pendientes, / genios de una belleza / inefable,
mas inconfesable’ (NIC, p. 56). “Empezaban mis clases de Antropologia. Subi la escalera de piedra entre los
dos tigres de dientes de sable y tras el busto del perito Moreno, mi hallazgo fue un mural con motivos
antediluvianos; al principio no comprendi por qué unos versos de Rimbaud invadieron mi alma: ‘Zumban flores
magicas. / Las pendientes las acunaban. / Circulaban animales / de una elegancia fabulosa’” (NIC, p. 78). “Ella
fue hermosa. De una belleza inefable, mas inconfesable [...] Los versos de Rimbaud le parecen dedicados porque:
‘Los senderos son asperos. Los monticulos / se cubren de retamas. El aire estd inmovil... No puede ser sino el
fin del mundo, mas alla’” (El marido de mi madrastra, “Fulvia” p. 121, 2012). “Si encuentro la puerta de Fulvia,
llamo; si no, entro al Museo de Ciencias Naturales. Aparecid el Museo, sus escalinatas de marmol y el
grecorromano en bosque de araucarias y cipreses, marco verde y limpido [...] Entré al Museo. ‘Seres perfectos,
imprevistos / se ofreceran a tus experiencias. / Zumbaran flores magicas. Las pendientes / las acunaban. /
Circulaban bestias de una elegancia fabulosa’. El friso del muro, el de la inexpugnable fronda, desde donde
avanza el creodonte, nos hunde en un pantano de saurios y nos remonta a la época de inocencia gloriosa del
mundo [...]” (El marido de mi madrastra, “Fulvia” pp. 123-124, 2012).
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de la silla ortopédica y me dije debe ser el alma que se le va escurriendo [...] // Cuando llegaba
la hora de las comidas, yo tenia que darle la comida a mi hermana y a propoésito erraba el
orificio y metia la cuchara en un ojo, en una oreja, en la nariz antes de llegar a la bocaza. Ah...
ah... ah... gemia la sucia infeliz. / Yo la agarraba de los pelos y le metia la cara en el plato y
entonces callaba. Qué culpa tenia yo de los errores de mis padres. Tramé pisarle la cola de
alma. El relato del infierno me contuvo. Yo leia el catecismo de comulgar y “no mataras” se
me habia grabado a fuego. Pero un golpecito hoy, otro mafana, crecian la cola que los demas

no veian. Sélo yo la veia y me regocijaba (Las primas, 2007, pp. 8-10).

Siguiendo con la serie de repeticiones, los encuentros con Monsieur le Diable que se
relatan en Me moriré en Paris, con aguacero retornan en Los rieles. Cristofredo Jacob,
emplazado en la historia de Nosotros, los Caserta (cf. capitulo I1.1.2.a, nota 80), también
cumple su papel en “Laura Lainez”. El encuentro con Villon, narrado en Francois Villon, raiz
de iracundia, reaparece en La Plata, mon amour. El personaje de Julia de la edicién 2014 de
Pogrom del cabecita negra (incluido en Eva. Alfa y Omega) se llamaba Yuna en la edicion de
1968, igual que la narradora de Las primas. “Didi dormia en el almohadon” (de Hadas, brujas
y senoritas y El marido de mi madrastra) es una reescritura de “El gatito”, de Jovita la osa y
otros cuentos (1974)%%. La dedicatoria de obra de Hadas, brujas y sefioritas expresa “In
memoriam de mi Bisabuela inglesa M. Margarita Leyton de Melo”, quien regresa como
personaje en “El abuelo Melo” de El marido de mi madrastra. “Las Vélez” es el nuevo titulo
de Zingarella (1988), publicado anos mas tarde en Hadas, brujas y senoritas (1997) y El
marido de mi madrastra (2012). Lo mismo ocurre con “Vientre de osa” (publicado con este
titulo en los volimenes Zingarella, Hadas, brujas y senoritas y El marido de mi madrastra):
una variante de titulo para la historia de “Jovita la osa” (publicado con este nombre en Jovita
la osa y otros cuentos y en Cuentos secretos). Los ejemplos abundan.

En esta linea de solapamientos, la ciudad de La Plata se erige como la morada real e
imaginaria de Aurora Venturini®. La autora se formé en sus calles, en su arquitectura, en su
ambiente universitario y sus circulos intelectuales (cf. capitulo 1.2); también en sus paseos, en
las plazas, confiterias, en el bosque y el Museo de Ciencias Naturales. La tradicion de la

ciudad, sus escuelas, su notable despliegue cultural y su literatura hicieron mella en la

%8 En esta reescritura, la narracion pasa de primera a tercera persona.

9 Cf. el fragmento del discurso pronunciado por Aurora Venturini durante la presentacion Nosotros, los Caserta
(21 may. 1993), que se cita en el apartado “Las dos primeras ediciones: paratextos y contextos” del capitulo
I.1.2.a.
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escritora, a tal punto que La Plata se constituy6 en centro geopolitico de su historia de vida y
de gran parte de sus narraciones.

Por consiguiente, el espacio ficcional predilecto de los relatos de Aurora Venturini
remite de continuo a la ciudad de La Plata y sus alrededores. Como se lee en la resefa de Vila-
Matas (2007), citada en el capitulo 1.2.b, Las primas transcurre en La Plata. También La Plata
y sus aledafios se instalan como uno de los polos geograficos dominantes de la historia de
Nosotros, los Caserta. Muchas de las obras que atafien a la etapa escritural que medi6 la
produccion de estas dos novelas (ficciones poco difundidas, mayormente publicadas en
ediciones de autor y que solo se consiguen por medio de la adquisicion de libros usados)
persisten en la eleccion del escenario platense. La Plata, mon amour (1993) lo explicita desde
el titulo; Me moriré en Paris, con aguacero (1998) comienza: “Viajaba en colectivo de corta
distancia, desde City Bell a La Plata, una tarde de otofio amarilla de hojas y nostalgia” (p. 9);
en Alma y Sebastian. Narraciones insurgentes (2001) reaparece el escenario platense: “Llegué
a La Plata a las tres de la mafiana. // Ofi tiros y carreras, llantos y maldiciones. Abri la puerta
de mi departamento al interior de la suprema soledad y fui a la habitacion de las mufiecas™ (p.
31); las coordenadas espaciotemporales se repiten en el incipit de Nanina, Justina y el doctor
Rorschach (2002): “Se me moria Justina. // El afio 1950 en la ciudad de La Plata, un diecinueve
de noviembre, dia de la fundacidon cuando perfuman los tilos recién en flor...” (p. 13). Incluso
en las obras de la ultima etapa creativa de Venturini se insiste en la filiacion ficcional con la

ciudad de sus origenes:

Esta desoladora visita fue durante un frio invierno; los inviernos de La Plata y aledaiios,
indecisos entre lluvia fina, viento y sol perturbador. La indecisién convertida en tiempo de la

ciudad y sus vecindarios (E/ marido de mi madrastra, “El abuelo Melo”, 2012, p. 33).

Los sucedidos que continiian a esta presentacion, que intenta ser relato, ocurrieron en aquellos
aflos neorromanticos por cuyos rieles corrian rodando las décadas de 1940-1950, en nuestra

ciudad de La Plata (£l marido de mi madrastra, “Laura Lainez”, 2012, p. 41).
Luego de la desintegracion del Diablo por el poder del exorcista, depredacion momentanea,
dado que atn sigue adolorando al mundo, me vi en plena plaza Moreno de La Plata, disertando

no s¢ qué ante cincuenta personas (Los rieles, 2013, p. 25).

Los estudiantes universitarios platenses inventamos la sigla DLDL, convirtiendo un logo verde

nilo para solapa. [...] Yo lucia esa escarapela en mis trajes con solapas. // En el patio de la
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Facultad de Humanidades, Gustavo Garcia Saravi me dedicé un cuarteto (Eva. Alfa y Omega,

2014, pp. 33-34).

En ese burdel vivia el galan del momento, en buena parte del dia, en el centro ciudadano de La
Plata. Las sefioritas que paseaban alrededor de los canteros de la plaza San Martin y por las
veredas circundantes, coqueteaban con los sefioritos admiradores de escotes y piernuchas
expuestas. / Nacho figuraba en el grupo de los maduros. // Tuve ocasioén de hablar con €l una
tarde, a la salida de la Facultad de Humanidades, en ocasiéon de que Alberto Ponce de Ledn
habia concertado una reunion de escritores con fines societarios, opinando que La Plata,
“ciudad de poetas en Latinoamérica”, merecia centro cultural (Cuentos secretos, “El rincon”,

2015, p. 112).

En la vida como en la ficcion, el cardcter medular del entorno platense no redujo la
notoriedad de otros espacios. Las vivencias de la ciudad operaron como punto de fuga hacia
distintos centros cuya distancia geografica y cultural tensiond la existencia de Venturini, que
se batia entre su ser argentino (provinciano, por una suerte de determinismo social) y su ser
europeo (siciliano, por sus antepasados; parisino, por pulsion literaria; medieval, por
fascinacion por los rasgos culturales de la Edad Media). En la “Introduccion” a su Antologia

personal (1981), reafirmo su origen platense y rural, tanto como su alcurnia italiana:

Aqui empieza la verdad rural, opindé Alejandro de Isusi, del aledafio platense donde pasé mi
infancia y mi adolescencia. // Vieja casona en medio de un alfalfar que, en febrero, subia al
verano, con alas, porque todos los gusanillos del verderol, ya las tenian. // Infancia animalera:
perros, gatos, lagartijas y hasta una lechucita de tierra que se llamaba Bertoldo [...] // Mi abuelo
italiano fue el duende de mis versos. Leia en voz alta, en su bello idioma natal, los tercetos del
Dante, y esa cadencia nunca me dejo; ¢l va en mi mester de juglaria, en mi mester de clerecia.

En el misterio tremendo del verso y su aventura (pp. 11-12).

Sobre esta filiacion con Italia, y en particular con Sicilia, relevante para las ficciones de
Nosotros, los Caserta, Cuaderno de Angelina (cf. capitulo I1.1.2.a) e incluso “Amore, tu lo

sai, la vita ¢ amara” (mencionado en este capitulo), Venturini vuelve en las entrevistas:

Tuve una infancia triste, no me llevaba bien con mi familia, salvo con mi abuelo, que era
italiano, de Sicilia, con el que salia, y que fue el que me contd como eran todas las cosas de la

vida. Cuando vino de Italia, trajeron dos hijos: uno era mi papa (que es cierto que se fue de
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casa, como en la novela) y otro uno de mis tios, y aca tuvieron otros dos hijos mas, que fueron

marinos (Friera, 2008).

Entre intervenciones publicas y discursos literarios, Venturini proyectd para si y para
sus personajes una aspiracion cosmopolita. Ella vivia con el deseo atribulado de ser de Paris,
de pertenecer al cendculo de escritores y artistas, de ser participe de la sociabilidad literaria
parisina, del Barrio Latino, las buhardillas, los cafés, encuentros, charlas, amistades. De hecho,
frecuento la ciudad, aunque las diversas declaraciones acerca de lo largo de su estancia, de las
actividades que alli desplego o las personalidades que conocid, varian de un discurso a otro
(cf. capitulo 1.2.b, nota 20). Su biografia se fue ficcionalizando en funciéon de la imagen de
escritora que quiso construir y su amor por Paris se cristalizo en multiples testimonios orales

y escritos:

Entre estar en La Plata, en City Bell y a veces en Buenos Aires viajaba a Europa todos los afios
por lo menos seis meses. Ciudad de mi preferencia siempre fue Paris. En mi novela Nosotros,
los Caserta hablo extensamente de mis estancias en la ciudad mas culta del mundo. Ahi vivi
la belle époque de las letras y mi exilio lo pasé en la ciudad luz habitando un departamento que
compartia con Violette Leduc. Estas aventuras las he descrito en columnas del diario
Pagina/12 durante afios los dias viernes. Seria extenso entrar analiticamente en todo lo que
hice en Paris, que ademas esta implicito en casi todas mis novelas y cuentos (Venturini, “Texto

inédito”, 2015).

En efecto, hacia el final de la novela Alma y Sebastian. Narraciones insurgentes, la
protagonista declara: “Los afios vividos en Paris fueron lenitivos de alivio sobre llagas y
fricciones, Unico reducto donde hallé serenidad que después perdi para siempre” (2001, p. 86).

En esta misma linea, hay que considerar las distintas estrategias discursivas y
comportamentales que Venturini puso en escena a lo largo de su carrera literaria con el objeto
de forjar una figura autoral y un proyecto de escritura que pudieran enlazarse con la tradicion
del malditismo francés (en particular, con la literatura y la imagen de Villon, Baudelaire,
Lautréamont y Rimbaud). La escritora argentina apuntd con esto a posicionarse en “la patria
universal de los escritores” desde un lugar de proximidad estética con “el meridiano de
Greenwich literario” y, en razén de esa cercania con Paris, “capital de la modernidad”
(Casanova, 2001 [199]: 121-123), alcanzar la consagracion en el campo literario argentino y el

ingreso al canon de la literatura nacional (cf. Salerno 2013, 2015, 2017, 2019).
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En el caso puntual de Nosotros, los Caserta, Chela es una escritora precoz que desde
nifia tuvo por lecturas de cabecera las obras de Baudelaire, Rilke, Lautréamont, Proust,
Rimbaud, Romain Rolland y André Gide. Curs6 la secundaria en un instituto donde, como
acto de censura, le quitaron sus libros: “Montaron una operacion comando en el departamento
de Chela, y sustrajeron: Los cantos de Maldoror, Una temporada en el Infierno, las
[luminaciones, Las flores del mal, la coleccion de revistas francesas, un cuaderno lleno de
notas y dos atados de cigarrillos” (NIC, [68] A-B, p. 63). Luego, en didlogo con la madre
superiora, la protagonista irreverente inquiriria: “—Seriora, ;cudndo me devolveran mis libros,
mis desnudos, mis revistas y mis cigarrillos?” (NIC, p. 49)’°. Dichas obras fueron censuradas
porque alimentaban el espiritu de la joven protagonista, seguidor desde temprano de las lineas
del malditismo, por sus gustos extravagantes, su genio incomprendido, su rebeldia, el encanto
por lo salvaje y brutal y por una tendencia a estetizar las formas de la vida cotidiana.

Chela conocia al pie de la letra, desde la infancia, los versos de los poetas franceses,
de los poetes maudits. Tantas veces leidos y hasta memorizados, esos textos se volvieron parte
de su lengua: ella piensa, habla y narra con la poesia de Rimbaud y de Lautréamont. La
comunion con los autores que lee es tal que muchas veces sus obras y sus biografias,
internalizadas, intervienen en los procesos de figuracion de su propia historia, en el inventarse

a si misma durante el curso de la narracion:

Llegué a Paris el tres. Tenia suficiente dinero para vivir sin trabajar. Me ubiqué con Bertha en
el desvan Saint-Germain y me sentia a punto de arrojar mis harapos llenos de parasitos, como

Rimbaud arrojara los suyos desde el desvan que le cediera Theodore de Banville (NIC, p. 124).

Un poema de Rimbaud me ayudaba a armar el rompecabezas de nuestras vidas, cuyas piezas
separadas carecian de significado, y que al ensamblar borduras concavas y convexas se hacian
un todo inteligible: Mi triste corazén babea a la popa, /| mi corazon cubierto de basura. /

Lanzan sobre él chorros de sopa. | Mi triste corazon babea a la popa (NIC, p. 58).

Una operacion idéntica a la que realiza la narradora de Nosotros, los Caserta fue puesta
en juego por Venturini en el relato autobiografico que escribié como introduccion para su

Antologia personal (1981), donde narra su infancia y los derroteros de la generacion argentina

70 Estas citas pertenecen en la novela al informe redactado por la tutora de Chela, es decir, a una voz narradora
diferente de la principal. De alli que los fragmentos estén consignados con cursiva en las ediciones. El extracto
correspondiente a la primera cita, proveniente de las ediciones A y B, fue suprimido en las Ed. 2011.
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del 40. Una vez mas, la repeticion discursiva en contextos disimiles lleva a tender lazos y

sugiere desde otro lugar los solapamientos entre vida y ficcion’!.

Son multiples los ejes discursivos que hacen funcionar el artilugio del pliegue en la
obra venturiniana. Las voces ingenuas tienen su doblez en las voces perversas; la fealdad y la
deformidad encuentran su antitesis de belleza; la anormalidad es tanto fruto de la diversidad
funcional como de la descomunal inteligencia; la aficion por lo erudito no se desanuda del
anclaje en lo popular; en la condicioén provinciana habita el doblez de lo cosmopolita y en las

multiples versiones de la ficcion escrita anida la verdad autobiogréfica:

A veces los acontecimientos difieren, aparentemente, y es necesario dejar abierta una ventana
hacia el criterio reflexivo, para que a su luz, retroceda intimidada la fantasiosa imaginacion.
Todo debe ser incluido para tomar impulso y correr afuera de nuestra intimidad, y tramar un
argumento, en apariencia dislocado, mas alld del hermetismo tradicional —o cursi— de una

novela (Venturini, La Plata, mon amour, 1993, p. 9).

La voz literaria de Aurora Venturini se nutre del doblez. Como sus personajes, no se limita a
lo uno, explora combinaciones, transita distintos espacios, hurga en otras lenguas, inquiere
otras épocas y se alimenta de otras literaturas.

Las primas es sin duda la obra que constituy6 el punto de partida de la segunda etapa
editorial de la obra de Venturini y que paraddjicamente puede ser leida como el punto de
llegada de su proyecto creador. Pero en dicho camino, Nosotros, los Caserta representa una
realizacion excelsa y anterior de ese proyecto, en tanto que supo condensar tempranamente los

distintos aspectos que dieron identidad al conjunto del universo narrativo venturiniano.

7 Otra estrategia textual que contribuye a esta urdimbre emana del tipo de apropiacion que Chela realiza de los
textos franceses en Nosotros, los Caserta. En la novela, estos se leen, se interpretan, se citan, se recuerdan, se
dicen de memoria, se recitan: practicas que los transforman y los hacen aparecer no solo traducidos al espafiol
sino modelados, reinventados a proposito de los requerimientos discursivos de los nuevos contextos de
enunciacion. Este modo particular de apropiacion de la literatura extranjera no solo se da en el marco novelesco
y como obra de un personaje de ficcion, también Aurora Venturini efectla estas operaciones en sus propias
traducciones-recreaciones (Oseki-Dépré, 1999) de los poetes maudits (muy especialmente en Cantos de
Maldoror. Satanica Trinidad). Para un analisis de este tema en Nosotros, los Caserta, cf. Salerno (2013), donde
se estudian ejemplos concretos de las traducciones que aparecen en la novela como injerto, como fragmentos
implantados que germinan y abren las posibilidades del texto original, constituyendo una nueva textualidad. Para
un estudio de la traduccion Cantos de Maldoror. Satanica Trinidad, cf. Salerno (2019).
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II. 1. 2. A. LAS EDICIONES DE LA NOVELA

A pesar de que existen referencias que intentan situar la primera aparicion de Nosotros, los
Caserta en 1969 (ligada a la obtencion del premio literario de la Fundacion Guglielmina
Truzzoli’?), tanto como otras que la emplazan en la década del 80 (Mencion honorifica en el
Certamen bienal de novela de la Union Carbide Argentina, 1982; Premio Pirandello d’Oro
della Collegiatura di Sicilia, 19887%), la primera ediciéon conocida de esta obra de Aurora
Venturini data de 1992 y corresponde al libro publicado en Buenos Aires por Ediciones Pueblo

Entero’*.

2 Venturini conservaba enmarcado y exhibido en su casa el diploma obtenido por este Premio letterario di
narrativa «Guglielmina Truzzoli». El diploma estd datado en Verona, el 30 de febrero de 1969. En él se lee: “La
commissione esaminatrice delle opere concorrenti ha conferito con deliberazione unanime a Aurora Venturini
de Varela il premio ex aequo con medaglia d’oro”. No consta el titulo de la obra premiada. Es de notar que en
las referencias a esta distincion, generalmente registradas en las solapas y contratapas los libros de Venturini, se
fue alterando el nombre del premio, mezclando las instituciones otorgantes y las fechas. Asi, por ejemplo, en la
edicion de Nosotros, los Caserta de 1992 figura como Premio de la Fundacion Giovanna Tuzzolli, Verona, 1969.
En la edicion de 2000, se lo consigna como Premio “Domani” de la Fundacion Giovanna Truzzolli, Verona, pero
también como una instancia de edicién de la novela, con fecha de 1991. El 10 de septiembre de 1969, una nota
periodistica de EIl Dia sefala: “La escritora platense Aurora Venturini y el autor italiano Franco Martini
obtuvieron el premio correspondiente al concurso de la revista Domani, consistente en un millon de liras, medalla
de oro y diploma. Correspondi6 al rubro narrativa y cuento”. El 22 de octubre del mismo afio, E/ Dia publicé:
“La Asociacion Dante Alighieri de La Plata invita a sus asociados al acto de entrega del premio de la Fundacion
Truzzoli a la escritora Aurora Venturini, que se realizara en el Instituto de Cultura Italiana de la Capital Federal”.
El 28 de octubre, la nota aporta informacién mas extensa: “Con la presencia del consul de Italia, Dr. Eros Vicari,
y autoridades de la cultura, las letras y el periodismo, se procedié a la entrega del premio de la Fundacion
Guglielmina Truzzoli a la escritora platense Aurora Venturini. Auspiciaron el acto el consulado de Italia y la
Asociacion Dante Alighieri. Abrio el acto el doctor Alfredo Galletti y a continuacion hablo el sefior Juan Truzzoli.
Acto seguido se procedio6 a entregar el premio a Aurora Venturini, que consiste en medalla de oro, pergamino y
la suma de un millén de liras por su obra Las Islas. El segundo premio correspondi6 a la escritora marplatense
Pérez Speranza, ausente en el acto por razones de salud. Pronuncié palabras de agradecimiento la Sra. Venturini.
Concluy6 el acto con una copa de champagne servida en los salones del Instituto de Cultura Italiano”. En la
década del 80, una nota dedicada a la trayectoria literaria de Venturini recuerda: “Finalmente, completo su
extensa némina de obras y premios con L ’isola por la que obtuvo en 1969, en Verona Italia, el premio de la
Fundacion Guglielmina Truzzoli” (La Razon de La Plata, 19 nov. 1986: 10).

3 La entrega del premio de la Unién Carbide Argentina se realizo el miércoles 22 de diciembre de 1982, en el
Salon dorado del Plaza Hotel de Capital Federal. El primer premio fue para Edna Pozzi; la primera mencion, para
Andrés H. Atanasiil y la segunda, para Aurora Venturini. En cuanto al premio Pirandello, hemos hallado un
recorte periodistico (con referencias bibliograficas faltantes) que informa: “Aurora Venturini obtuvo el premio
Pirandello de la Colegiatura Académica de Palermo, Sicilia, Republica Italiana, por su novela, atn inédita Los
bichos del desvan cuyo argumento hace referencia a ciertos aspectos de la vida y costumbres de Messina, donde
ha transcurrido la existencia de su familia, desde hace mas de 200 afios. Aurora Venturini viajé el 3 de enero
proximo pasado a la isla para recibir el premio”.

4 Luego de Nosotros, los Caserta, Aurora Venturini publico una serie de obras con el sello Pueblo Entero: La
Plata, mon amour (1993), Estos locos bajitos (1994), Nicilina y las Meninas. Cuentos de mogolicos (1995), Rita.
La espina y la rosa (1995), Evita, mester de amor (1996) y 45 Poemas Paleoperonistas (1997). Los dos ultimos
son compilaciones realizadas en colaboracion con Fermin Chavez, historiador argentino casado con Venturini.
La direccion de la razén social Ediciones Pueblo Entero —Chile 685 2° (1098)— coincide con el domicilio del
departamento en el que habitaban Venturini y Chévez en Capital Federal. La mayoria de los libros publicados
con este sello son de su autoria. Con lo cual, resulta probable que la pareja estuviera vinculada con la fundacién
y administracion de la editorial.
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Tapa y contratapa de Nosotros, los Caserta, Buenos Aires, Pueblo Entero, 1992.

La segunda edicion de Nosotros, los Caserta fue publicada en el afio 2000, también en Buenos

Aires, por la editorial Corregidor.

—

CASERTA
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Tapa y contratapa de Nosotros, los Caserta, Buenos Aires, Corregidor, 2000.

Pero las mas recientes y conocidas ediciones de esta obra aparecieron en 2011, en el contexto
de lo que se defini6 como la segunda etapa de produccion editorial de Aurora Venturini (cf.
capitulo I1.1.1.a): Nosotros, los Caserta volvio publicarse con los sellos Caballo de Troya en
Madrid y Mondadori en Buenos Aires, ambos nucleados por Penguin Random House Grupo

Editorial.
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Tapa y contratapa de Nosotros, los Caserta, Madrid, Caballo de Troya, 2011.

Desde la bibliografia material se ha insistido en la importante articulacion entre el
orden del discurso y el orden de los libros, en la adopcion de una perspectiva analitica que
considere el conjunto de los procesos de produccion, transmision y recepcion de los textos
(McKenzie, 2005 [1999]; Chartier, 1999), con el objeto de comprender “coémo las sociedades
humanas han construido y transmitido los significados que atribuyeron a las palabras y a las
cosas” (Chartier, 2005: 18). Por ello, para contribuir con el estudio critico de Nosotros, los
Caserta, ademds de detenernos a examinar las variantes que las cuatro ediciones presentan en
el nivel textual (cf. capitulo II.1.3.b), estudiamos los aspectos vinculados con las formas

materiales de circulacion y su articulacion con las formas simbdlicas.
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De acuerdo con esto, a pesar de que las cuatro ediciones portan el mismo titulo, sus
contextos de produccion y recepcion, tanto como sus caracteristicas materiales y las variantes
textuales con que la novela se dio a conocer en cada caso, conducen a clasificarlas en dos
grupos. En primer lugar, las mas antiguas, que son ediciones de autor. Llamaremos A a la
edicion de 1992 y B a la de 2000. En segundo lugar, las mas recientes, cuya produccion deriva
del trabajo empresarial de Penguin Random House Grupo Editorial. Nos referiremos a estas

ediciones en conjunto como Ed. 2011.

LAS DOS PRIMERAS EDICIONES: PARATEXTOS Y CONTEXTOS

La edicion A presenta una encuadernacion en rustica cosida, mide 200 x 129 mm y consta de
216 paginas en papel obra blanco de 80 g/m?. El texto esta impreso en tinta negra, la tipografia
es de tipo serif (Claremont Medium o similar), en cuerpo 10y se dispone en la caja de escritura
con alineacion justificada’. La encuadernacion de la edicién B es en rustica fresada, se
compone de 224 paginas en papel obra blanco de 80 g/m?y mide 192 x 140 mm. Al igual que
en A, el texto esta impreso en tinta negra, la tipografia es de tipo serif (Times New Roman o
similar), en cuerpo 10 y se dispone en la caja de escritura con alineacion justificada.

Las mayores diferencias entre A y B corresponden al aparato paratextual. Como se
observa en las imagenes incluidas mas arriba, los disefios de cubierta y contracubierta de estas
ediciones son distintos. También cambian los epigrafes. En B se registra una dedicatoria de
obra (ausente en A) y, como epilogo, aparece una noticia sobre la autora, la cual repite y amplia
los datos biograficos y las referencias sobre las publicaciones y distinciones de Venturini
mencionados en el texto de la contratapa. En la portadilla de A, se incorporan tres referencias
a los premios que obtuvo la novela, previos a la edicion. Estos datos vuelven a aparecer en la
pagina de legales de B, con algunas variantes en las fechas y los nombres y mezclados con
referencias inexactas a las ediciones previas de la obra (cf. notas 72 y 73 en el presente
capitulo). En otro nivel, sefialamos que, en A, la numeracion de las paginas se encuentra en la
parte inferior, recostada sobre el margen externo del libro; mientras que, en B, aparece en la

parte superior, también sobre el margen externo y acompafiada por un encabezado: el nombre

75 El pie de imprenta indica que la composicion y el disefio grafico del libro estuvieron a cargo de Paula Blaser
y Ricardo Chavez y sefiala que esta es la primera edicion de la obra, impresa en Buenos Aires el 1° de noviembre
de 1992. La contracubierta muestra un dibujo del rostro de Aurora Venturini, firmado con las iniciales F. Ch., de
lo que se deduce la autoria de Fermin Chavez.
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de la autora en las paginas pares y el titulo de la obra en las paginas impares, ambos en

versalitas.
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LAS EDICIONES DE 201 1: CUESTIONES DE DISENO EDITORIAL

Como se adelanto en el capitulo II.1.1.a, la posibilidad de relanzamiento que hall6 la antigua
produccion literaria de Aurora Venturini se debid al éxito de Las primas (2007). En el siglo
XXI, los procesos de edicion de su obra estuvieron mediados por distintos actores que se
ocuparon de asignar a los viejos textos nuevas formas, de re-motivarlos (Rivalan Guégo,
2004a), con el objeto de impactar en el mercado y hacer ingresar a Venturini en el proyecto
de lectura de un amplio publico. En general, se aspir6 a que el conjunto de las nuevas ediciones
pusiera a la vista la consistencia de un proyecto literario y esto se materializ6 en el intento por
reflejar, en los diversos niveles, una unidad obra y marcar la pertenencia de las publicaciones

individuales a un proyecto editorial de mayor envergadura.
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En otro nivel, también con el objetivo de ampliar el publico lector de la obra de
Venturini (y las ventas de la empresa), la editorial comercializa la novela en formato digital a
través del sitio Megustaleer, Google Play y Amazon, tornando la edicion compatible con

diversos soportes electronicos: computadoras, tablets, Ebook readers y teléfonos celulares.

EL TEXTO: ESTRUCTURA, ENMIENDAS, REFORMULACIONES

El cotejo filologico de las cuatro ediciones de Nosotros, los Caserta, complementado con el
analisis de los documentos genéticos de la novela, permite identificar una serie de problemas
editoriales. En este apartado nos referiremos sintéticamente y de forma general a dos
cuestiones sustanciales que serdn retomadas en el capitulo I1.1.3.a: la estructura de la obra y

las variantes textuales.
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Las Ed. 2011 también organizan el texto en veintiséis partes, a cada una de las cuales
se le asigna un titulo. Asi, la novela se estructura en capitulos, referenciados en un indice al
final del libro. La separacion entre estos no se efectiia por medio de un salto de pagina sino
por un blanco tipografico de tres lineas. A pesar de que la cantidad de capitulos de estas
ediciones coincide con la cantidad de apartados que presenta la novela en A y B, sus limites

textuales difieren.
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En lo referente a las variantes textuales, en lineas generales, las ediciones A y B se
corresponden. Sin embargo, se registran algunas diferencias. Mayormente, estas derivan de
una serie de enmiendas que se realizan en B sobre el texto fijado en A. Citamos dos casos a

titulo ilustrativo:

1. A.“Y metia en mi mundo de Matematicas y Logica, y en los paraisos y vericuetos de los
Diélogos de Platon” (p. 42).
B. “Y me metia en mi mundo de Matematicas y Ldgica, y en los paraisos y vericuetos de
los Dialogos de Platon” (p. 48; subrayamos la enmienda).

2. A “Isla de Santos de Tracia” (p. 161).
B. “Isla de Samos de Tracia” (p. 167, subrayamos la enmienda).

En este tipo de ejemplos, la variante que se introduce en B busca corregir un error o una errata
y volver asi al texto de los Mcs’®.

El cotejo entre las distintas versiones indica que el texto base tomado por las Ed. 2011
para la reedicion de Nosotros, los Caserta fue el de B (en efecto, la dedicatoria de obra y el
epigrafe que abren la novela en estas ultimas ediciones son los de B)”’. Entre si, las ediciones
de Caballo de Troya y la de Mondadori son analogas. Sus mayores diferencias, como ya se
expuso, ataiien al aparato paratextual y la puesta en libro. Ahora bien, el texto que presentan
dista significativamente del de A y B y, por lo tanto, del de los Mcs. La re-motivacion de la
obra no afect6 Unicamente la puesta en libro y la estructura del texto, sino también su
contenido. La novela es en estas ultimas ediciones mas breve. Algunos fragmentos fueron
suprimidos y esto gener6 arreglos textuales encaminados a reajustar el hilo de la narracion.
Ademas, entre otras modificaciones, se alteraron las formulas de introduccion de los didlogos,
se afadieron y suprimieron alternativamente conectores logicos de frases, hubo
simplificaciones 1éxicas o sustituciones de lecciones en busca de un ajuste de la variedad
lingiiistica, se cambiaron algunas formas de tratamiento (voseo/tuteo) y también tiempos
verbales de la narracion.

Al respecto, no debe perderse de vista que, si bien y desde luego estas reediciones de

Nosotros, los Caserta han contado con el beneplécito de la autora, no fue ella quien intervino

76 Estos mismos errores registrados en A se reproducen en las P (cf. capitulo 11.1.2.b), donde fueron sefialados
y enmendados por Aurora Venturini.

77 Algunos ejemplos que muestran que A y B a veces difieren textualmente y que las £d. 2011 siguen el texto de
B pueden leerse en la nota a del capitulo “Vuelta a casa” (NIC, p. 104) y el registro [1] del capitulo “Iniciacion
parisina” (NIC, p. 107).
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en ultima instancia sobre la fijacion del texto que se dio a leer. El proceso de la puesta en libro
estuvo a cargo de agentes mediadores del campo editorial y no de la propia Aurora Venturini
(cf. capitulo II.1.1.a).

A grandes rasgos, muchas de las variantes editoriales que presentan las Ed. 2011
respecto de las dos primeras ediciones de Nosotros, los Caserta derivan de decisiones
voluntarias que los agentes mediadores del circuito de produccion literaria tomaron con miras
a ofrecer una obra de calidad, que respondiera a las expectativas del publico contemporaneo y
que alcanzara un considerable nimero de ventas, lo cual redundaria en beneficios econdmicos
para la empresa y en el crecimiento del capital simbdlico de Aurora Venturini (cf. capitulo
I.1.3.b). Coincidimos con Rivalan Guégo (2004a) cuando afirma que la re-motivacion del
texto es necesaria “para garantizar la continuidad de lectura” (2004a: 277), que “de modo
general, los textos no conservan eternamente su forma de origen” y que sus estados sucesivos
muestran como los editores inducen un programa de lectura y revelan la importancia de las
formas de acceso al texto (Rivalan Guégo, 2004a: 277-278).

Sin embargo, existe otro cumulo de variantes que prueba que el proceso de reedicion
de la vieja novela de Venturini fue descuidado. Se detectan numerosos errores editoriales que
afectan los sentidos de la ficcion y van en detrimento de su calidad literaria, tal como se
demuestra en el capitulo I1.1.3.b de esta tesis. A pesar de su “naturaleza polimorfa”, —vuelve
a decir Rivalan Guégo 2004a— “el texto no lo permite todo y puede resistir en ciertos casos”
(2004a: 278).

Por tal motivo, y desde la perspectiva de los estudios ecddticos, amerita realizar una
nueva edicion de Nosotros, los Caserta, en la cual se enmienden los diversos errores presentes
en las publicaciones previas y se dé a leer el conjunto de las variantes editoriales que signan y
enriquecen su historia textual. Para cumplir con este objetivo, es necesario estudiar los
materiales pre-textuales de la novela, que, ademas de contribuir al conocimiento de los
procesos de génesis creativa que alimentan la prosa de Venturini, significan un material
fundamental para auxiliar la tarea filologica de detectar y enmendar errores editoriales. De
acuerdo con esto, dedicamos el proximo capitulo a describir los documentos de archivo
concernientes a la génesis escritural de Nosotros, los Caserta y, en la Parte III de la tesis,

presentamos una propuesta deedicion critico-genética de la obra.
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II. 1. 2. B. EL MATERIAL PRE-TEXTUAL

El dossier genético de Nosotros, los Caserta se compone de diversos materiales con valor
redaccional, que pueden clasificarse segin el periodo de creacion literaria al que corresponden.
En primera instancia, existe una serie de documentos mecanografiados en soporte
papel concernientes a la etapa que precedié la primera publicacion de la novela por la editorial
Pueblo Entero, en 1992. Estos fueron hallados en el domicilio particular de Aurora Venturini,
durante la labor de busqueda archivistica que realicé con motivo del proyecto del Archivo de
Escritores Platenses y de la presente investigacion (cf. la seccion 1.1 de la tesis).
Seguidamente, se presenta una clasificacion de los documentos, con las respectivas

siglas de identificacién que les hemos asignado.

Mec. I. [Mecanograma I]. Un mecanograma conformado por 196 folios sueltos, de 337 x 220
mm, escritos en una sola cara. Se encuentran numerados por la autora en forma sucesiva desde
el segundo hasta el ultimo folio, que alcanza el nimero 203, lo que denota que hay folios
perdidos. El primer folio no presenta numeracion, corresponde a la caratula, donde se lee un
titulo distinto al de las ediciones de la obra, Los bichos del desvan, y el nombre de Aurora
Venturini. En su conjunto, se trata de una version redaccional completa de la novela Nosotros,
los Caserta, aunque se han perdido algunos folios (faltan, segiin la numeracién de la autora, los
folios 1, 2, 25, 26, 27). En este testimonio, la novela se estructura en dos partes: la primera llega
hasta el folio 111; la segunda comprende los folios 112 al 203. El mecanograma presenta algunas
enmiendas en letra manuscrita autografa, identificables en los folios 41, 48, 81, 99, 103, 105,
113,118, 119, 128. Al término del texto, aparece la firma de Aurora Venturini. Destacamos que

del folio 53 hay un salto al folio 55, asi como del 82 al 84 y del 181 al 183, sin embargo, no hay
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indicios de que se hayan perdido fragmentos textuales, mas bien se trata de errores de numeracion.

Seguidamente, se reproducen las imagenes digitales de la caratula y de los folios 70 y 199.

Mec. La'y Mc. Lb. [Mecanograma l.a y Mecanograma 1.b]. Dos duplicaciones del Mc. I por
medio del método de calco en maquina de escribir con papel carbonico negro, sobre papel cebolla
de 335 x 219 mm. Las dos reproducciones son idénticas y representan una version incompleta de
la novela, en tanto faltan los folios correspondientes al ultimo tercio de la obra. Se conservan 140
folios rectos en cada una, originalmente ordenados sin intercalar. Siguiendo la numeracion de la
autora, se preservan los folios del 1 al 143, a excepcion del 5, que se ha perdido. Al igual que en
el Mc. I, se produce un salto del folio 53 al folio 55, y del 82 al 84. Ambas duplicaciones presentan
minimas enmiendas manuscritas autografas, inscriptas en los folios 61, 62, 63, 86, 103, 105, 109,
111, 125 y 137, sin que signifiquen variantes de reescritura respecto del Mc. I. Se reproducen

imagenes digitales de los folios 6, 27 y 124 del Mc. L.a y los folios 1, 2 y 3 del Mc. Lb.
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Mec. I1. [Mecanograma II]. Un mecanograma compuesto por 200 folios de 354 x 214 mm, con
encuadernacion artesanal cosida. Se trata de una reproduccion en fotocopia de los folios del
Mec. 1, hecha sobre un papel de mayor gramaje. Al igual que en aquel, la escritura se presenta
sobre el folio recto. La version de la novela se conserva completa, organizada en dos partes:
siguiendo la numeracion de la autora, la primera abarca del folio 1 al 111; la segunda, del folio
112 al 203. De forma idéntica al Mc. I, se repiten en este testimonio los saltos del folio 53 al
55, del 82 al 84 y del 181 al 183. En la cubierta de la encuadernacion, consignado con letra
manuscrita, figura el titulo “Los Bichos del Desvan” tachado. Encima de este aparece, como
una adicion, el titulo “Nosotros, los Caserta”. También constan con letra manuscrita los
siguientes datos: “29 Edicién. Editorial ‘Domani’ Verona-Italia”. La contracubierta exhibe un
texto a modo de comentario acerca de la novela y su autora. Se registran algunas variantes
respecto del Mc. I en los folios 22, 56 y 124. A continuacion, se reproducen iméagenes digitales

de la cubierta y de los folios 1 y 203.
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En segunda instancia, se conserva un documento impreso en soporte papel
correspondiente a unas pruebas de imprenta realizadas con motivo de una futura edicion de la
novela. Su datacion resulta conflictiva, dado que no presentan caratula, ni titulo, ni fecha u
otros datos que permitan ligarlas a una edicién en particular. Sumado a ello, en general, las
correcciones manuscritas autografas hechas sobre el impreso no se han incorporado en las
ediciones conocidas de la novela. Muchas de ellas, sin embargo, son significativas para la
comprension de algunos procesos textuales que atravesd la obra. Al igual que los
mecanogramas descriptos mas arriba, este testimonio, cuyas caracteristicas detallamos a

continuacion, fue recuperado del domicilio particular de Aurora Venturini:

PI. [Pruebas de imprenta]. Documento impreso de 152 folios rectos sueltos, tamafio carta,
numerados sucesivamente desde la pagina 7 hasta la 161. Contiene una version completa de
la novela, aunque faltan los folios correspondientes a las paginas 50, 52 y 53. Las
caracteristicas de la puesta en pagina, los aspectos tipograficos y las intervenciones en letra
manuscrita autdgrafa dan cuenta de que se trata de pruebas de imprenta. Las correcciones de
manos de la autora constan en las paginas 16, 22, 24, 25, 33, 34, 35, 37,42, 57, 66,71, 72, 73,
74,75,79, 81, 82, 87,91, 93,99, 103, 106, 110, 117, 124, 126, 128, 129, 130, 131, 132, 135,
138, 145, 148, 149, 150, 154, 157, 158, 161. Al igual que en los Mc. I y II, la novela se
encuentra dividida en dos partes. La primera comprende las paginas 7 a 88; la segunda, 89 a
161. No hay caratulas, no se registra titulo de la obra ni fechas. Se reproducen imagenes

digitales de los folios 1, 82y 161.
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Por ultimo, hemos logrado incorporar al archivo literario de Aurora Venturini una
copia de un documento digital de Word que registra una etapa inicial del proceso de edicion
de la novela para las publicaciones de 2011. El archivo y las variantes que este testimonio
presenta respecto de las versiones anteriores de la obra son apografos. Fue creado por Liliana
Viola, editora vinculada a Pagina/l12, y enviado a Claudia Bernaldo de Quiros, agente literaria
de Aurora Venturini. Este documento es de cabal importancia para la comprension de algunos
de los cambios operados sobre el texto original de Nosotros, los Caserta y para el estudio de

la incidencia de los agentes mediadores sobre la génesis escritural de las obras:

DDW. [Documento digital de Word] Archivo de 107 paginas A4, creado por Liliana Viola y
modificado por Claudia Bernaldo de Quir6s. Se trata de una version redaccional completa de
la novela Nosotros, los Caserta. La Gltima modificacion del archivo data del dia 9 de junio de
2010, a las 12:53 pm. En la portada constan el titulo de la obra (Nosotros, los Caserta), el
nombre de la autora (Aurora Venturini) y los datos de la Agencia Literaria CBQ SL (péagina
web y teléfonos). No se trata de una version autdgrafa sino de un documento al cuidado de
agentes mediadores del campo editorial, quienes gestionaban por entonces la reedicion de esta
obra. El documento es de una extension de 35.582 palabras. El texto aparece organizado en
26 partes. Ademas, estas presentan intertitulos que hacen referencia al contenido novelesco de
los pasajes a los que anteceden. Coinciden casi plenamente con los publicados en las ediciones
de 2011. Solo “Paris que llama” aparecera con una variante en las ediciones: “Paris que me
llama”. Otra diferencia respecto de las ediciones que tomaron esta transcripcion como base es
que el primer capitulo, “La foto”, se subdivide en el documento digital en 12 secciones
numeradas, encabezadas por guarismos romanos. Se reproducen imagenes digitales de los

folios 1, 14, 52.

Nosotros, Los Caserta
Aurora Venturini
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El estudio de este material pre-textual concerniente a la génesis creativa y a la historia
editorial de Nosotros, los Caserta permite explorar los recorridos escriturales que sufrié el
texto a lo largo de los afios. El cotejo de estos documentos entre si y con las versiones
publicadas de la novela ayuda a resolver algunos interrogantes acerca de las sucesivas
metamorfosis que atraveso la obra. Esta labor filologica permite dar solucion a la serie de
errores editoriales que contintian circulando en los ejemplares de los libros publicados y que,
aun cuando afectan significativamente los sentidos de la ficcion y los efectos simbdlicos de la
urdimbre textual, pasan inadvertidos para la mayoria los lectores. Y en un sentido mas amplio,
como explica Lois (2001), la observacion de los fenomenos de génesis y el seguimiento de la
obra a través de su variacion édita, en tanto objeto de anélisis “que recoge en su interior las
tensiones del proceso social en que esta inmerso” (2001: 4), contribuye a la comprension de
los modos en que se construye lo literario, de lo que es literatura y triunfa o se visibiliza en un

momento dado del campo.
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II1. 1. 3. A. RELECTURAS, REESCRITURAS: EL CAMINO DE LA GENESIS TEXTUAL

INTERVENCIONES AUTOGRAFAS

Como se adelant6 en otros capitulos, diversos testimonios recuperados de los documentos de
génesis de Nosotros, los Caserta, de los paratextos de los libros de Venturini y de una serie de
articulos de prensa revelan que esta novela habia sido creada décadas antes de su primera
edicion (1992) y que habia sido premiada en certdmenes literarios de distinto calibre en 1969,
1982 y 1988, fechas en las que circuld con otros titulos: Los bichos del desvan, L’Isola,
L’Isola. (Cronicas sicilianas) y Las islas (cf. capitulo I1.1.2.a, en particular, las notas 72 'y 73;
capitulo I1.1.2.b y NIC, p. 3)"%.

Con respecto a la datacion del proceso creativo, ademas de la informacioén que aportan
las ediciones y las notas periodisticas —consignada en capitulos previos—, algunas
operaciones de reescritura practicadas sobre el Mc. II indican, por un lado, que las fases de
textualizacion de la novela que resultaron en la produccion de los distintos mecanogramas
conservados se desarrollaron con anterioridad a la fecha del fallecimiento del escritor
argentino Jorge Luis Borges, 14 de julio de 1986; por otro, que el proceso de relectura y
correccion de la version redaccional del Mc. I (el cual presenta intervenciones autografas en
letra manuscrita) se llevo a cabo con posterioridad a esa fecha.

En comparacion con los anteriores (Mc. I, Mc. L.a y Mc. 1.b), el Mc. II presenta signos
materiales de ser un ejemplar encaminado a la edicion. Si bien es una reproduccion en
fotocopia del Mc. I, 1o que implica que no haya grandes variantes textuales entre uno y otro,
se realizd en un papel de mayor gramaje, se le anadieron cubiertas y se encuaderné de forma
artesanal (cf. capitulo II.1.2.b). En dichas cubiertas, la autora incorpor6 en letra manuscrita
algunos datos editoriales: fecha de 1986, Banco di Taormina, Editorial Domani, Verona-Italia.
También dejo constancia de que este mecanograma fue elaborado en ocasion de la presunta
segunda edicion de la obra y sefialo la existencia de una edicion previa, la primera, en dialecto
siciliano. No cabe duda de que este documento redaccional apunt¢ al traslado del texto al libro
y se produjo con miras a ser entregado a un editor. En este sentido, se destaca una anotacion

marginal metaescrituraria explicativa de una operacion de supresion de un fragmento textual

78 Recordamos que las referencias bibliograficas de la novela Nosotros, los Caserta que se consignan al final de las
citas y en los distintos envios a confrontar el texto corresponden a la edicién que presentamos en la Parte I1I de la
tesis, en cuyo aparato critico fuimos registrando las variantes entre las diversas ediciones de la obra (A, B y Ed.
2011)y sus pre-textos. Para anotar las referencias, seguimos la siguiente estructura: abreviatura del titulo, pagina’s,
numero de la/s entrada/s de variantes entre corchetes (las cuales aparecen en la columna de la izquierda de la edicion)
y letra/s de la/s nota/s al pie, seguin corresponda en cada caso. Por ejemplo: NIC, p. 96 [43], nota /.
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vejatorio de la figura de Borges: “Escrito antes del fallecimiento del ilustre poeta, pienso
borrarlo, si fuera preciso” (folio 56). Es justamente esta nota la que da cuenta de que el proceso
de correccidon del mecanograma se realizé con posterioridad al fallecimiento de Borges. En
cuanto al fragmento problematico, fue finalmente descartado en el mismo Mc. II: tanto aquel
como la nota al margen se cubrieron con un trozo de papel en blanco pegado con cola sobre el
folio original”.

Cabe mencionar otro dato significativo para la datacion del proceso de produccion de
Nosotros, los Caserta: en la contracubierta de Zingarella, libro de Venturini publicado por
Botella al mar en 1988, Alejandrina Devescovi afirma que “la autora ya tiene preparada una
novela sobre estos seres y sus acontecimientos que obtuvo el premio Pirandello de Oro-Sicilia-
198878°. Aunque no se remite el titulo, la mencién del premio, la proximidad con la fecha de
publicacion de Nosotros, los Caserta y el conocimiento de los mecanogramas de esta novela
hacen evidente la referencia.

El conjunto de los testimonios que hemos reunido retrotrae la génesis de escritura de
la novela a décadas anteriores a la de su primera edicion en la Argentina, a una época en que
la narrativa de Venturini carecia de resonancia en el campo literario, a un momento en que su
nombre permanecia opacado: “Tu nombre, mi nombre, nuestros nombres fueron palabras
prohibidas hace tiempo, nos retacean, y este retacearnos, que es una forma en que ejercitan su
autodefensa, no habla de otra cosa que de la pobreza humana e intelectual en que se debaten”.
Venturini reprodujo estas lineas que le destinara Miguel Angel Asturias en su carta del 9 de
enero de 1968% como prélogo a Jovita la osa y otros cuentos (1974), como muestra
documental en la Antologia personal (1981) y como un juicio critico sobre su obra en la solapa

de Zingarella (1988).

7 El fragmento en cuestion corresponde al capitulo “El informe”, es decir, a la voz narradora de Maria Assuri,
profesora de psicologia que tuteld a Chela durante un periodo de su nifiez. En dicho pasaje (NIC, p. 47, nota i),
Borges aparece calificado como “bobo genial”, quedando asi en realidad equiparado con Chela, a quien ya se
habia descrito en dos instancias previas como “boba genial”. Aunque el juicio critico general de Maria Assuri
queda al inicio del capitulo siguiente descalificado por la voz de Chela (“Medio siglo después releo los papeles
que Maria Assuri rotuld ‘Informe’; cuantos errores, cuanto desconocimiento de la siquis y sus zonas luminosas
y de las oscuras y de todo. Maria no era sicologa, era ‘profesora elemental de sicologia’, una docente semiculta”
[NIC, p. 55]), Venturini opta por suprimirlo.

80° Al decir “estos seres y sus acontecimientos”, Devescovi se refiere a los seres que pueblan las paginas de
Zingarella: una vez mas, la propuesta de lectura de la obra de Venturini como una red narrativa en la que se tejen
lazos a veces mds y a veces menos evidentes entre los distintos textos (cf. capitulo II.1.1.b). Alejandrina
Devescovi, poeta argentina, trabajo junto a Luis Seoane en Botella al Mar desde 1975 y fue quien se hizo cargo
de la editorial luego del fallecimiento de sus fundadores.

81 Otro fragmento de esta misma carta fue citado en el capitulo 11.1.1.a, en el cual se estudia el tema de la falta
de visibilidad de la obra de Venturini.
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Nosotros, los Caserta tard6 afios en impactar efectivamente sobre el mundo editorial
y, cuando lo hizo, se ley6 como una novedad en el marco de la literatura argentina
contemporanea, se leyd como si su escritura fuera inédita, como si el contexto de recepcion y
de produccién de la novela fueran coincidentes (cf. capitulo I1.1.2.a). Este hecho conduce a
reflexionar sobre los modos en que se organiza nuestra literatura y los procesos de
historizacion que la definen: si la narrativa de Venturini importa en la historia de la literatura
argentina para el periodo que va desde 2007 hasta 2015 mucho mas que para el periodo de su
emergencia, ello obedece a que el estado del campo literario le debe mas a ciertas operaciones

de lectura que a los textos escritos y publicados en cada época.
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OTRAS MANOS EN LA GENESIS

Como se viene exponiendo, Nosotros, los Caserta es una novela que muestra diferentes
modalidades de inscripcion a lo largo de su historia genética y editorial. Entre los Mcs., las PI,
las ediciones A 'y By las Ed. 2011 se registran variantes en el nivel de la estructura interna de
la novela, de su extension, de la sintaxis, de la distribucion visual del texto en la pagina y
también variantes Iéxicas que afectan tanto el estilo narrativo como el contenido de la obra y
que parecen provenir mayormente de manos ajenas a las de la autora, de actores que mediaron
la produccion de los libros y que obraron de forma voluntaria modificaciones en el texto. Por
supuesto, los testimonios escritos que se conservan solo permiten conocer parcialmente la
dinamica de los cambios que fue experimentando la obra a lo largo de sus diferentes fases de
textualizacion, lo cual quiere decir que no siempre las huellas visibles de los procesos
escriturales bastan para determinar con cabal certeza si ciertas modificaciones tuvieron lugar
por voluntad de la autora o de los otros agentes intervinientes en su produccion. No obstante,
todas ellas forman parte de su historia textual.

La proximidad que el texto presentado en las ediciones A y B guarda con el de los Mcs.
prueba que la intervencion de manos ajenas a las de la autora en estos libros fue menor a la
que exhiben las Ed. 2011. Ciertamente, hubo también en ellos mediacion y sus huellas son
sobre todo verificables en una serie de errores editoriales (cf. capitulo II.1.3.b). Ahora bien,
no hay materiales que permitan determinar si el borramiento de la estructuracion de la novela
en dos partes (como esta aparece en los Mcs. y en las PI) correspondio6 a una decision exclusiva
de Aurora Venturini o si tuvo que ver con quienes agenciaron la produccion de los libros. Lo
cierto es que tal particion nunca llegé a instancias de publicacion y la novela se conoci6 tanto
en 1992 como en 2000 como un solo bloque textual organizado en veintiséis apartados por
medio de la insercion de saltos de pagina (cf. capitulo I1.1.2.a).

Por su parte, la version de Nosotros, los Caserta que se da a leer en las Ed. 2011 difiere
considerablemente de las anteriores y esto estd ligado al hecho de que su proceso de
publicacién estuvo a cargo de un grupo editorial con estandares fijados para llevar adelante la
edicion del texto original, proceso que “comienza cuando la editorial ha adquirido los derechos

para intervenir en ese original/manuscrito” (Gazzera, 2016: 80)%2,

82 Un grupo editorial es un conglomerado de sellos editores: “Cada uno de ellos tiene su publico lector, cada uno
de ellos se caracteriza por dirigirse a un perfil de lector y busca obtener una posicién en dominante en un nicho
o fragmento de mercado. Estos grupos editoriales estan asociados a capitales y sellos transnacionales en los que
el objetivo primordial de sus catdlogos es abarcar y dominar los nichos mas rentables. Retnen en sus estructuras
a personal altamente calificado para cada area, poseen el capital econdomico suficiente y editan autores de mucho
renombre entre los lectores. La busqueda de la maxima rentabilidad de todo lo que se edita no es un mero
principio econdmico de organizacion, es también un modelo de catalogo” (Gazzera, 2016: 55).
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En definitiva, los cambios que experimentan los textos y sus formas de inscripcion no
solo comunican algo acerca de las voces autorales y los procesos de génesis creativa, sino
también acerca de las condiciones de legibilidad de esos textos, de su publico lector y de los
contextos en que se realizan y divulgan. Por lo tanto, al estudiar la historia de las obras, la
reflexion sobre los movimientos de la escritura debe extenderse a interrogar acerca de quiénes

detentan el poder de la lectura, coémo leen, por qué y qué hacen de lo escrito.

II. 1. 3. B. PROBLEMAS EDITORIALES

Al momento de preparar una edicion, todo texto es sometido a una serie de intervenciones que
ineludiblemente colabora con la construccidon del sentido de las obras y la postura de sus
autores. Como se mostro en otros capitulos, en la segunda etapa de la produccion editorial de
Venturini, el trabajo de puesta en libro estuvo a cargo del grupo editor y se orientd fuertemente
a los lectores (cf. capitulo I1.1.1.a). No puede desconocerse que la re-motivacion de Nosotros,
los Caserta apunt6 a dar a leer un mejor libro; no obstante, debe hacerse hincapié en el hecho
de que ciertas reformulaciones abrieron fallas en la novela. Tanto es asi que, en las Ed. 2011,
se descubren instancias textuales que rezuman un defecto o implantan una incongruencia,

abriendo interrogantes acerca de su sentido o de su génesis.
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Como error nuevo, las Ed. 2011 desdibujan el nombre del escritor Romain Rolland
(1866-1944): “oigo que lee, a gritos, una pagina de Romain Rola. Se dirige a una lechuza”
(Ed. 2011: 48). Las obras de este autor francés se cuentan entre las lecturas de cabecera de
Chela, como las de Lautréamont, Rimbaud y Rilke. De hecho, apenas unas paginas antes del
fragmento citado, se encuentra su nombre en la lista de autores que Chela escogeria para leer,
otra vez mal escrito, pero con una ortografia mas cercana a la correcta: “Seleccionaria
bibliografia para llevar al instituto: Rilke, Romain Roland, Gide, Proust, Wilde; también los
poetas franceses Rimbaud y Baudelaire; revistas francesas del siglo pasado, y las novelas de
Benito Lynch, que vivia en La Plata y era amigo de mi papa” (NIC, p. 38). Como ya se ha
dicho, y como hemos estudiado en trabajos no incluidos en esta tesis (cf. Salerno 2013, 2015a,
2017), Aurora Venturini construyd su imagen autoral en constante didlogo con los escritores
franceses, con quienes busco filiarse literariamente. Por lo tanto, su mencion en la novela, y
sobre todo a proposito de la historia de un personaje que puede leerse como su alter ego (cf.
capitulo II.1.1.b), no es ocasional sino un artilugio para tejer lazos intertextuales, sefialar una
postura literaria y fortalecer la articulacion vida y ficcion que atraviesa su obra y se robustece
con la explotacion de este tipo de recursos.

Otro error nuevo, semejante al anterior, se hace notar en el momento en que Chela esta
ideando su propia muerte: “Tramaba mi universo intimo con hilos de prosapia ilustre, aspiraba
a una muerte personal, fuera de lo comun, que permitiera grabar mis huellas notables en el
recuerdo de los otros. / Oh, si... muerte a lo Rilke” (NVIC, p. 37). La protagonista de la novela
quiere una muerte singular y se inspira en Rilke, piensa en una “muerte a lo Rilke”. Bajo
ningln concepto estd tramando dar muerte “a los Rilke”, como queda estampado en las Ed.
2011, como si acaso estos fueran unos vecinos, una familia enemistada con ella.

Otro ejemplo ilustrativo aparece en el episodio en que Chela espia a su mama y al Sr.
Roux, a quien ella misma habia presentado a la familia, y descubre que ambos mantenian cierta
relacion amorosa. Entonces reflexiona: “Recordé a mi papa y la risa me ahogo porque yo habia
introducido, sin querer, al autor de sus cuernos” (NIC, p. 75). Ya en el DDW aparece la leccion
“cuentos” en lugar de “cuernos”, error de copia que se trasladé a las ediciones. Posiblemente,
en el proceso de transcripcion del texto original se haya leido de manera rapida “cuentos” por
“cuernos”, bajo la influencia del hecho de que “autor” y “cuentos” estdn mas proximos
semanticamente que “autor” y “cuernos”. El descuido hace que se borre el sentido del

pensamiento de la protagonista, quien socarronamente festeja la justicia poética, que sin
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verdadera intencion ella misma habia provocado, por la antigua infidelidad del padre hacia su
madre (cf. NIC, p. 19).

Este tipo de descuidos no dista demasiado del error que se viene cometiendo de manera
repetida en las sucesivas reimpresiones de la novela mas vendida de Venturini, Las primas
(Buenos Aires, Mondadori, 2009). En la contracubierta del libro, uno de los primeros umbrales
que atraviesa el lector antes de ingresar al texto, el nombre de la protagonista, Yuna, aparece
dos veces escrito como “Y una”: “Y una, la narradora protagonista, tiene algunos problemas
con el lenguaje que resuelve consultando el diccionario”; “Y una nos lo va contando en clave
un tanto optimista...”.

Gazzera (2016: 37) afirma que en la ediciéon moderna “la meta del ‘error cero’ [...] es
un objetivo para todos y cada uno de los que intervienen en el flujo del proceso de edicion”.
Pero,

por razones de sustentabilidad economica, algunos procesos de edicion han ido suplantando
o descartando los distintos pasos de la correccion. Asi, la ‘velocidad’ por editar que tienen
muchas editoriales, la necesidad de ahorrar en costos que tienen los publisher, la reduccion
en la inversion de personal calificado dentro de las oficinas de ediciéon, han terminado
naturalizando la convivencia con la imperfeccion de los libros (Gazzera, 2016: 37).

Los libros que leemos son inevitablemente productos generados por una pluralidad de
agentes y determinados por una serie de condiciones que organizan el espacio social de la
produccion literaria. Antes de ser llevado a la imprenta, el texto autoral es objeto de numerosos
procesos que lo modifican y modelan: operaciones de lectura, de reescritura, copias,
transcripciones, enmiendas, correcciones, puesta en pagina, puesta en libro y mas. Por lo tanto,
la obra no puede ser considerada como una creacion exclusiva de un autor, sino entendida
como un diasistema (Weinrich, 1954: 389-390) en el que dos o mas sistemas entran en
conflicto: el del autor y los de otros agentes mediadores que intervienen en el proceso de
elaboracion del libro.

En la medida en que el choque entre los sistemas involucrados en la creacion de las
obras continte siendo problemadtico, serd preciso reflexionar y cuestionar la facultad de los
agentes mediadores de la produccion literaria, aquellos cuyas operaciones de lectura ejercen
un poder sobre el texto y sobre las lecturas de otros. El estado de nuestra literatura depende en
gran parte de ellos, de los procesos textuales a los que someten las obras. Y si bien hubo detras
de Nosotros, los Caserta operaciones de lectura critica orientadas a producir un mejor texto
que pudiera insertarse con éxito en el mercado editorial y pudiera llegar a un publico lector

amplio, sin precedentes en la historia de la recepcion de esta novela, esa misma lectura fue
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acritica y descuidada en una sucesion de casos textuales, desatenta a ciertas instancias en que
el texto requeria soluciones diferentes. Para ciertos casos, habria bastado con que alguien mas
leyera con un poco de atencion, con un poco de conocimiento o actitud critica a fin de detectar
algunos errores simples; o que, como Yuna, resolviera los problemas con el lenguaje a través
de la consulta de otras fuentes de saber. Es evidente que existen casos en que quienes detentan
el poder de la lectura editan o reeditan sin leer, sin releer, y esto tiene por consecuencia una

disminucioén en la calidad de la literatura que llega a todos los lectores.
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I1. 2. 1. SER NUNCA EN EL IMAGINARIO POETICO DE LAHITTE

Ser Nunca es el poemario que Ana Emilia Lahitte escribié durante los tltimos afios de su vida.
El proceso de génesis textual de este libro se remonta, por lo menos, hasta 2010. Con la
colaboracién de Silvia Montenegro y Leandro Lopez'!7, dos escritores amigos que ayudaban
a la autora en la tarea de transcribir el texto a documentos electronicos y en las comunicaciones
por e-mail, Lahitte consiguid entregar el 3 de noviembre de 2011 una version de la obra a la
Direccion del Complejo Bibliotecario de la Municipalidad de La Plata, institucion que se habia
comprometido a publicar el libro.

La edicion saldria con motivo de la conmemoracion del 90 aniversario de la autora, a
cumplirse el 19 de diciembre de ese afno. Lahitte la esperd con ansias en 2011. Sin embargo,
la publicacién se demord y como ella continuaba trabajando en la escritura del poemario, en
febrero de 2012 se envio por correo electronico una nueva version del texto a quien fuera la
directora del Complejo Bibliotecario, Liliana M. Pérez''8. Lahitte esperé entonces con
paciencia para su cumpleafios en 2012, pero finalmente el libro acabd para ella por ser nunca.
El volumen vio la luz en agosto de 2013, poco después del fallecimiento de la autora, y se
presentd como un homenaje pdstumo.

Ser Nunca se compone de 62 poemas breves que alternan entre las formas métricas de
versificacion regular y el verso libre, con un predominio de rima blanca. Se combinan versos
de arte mayor y menor, versos simples y compuestos: desde trisilabos hasta alejandrinos. Las
piezas mas extensas aparecen conformadas por un maximo de cinco versos, organizados en
dos bloques estroficos; mientras que las composiciones més concisas constan de un solo verso.
En lo que concierne a las clasificaciones genéricas, los rasgos de la formulacion expresiva de
estos textos permiten asociarlos con formas de literatura paremioldgica, como el aforismo,
cuyas propiedades tipologicas mds evidentes son la extrema brevedad, su cardcter de
enunciado auténomo y acabado, su funcion cognoscitiva y su efecto sugestivo y estético. Los
aforismos, que son —para Franz H. Mautner— “una configuracion en la que la reflexion

2 ¢¢

humana alcanza por fin el sosiego después de una laboriosa busqueda”, “siempre fruto de una

117 Silvia Montenegro nacié en la ciudad de La Plata en 1961. Es egresada de la Universidad Nacional de La
Plata. Reside en City Bell. Asistio al taller literario Sudestada, de Ana Emilia Lahitte. Public6 los poemarios
Sobredosis de alma (2001), El diablo pide mas (2004), Los principes oscuros (2008), La bruma (2014) y El
borde (2019). Ademas de participar de festivales de poesia nacionales e internacionales, su obra integra
antologias editadas en Argentina, México, Pert y Alemania. Leandro Lopez naci6 en La Plata en 1978. También
particip6 del taller de Ana Emilia Lahitte. Su obra poética incluye los libros Caidas sobre caidas (2001), Postales
anacronicas (2007) y El reino paralelo (2013). Ademas, se desempena como docente y corrector literario.

8 T as cuestiones de génesis textual se trabajan en los capitulos 11.2.3.a, 11.2.3.b, I1.2.3.c y [1.2.3.d.
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reflexion intensa o de una intuicidn del autor”, se han entendido “como interpretacion o incluso
descubrimiento personalisimo de la realidad formulados en un nucleo energético insolito y
estimulante” (Spang, 2000 [1996]: 67). Si la forma literaria se manifiesta sujeta a la
experiencia vital, es inevitable la pregunta sobre el binomio literatura/vida.

La subjetividad lirica de Ser Nunca se construye a partir de diversas modulaciones del
yo que van delineando, en el mismo suceder de la escritura, una identidad que permanece
incierta y que se indaga a través de la palabra'!®. Esto nos aleja del tipo de poesia personal e
intimista —heredera del romanticismo— que privilegia la introspecciéon meditativa y se
proyecta como expresion del alma del poeta (esto es, del sujeto empirico) en su interioridad y
profundidad (cf. Combe, 1999: 128). Més bien nos acerca una concepcion de la poesia atada
a la Erlebnis (Hamburger, 1995 [1977]), en la medida en que el fundamento de “los procesos
psiquicos en los que se forma el mundo poético (...) son siempre las vivencias y la base del
captar creada por ellas” (Dilthey, 1945 [1905]: 148). Siguiendo la tesis de Hamburguer (1995
[1977]: 185-186), sin ser expresion inmediata del yo del artista'?, el poema se concibe como
enunciacion ligada al “lirismo de lo vivido” (Erlebnislyrik), al “campo vivencial del yo
enunciativo”, entendidos en un sentido fenomenologico y epistemologico amplio (que
engloba, como propone Husserl, todos los fenémenos de conciencia: percibir, representarse,
conocer, fantasear). El yo lirico es de esta manera un sujeto enunciativo de erlebnis, una forma
que se configura a partir de la “realidad vivencial subjetiva” (Hamburguer, 1995 [1977]: 192),
del sentimiento (en tanto ethos o pathos) y de las experiencias fundamentales del ser humano
(cf. Combe, 1999: 149-151).

La poética de Ser Nunca se formula sobre la base de reflexiones y observaciones
subjetivas, concisas e independientes derivadas de la experiencia y la intimidad de un sujeto
imaginario'' femenino que interroga la vida y la muerte ya sin tiempo de indagar y traza los

poemas como corolario de su transito por el mundo.

119 En su analisis de la génesis del concepto de sujeto lirico, Combe demuestra que este es “inseparable de la cuestion
de las relaciones entre la literatura y la biografia y del problema de la referencialidad de la obra literaria” (1999:
139). Y explica que “la nocion especifica de un lyrisches Ich”, en la medida en que subsiste, se define “por su
caracter conflictivo”, “por la dificultad de ser fijada e identificada” (1999: 137): “lejos de expresarse como un sujeto
ya constituido que el poema representaria o expresaria, el sujeto lirico esta en perpetua constitucion en una génesis
constantemente renovada por el poema, fuera del cual aquel no existe” (Combe, 1999: 153).

120 El yo lirico esté separado “de la circunstancia, del cuadro espaciotemporal en el cual se inscribe el yo empirico
individual del autor, cargado con su historia personal, con su estado social y su psicologia” (Combe, 1999: 149).
Esto no resuelve, sin embargo, el caracter problematico del sujeto lirico, “que no podria categorizarse de manera
estable por consistir precisamente en un incesante doble movimiento desde lo empirico hacia lo trascendental”
(Combe, 1999: 153).

121 Tomamos el concepto teodrico de sujeto imaginario formulado por Jorge Monteleone (2016), en especial, por
la licida articulacion que plantea para la tension nunca resuelta entre el sujeto de enunciacion de los poemas, el
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SIGNIFICACIONES POETICAS EN DIALOGO

Los procesos de simbolizacion y los sentidos literarios que se modelan en Ser Nunca dialogan
con ciertas articulaciones del imaginario poético hispanoamericano que habian impactado ya
sobre la obra mas temprana de Lahitte y que fueron objeto de diversas formulaciones
escriturales, desplegadas en su poesia a lo largo de mas de medio siglo: la preocupacién por
lo trascendente, la confluencia de lo fugaz y lo eterno y la eclosion en los modos de concebir
y representar la subjetividad, marcados por una “logica de la alteridad” (Monteleone, 2004).

El primer libro de la autora platense, Suerio sin eco, se publico en 1947. Como se
expuso en los capitulos iniciales de esta tesis, en ese entonces, La Plata, “ciudad de los poetas”,
se afirmaba como un polo de intensa sociabilidad literaria donde florecié la poesia de la
generacion argentina del 40. En la lirica intimista de los neorromanticos, el desasosiego
provocado por la conciencia de la caducidad y la imagen de la muerte impulsaba la figuracion
del cruce posible entre lo transitorio y lo eterno. Los “jovenes serios del 40” (Soler Cafias,
1981: 98) escribian aquejados por las “afioranzas de un mundo invadido por el tiempo que
transforma y consume, en cotidiana prefiguracion de la muerte” (Ghiano, 1957: 200). Estos
topicos despuntan en el primer poema de Suerio sin eco, “Libro mio”, y encarnan luego en las
distintas etapas de configuracion del imaginario poético de Labhitte.

En ese poema inicial, el problema de la mortalidad halla soluciéon en una concepcion
del poetizar como fijacion de lo que es carnal y efimero y en la nocion del libro como
materialidad que resiste el paso del tiempo. El libro se celebra como refugio de lo humano,

posibilidad de permanencia:

Guardame para siempre, libro mio!
Que sea en ti la vida, en mi la muerte.
Soy simplemente humana. Tt eres fuerte.
Eres acantilado, yo navio...
(Suerio sin eco, “Libro mio”, p. 11 [vv. 1-4], 1947).

La palabra permite al hombre vivir incluso después del fin, después de la desaparicion
del cuerpo. El poeta se desdobla en sus propios versos y su alma pasa a habitar otro cuerpo, el

del libro, que espeja al sujeto imaginario, lo contiene y resguarda:

“sujeto simbolico” y la “figura de autor” (2016: 12). La nocion de sujeto imaginario es propuesta para nombrar,
en su conjunto, las diversas formas que adopta en el poema lirico el “fantasma huido” del yo, eludiendo “la
nocidon demasiado auténoma de sujeto poético o sujeto lirico”. Se trata, como explica Monteleone, “de la
enunciacion poética que se articula con todas las inscripciones de la persona en el corpus de cada autor, donde el
pronombre yo es dominante, aunque no exclusivo” (2016: 11).
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En tu espejo leal he recibido
el tiempo de mi alma hecho rocio.
(Suerio sin eco, “Libro mio”, p. 11 [vv. 9-10], 1947).

Desde entonces me llevas de la mano
y tu cuerpo es mi sombra de milagro... (vv. 13-14).
(Suerio sin eco, “Libro mio”, p. 12 [vv. 13-14], 1947).

Estos contenidos vinculados con la concurrencia de lo efimero y lo perdurable y la
consecuente figuracion de un sujeto duplicado, que se proyecta en una imagen de si, en un
otro de si, estaban siendo articulados de otra manera en las obras de José Lezama Lima,
Octavio Paz, José de Gorostiza y Gonzalo Rojas!??, escritores que comandaron la
reconfiguracion del imaginario poético hispanoamericano entre 1940 y 1950 (Monteleone,
2004). Sin embargo, las transformaciones que ellos generaron en los modos de entender y
representar la temporalidad impactaron tardiamente en el imaginario poético de Lahitte,
enraizado todavia en una estética heredera del simbolismo y los postulados modernistas,
abrazada a la ley de las semejanzas y la analogia universal.

De este modo, ante la pregunta por la continuidad temporal a la que obliga la
prefiguracion de la muerte, en los poemas de Lahitte emerge con solidez la fe en un plano
trascendente, ilusion que impregnaba la literatura de la generacion argentina del 40, orientada
a alcanzar “lo universal e intemporal del arte” y anclada en la “concepcion de un esencial
humano ahistérico” y de una esencia poética asociada a “un trascendental del ser eterno e
inmutable” (Giordano, 1969: 26-27)!23. Al respecto, Maria Rosa Lojo (1998) afirma que la
interrogacion metafisica atraviesa los poemas de esta primera etapa de produccion de la autora
platense y se refiere en particular a los textos de El muro de cristal (1951) y de La noche y

otros poemas (1959), donde despuntan “/os dioses de la sed que rigen una continua y fecunda

122 Nos referimos, por ejemplo, al sujeto abierto a la otredad, al sujeto dual y desdoblado de Muerte de Narciso
(1937) de Lezama Lima; al sujeto escindido de Muerte sin fin (1937) de José Gorostiza; a la nocién de
heterogeneidad del ser y la tension entre lo transitorio y lo eterno que atraviesan el imaginario poético de Octavio
Paz; al engendramiento y las metamorfosis de lo mismo en Gonzalo Rojas (cf. Monteleone, 2004).

123 Como explica Ghiano, la “fuerte inclinacion estética hacia lo permanente” (1957: 202) que distinguié al
neorromanticismo argentino del 40 es deudora de la lirica de Baudelaire. Su concepto de modernidad y su vision
unitaria del universo atienden al cruce de lo inmutable y eterno con lo transitorio, fugitivo y contingente. Para
Baudelaire, la mision del artista consiste en descubrir la belleza, la naturaleza profunda de las cosas, en un mundo
que es un bosque de simbolos (des foréts de symboles), un templo de analogias y correspondencias: “La Nature
est un temple ou de vivants piliers / laissent parfois sortir de confuses paroles [...] dans une ténébreuse et
profonde unité, / vaste comme la nuit et comme la clarté, / les parfums, les couleurs et les sons se répondent”
(“Correspondences”, vv. 1-2 ; 6-8). En Baudelaire, “el alma, por su origen y su destino, solo encuentra su
verdadera patria en el mas alla espiritual donde se sumerge la naturaleza. La mision de la poesia consiste en abrir
una ventana a ese otro mundo, que es de hecho el nuestro, en permitir al yo que escape a sus limites y se dilate
hasta lo infinito. En ese movimiento de expansioén se esboza o se realiza el retorno a la unidad del espiritu”
(Raymond, 1960 [1933]: 18).
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preocupacion existencial” (Lojo, 1988); pero la exploracion de estos asuntos se extendid aun
mas. En la progresion de los poemarios Suerio sin eco (1947), El muro de cristal (1951), La
noche y otros poemas (1959), Madero y transparencia (1962) y Al sur de marzo (1969), el
sujeto imaginario proclama la existencia de una via de acceso a lo eterno, anhela la
confirmacion de un fundamento que ampare la existencia humana y, sobre todo, persiste en la
indagacion de si, en completa concordancia con el juicio de Giordano: “en su busqueda de lo
permanente, el poeta no puede sino volverse sobre si mismo, ya que su unica posibilidad de
aprehender lo esencial humano estd en aprehenderlo en su propia participaciéon, como

individuo, de esa esencia” (1969: 28):

Saber partir. Dejar nuestro silencio
arraigado a la tierra, como un arbol.
(..)
Sin otro amparo que el perfil de un suefio
ir en busca de Dios, en la distancia.
(..)
Unirnos al camino de lo eterno
sin que advierta la vida que nos vamos.
(Suerio sin eco, “Partir”, p. 23 [vv. 1-2; 7-8; 11-12], 1947).

Qué largo fue el silencio! ;Por qué has tardado tanto
en descubrir tu nombre, dulce hermana? Maria. ..
Lo guardaban las rosas, los pajaros, los cielos,
los genios de los bosques y las gacelas nifas.
(...)
Ahora que los vientos del alba son tus parpados
y tu dolor, magnifico de luz y de vigilia,
arde ya consumado sobre los altos campos,
sueflo en ti, vivo en ti. Quiza sea ti misma...
(El muro..., “Canto a Maria Bashkirtseff”, p. 11 [vv. 1-4; 11-14], 1951).

Soy apenas un instante de Dios. / Y prosigo la biisqueda ferviente de mi revelacion, a través
de lo creado. Quiza por eso ahondo las voces inaudibles de la tierra y del aire, del fuego y la
distancia, de lo imaginario y de lo real, con la misma ternura con que hablo a la muerte, sonrio
a una alondra, acaricio a un nifio, un arbol, una piedra, o me detengo a vivir mi sombra
inanimada, junto a la soledad. // Amo las cosas minimas, pues también ellas han de conducirme
a mi pais de eternidad. Amo la vida, mas alla de mi pequefia vida y de mis breves muertes
cotidianas. (Epigrafe de La noche..., p. 9, 1959).

Yo solo sé que Dios estd conmigo.
Que la noche es hermosa. Que la vida es verdad.
(La noche..., “Advenimiento”, p. 13 [vv. 1-2], 1959).
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Tu cuerpo no es un trozo de carne y soledades. / No podra serlo nunca, aunque lo deshabites
de ti mismo. / Llevas el universo contra la piel desnuda / y por tu sangre corre la historia de los
hombres. (Madero y transparencia, p. 21 [vv. 1-4], 1962).

Yo soy mis muertos. / Yo soy la noche, soy la piedra, / el tiempo / que azot6 sus perfiles / y
dispuso / tumbas para la sombra. (Al sur de marzo, p. 45 [vv. 1-6], 1969).

Lahitte sabia que su postura estética entraba en conflicto con la temporalidad a la que
se asistia en el mundo occidental, signada por los procesos de secularizacion de las culturas
(cf. Marramao, 1989 [1983] y 1998 [1994]) y desplazamientos epistemologicos cuya
“consecuencia ideolodgica es la crisis de la afirmacién y de las ideas netas, la relativizacion de
todos los absolutos™ (Yurkievich, 1976: 15). Pero el conocimiento de un contexto historico,
social y literario en el cual se habian desbarrancado la concepcion animista del cosmos, la idea
de una naturaleza trascendente y de un universo unitario, un contexto en el que se habian
multiplicado las poéticas marcadas por el nihilismo (en el sentido nietzschiano de la muerte
de Dios y la desvalorizacion de los valores superiores), por la mundanizacion de lo sagrado y
la desacralizacion de los sentidos (cf. Gutiérrez Girardot, 2004 [1983]; Foffani, 2010), no basto
para desmantelar de su imaginario poético el componente sacro y su resabio de deseo de
eternidad: “Creo / en cuanto ha dejado de creerse, / llamese amor, alondra, rocio,
transparencia” (epigrafe de Madero y transparencia, p. 9, 1962). Sin embargo, en los
poemarios publicados en la década del 60 comienzan a sentirse los ecos del silencio de Dios,

de su impiedad:

El tatuaje del ser / nos sobrecoge, / transfigurado en un fulgor / desierto. / Y nacemos del aire
/ o del recuerdo, / mucho después que Dios / nos aniquila / sabiamente, / acaso sin quererlo. /
Sin su obstinada, bella / lejania, / no tendria razon / el universo; / no podriamos ser / lo que no
somos, / ni aprender del silencio / a disolvernos / en una bruma lenta / e infinita.

(Al sur de marzo, pp. 11-12 [vv. 2-21], 1969).

A partir de entonces, en los versos de Lahitte coexisten expresiones que reafirman la
confianza en una trascendencia verdadera, atada a la imagen de Dios capaz de asignar un
sentido sacro a la existencia, con otras en que aquello desconocido a lo que se aspira, aquello
sobre lo que indaga el poema, cobra la forma de anhelos y de interrogantes y acaba por

asemejarse a una trascendencia vacua'?*. Alli donde la figura de Dios pierde entidad resta una

124 A proposito de Baudelaire, Friedrich plantea que frente al “cristianismo en ruinas” cae la imagen de una
posible trascendencia verdadera, con fundamento en la existencia de Dios, y surge en su reemplazo un “ideal
vacuo”, que resulté una “caracteristica consubstancial de la lirica posterior”. Es decir, la idea de lo trascendente
se sostiene pero se va desembarazando de la herencia cristiana, se vacia de la imagen de Dios y resta como forma
falta de contenido preciso y ldgico, como trascendencia indeterminada (1974 [1956]: 60-66).
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imagen de lo perdurable que persiste como realidad indeterminada, como forma vacia cuya

sustancia se desconoce:

Solo nos queda el mundo, / nuestro cuerpo, / la intacta soledad: / interrogantes / para pedirle a
Dios / que se defina. / Que sea. / Que por fin nos recupere.
(Al sur de marzo, pp. 19-20 [vv. 13-20], 1969).

Ha de haber / algo més. / Tiene que haberlo. / ;Detréas del llanto? / No. / Detras del altimo /
instante / en que creemos. (4/ sur..., p. 49 [vv. 1-8], 1969).

No obstante, con el paso de los afios y ante la falta de pronunciacion de Dios, la

esperanza comienza a confundirse con el recelo:

Todo / ha sido arrasado. // Hasta lo eterno. (Los dioses..., p. 19 [vv. 3-5], 1980).

Yo / carnadura, / médula y abismo, / mandragora de sal, tiniebla intacta, / selva de la ansiedad,
yesca del angel, / nada soy. / Todo ha sido. // Lo que resta / de mi sombra y de Dios / es mi
secreto. (Los dioses..., p. 85, [vv. 1-10], 1980).

Y asi durante el fin del siglo XX y los umbrales del siglo XXI un sujeto imaginario insurrecto
arrebata la mayuscula del nombre de Dios, lo empequefiece, lo humaniza y deja traslucir su

desconfianza en la unidad a partir de la designacion pluralizada:

Suelo humillar a Dios / creandolo a mi propia semejanza. (E/ tiempo..., p. 181, 1993).

Después de Dios. // Después / de padecerlo en la humana version / de sus sosias / vislumbramos
un dios que se transforma en soledad de dios / antes de serlo. (Insurrecciones, “Génesis”, p.
29, 2003).

Vivo el temor / de que la soledad no esté desnuda / y exista el tiempo mas alla de la hierba. //
Los dioses callan todavia. (El tiempo..., p. 19, 1993; Insurrecciones, p. 132, 2003)!%5,

Esta serie de formulaciones poéticas, que se extiende desde Suerio sin eco (1947) hasta
Insurrecciones (2003), resuena con impetu en la articulacion de una tltima voz, la que dice yo
en Ser Nunca, emplazada en un tiempo imaginario en el que adviene la muerte, en el que el
transito por el mundo se ha agotado y la modulacion del fodavia deja de ser posible. En esta

nueva inflexion de un sujeto imaginario que se pregunta por el sino de su existencia brota la

125 Estos versos pueden rastrearse tanto en El tiempo, ese desierto demasiado extendido (1993) como en
Insurrecciones (2003), donde reaparecen con pequeias variantes: hay un salto de linea entre “Los dioses callan”
y “todavia” y la alineacidn del texto es centrada. El poema de Insurrecciones que recupera estos versos se titulo,
precisamente, “Los dioses callan todavia”.
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sospecha de que eternidad y vacio se corresponden, acechan la intuicion y el temor de la

nada!2¢:

Qué es mas doloroso. Dejarse lastimar
por el vacio o por la eternidad. (SN, p. 14)

Cuando el horizonte ya no es lejania
asume nuestra sombra su eterno desamparo. (SN, p. 21)

Confié en lo ignorado.
Y fui despedazandome con la cabal certeza
de estar recuperando mi pulso original. (SN, p. 36)

Con infinito amor y desengaiio la palabra agoniza.
El silencio agoniza. También la eternidad. (SN, p. 42)

En las ultimas escrituras de Lahitte, se presagia el final de aquella busqueda ferviente

de la revelacion y el afiorado pais de eternidad se descubre incierto:

Seduce el pavor de guarecernos en cielos
siempre errantes e improbables. (SN, p. 18)

Los hombres.
Esas breves criaturas del caos
que saquean la impiedad. (SN, p. 20)

Huiré¢ al cielo. Qué es el cielo. Donde esta. (SN, p. 27)

Asumo mi esqueleto. Su soberbia de huesos
para el fuego. (SN, p. 31)

(Qué es el infinito? (SN, p. 41)

No buscaré salvarte ni salvarme. (SN, p. 46)

Ser Nunca modela un sujeto imaginario que asume su no ser y la nada detras del
horizonte; constata el silencio de Dios, acepta la improbabilidad del cielo y resigna la idea de
salvacion. Desbaratando toda confianza en el fundamento trascendente del ser, la poesia
prorrumpe: vacio, soledad, abismo, silencio, desamparo, nada, ya nunca, siempre nunca.
Desde esta posicion, el sujeto mira hacia atrds y se extrafia de si, de la criatura inocente que

supuso ser o habitar. Ocurre entonces la huida, la fuga de su propia personalidad. Quien dice

126 Todas las citas de Ser Nunca se realizan seglin nuestra edicion, presentada en la Parte III de la tesis (Tomo
II). Para consignar las referencias, empleamos la abreviatura del titulo y sefialamos la/s pagina/s pertinentes.
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yo en el poema vaticina el final de aquel ser obligatorio que nunca pudo realizarse, se vacia y
anonada: “Me he vaciado de mi y sin embargo / jaméas he desertado del vacio” (SN, p. 13).
Pese a ello, la experiencia del adids se prolonga y la otra de si permanece como
anterioridad abandonada, como resto, como ceniza, como infancia. Desde el lugar simbdlico
en el que se situa, después de la muerte, donde el horizonte ya no es lejania, el sujeto
imaginario se reconoce como el fantasma de un no-ser, de una figuracion subjetiva que se ha
desmoronado pero que no se aniquila sino que se comprende, se asume (cf. capitulo 11.2.3.d).
Asi, quien dice yo en Ser Nunca se proyecta como un sujeto escindido que pondera su doblez
(“Celebro estar asida a mi misma. Sin mi” [SN, pp. 22, 51, 68]), un sujeto que deshabita ya la
criatura de fe que ansiaba la llegada del tiempo sagrado y sin embargo no arriba a sumergirse

por completo en el jamas:

No he aprendido a morir lo suficiente

como para morir mi propia lejania. (SN, p. 30)

Permanezco aferrada a un adios posesivo.

Intento despedirme mucho antes de llegar. (SN, p. 40)

Nos afirmamos en la fe de atn estar. (SN, p. 64)

Su espacio es el dominio del entre y deambula prisionero del pliegue: “Sigo atrapada
entre lo que no fue / y el jamas enamorado de mi sombra” (SN, p. 51). La evidencia del eterno
desamparo y del ser nunca no son suficientes para desasirse de la fe en la posibilidad de
quebrar los silencios: “Soy la precariedad de la impostura que se atreve a llamarse Todavia”
(SN, p. 40).

Este tipo de pronunciaciones, que fluctian entre hallazgos categoricos discordantes,
objetivados en enunciados liricos acabados pero cuya contigiiidad evidencia su caracter no
definitivo, consuena con la logica de la formulacion aforistica, a la cual nos hemos referido en
el apartado anterior y sobre la que afiadimos la explicacion que aporta José Luis Trullo (2013)

a proposito de la definicion de Maurice Blanchot:

[el aforismo] nace de la posesion instantanea y simultanea de una multitud de experiencias
(“cosas sentidas, vividas”), para expresarlas, sin embargo, en un lenguaje claro de “ritmo plano
y sintaxis estable”, sintético y durable. Del movimiento total de la creacion en constante
metamorfosis, el aforismo ofrece la version pura y simple (es decir: no compuesta, sino
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esencial). Aun asi, el aforismo, a pesar de llegar hasta el fondo tnico de la realidad multiple,
no es el resultado de la abstraccién y la especulacion filosofica, sino de la experiencia
inmediata de la realidad en toda su intensidad de sentido [...] Como si obedeciera a la
prohibicion fundamental que impide pronunciar la palabra definitiva, el aforismo parece
prometer una clausura que nunca acaba de llegar, la solucién a un enigma que no podemos
resolver.

Esta caracteristica vinculada con la articulacion de una voz poética que realiza sus
declaraciones pero que luego reviene sobre lo dicho y vuelve a pronunciarse se manifiesta de
forma clara en la génesis textual de Ser Nunca (como se demostrara en capitulos posteriores
de la tesis); pero, a la vez, resulta un procedimiento que organiza la obra integral de Lahitte
pensada en un sentido macrogenético: es un mecanismo que hila solapadamente sus poemas,
desde Suerio sin eco (1947) hasta las reescrituras inéditas de Ser Nunca (2013)!?”. De hecho,
la vacilacion entre la huida y el retorno, entre la sospecha del jamas y la macula del todavia,
contribuye a delinear en la poética de Lahitte la logica del punto atrds: cada nueva formulacion
retrocede hacia un instante imaginario anterior para sobrepasarse y avanzar. De este modo, la
configuracion de su imaginario poético se presenta como una reconfiguracion que explora
estados anteriores para cristalizarse (“Hay una saciedad de exilios y regresos en mi corteza de
abandonos” [SN, p. 17]). Y asi, el sujeto imaginario de Ser Nunca resulta la encarnacion
manifiesta de un extenso recorrido por laberintos secretos (SN, p. 52), paraddjicos y nocturnos:
“Mi didlogo en la noche tajea su milagro / de no pertenecerme ni dejarme olvidar” (SN, p. 25).

Sobre el final del trayecto global, la proximidad de la experiencia fundamental de la
muerte provocé en Lahitte un impulso literario de religacion con las mutaciones del imaginario
poético hispanoamericano que se habian generado entre 1940 y 1950 y de las cuales derivé un
“modelo imaginario de la discontinuidad temporal, vinculada con la muerte y, por
consiguiente, con las figuras del vacio y del hiato” y la proyeccidon de “un sujeto imaginario
que se duplica en una figura disyuntiva, donde lo ‘otro’ abre un espacio alternativo que puede
ser llenado por lo sagrado, por lo erdtico o por lo colectivo y cuya via de formalizacion y de
realizacion es el lenguaje” (Monteleone, 2004). En este sentido, en Ser Nunca se modulan
diferentes figuras de lo otro (estudiadas en el capitulo I1.2.3.d de esta tesis) como formas de
alteridad en las que se apoya el sujeto imaginario en la batalla por su propia constitucion. Por

supuesto, ni las mencionadas figuras ni la batalla son inéditas, ellas derivan de las sucesivas

127 En parte, Lahitte tenia conciencia de estar forjando una obra que pudiera leerse como sistema. En el predmbulo
a El tiempo, ese desierto demasiado extendido (1993) escribe: “No ha sido facil ordenar estos poemas, escritos
en su gran mayoria a lo largo de mas de una década [...] No he querido o no he sabido salvar escollos evidentes
(palabra y temas obsesivos). Preferi respetar los textos originales, apoyandome en aquello de gue el poeta, a
traves de toda su obra, escribe un mismo poema” (texto inscripto en la solapa del libro, la cursiva es nuestra).
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metamorfosis que fue atravesando el imaginario poético de Lahitte a lo largo del tiempo v,
como toda escritura, se libran “en un territorio conflictivo, de conflagracion, de antagonismos
entre las determinaciones de esa historia intima del escritor y las determinaciones del campo

cultural en el cual se inscribe su obra” (Colla, 2010: 336).
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I1. 2. 2. A. LA EDICION PUBLICADA EN 2013

Como se expuso en capitulos previos, en agosto de 2013, un mes después de la muerte de
Ana Emilia Lahitte, la Direccion del Complejo Bibliotecario de la Municipalidad de La Plata
publicé Ser Nunca. La edicion del poemario se anuncia desde la cubierta como un homenaje
péstumo, en cuya preparacion colaboraron la escritora platense Silvia Montenegro y la
entonces Directora del Complejo, Liliana Maria Pérez'?®. El libro se distribuy6 en forma
gratuita desde la Biblioteca y se present6 como un reconocimiento hacia Lahitte, producido a
instancias de su fallecimiento.

A pesar de haber recibido una version del poemario para su edicion el dia 3 de
noviembre de 2011 y otra con el texto reelaborado el 25 de febrero de 2012, la Direccion del
Complejo Bibliotecario postergd la publicacion. Ahora bien, ante la muerte de la poeta, el

proceso se acelerd y en pocos dias se imprimi6 Ser Nunca.

Ana Emilia Lahitte

LAHITTE, Ana Emilia
Ser nunca / Ana Emilia Lahitte. - La Plata: Municipalidad de La
Plata, 2013. -120p. ; 18 om.

Poesia
CDU 82-1

Ser

Nunca

2013, Ana Emilia Lahitte
2013, Municipalidad de La Plata

Homenaje Péstumo
Colaboraron en la preparacién de este libro:

Direccién Complejo Bibliotecario La Escritora Silvia Montenegro y la Directora del Complejo
— Bibliotecario Municipal, Palacio Lépez Merino de La Plata
Municipalidad de La Plata Bibliotecaria Liliana Maria Pérez.

Calle 49 N® 835 La Plata. Tel: +54 0221 4275795
cbm.laplata.gov.ar - cbmlopezmerino@laplata.gov.ar
www.facebook.com/ lejobibli i icipal
Itwitter.com/CBMLOPEZMERINO

La Plata, agosto 2013

6

El libro mide 136 x 189 mm y consta de 126 paginas. La encuadernacion es en rdstica
fresada. Se compone en su totalidad de papel obra blanco. El texto estd impreso en tinta negra
y ocupa solo las paginas impares, a excepcion de los datos legales, consignados en la pagina 6
del volumen. El gramaje del papel de las hojas interiores es de 80 g/m?; el de la tapa, lomo y
contratapa es de 150 g/m’, aproximadamente. La fuente tipogrifica empleada para texto y

peritextos es Times New Roman, con la salvedad del recuadro de legales, impreso en Calibri.

128 Bsta es la informacioén que figura en la pagina 6 de la edicion. La participacion de Silvia Montenegro, segin
ella misma refiere, residié en ayudar a Lahitte en algunas instancias del proceso de génesis textual del poemario
y oficiar de nexo entre la escritora y el Complejo Bibliotecario.
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La cubierta exhibe, en la parte superior, el nombre de la autora. Mas abajo,
distribuido en dos lineas consecutivas y escalonadas, en un cuerpo mayor, con negrita y
cursiva, aparece el titulo del libro. En la parte inferior, se leen la inscripcion “Homenaje
Postumo”, los datos de la casa editorial (Direccion Complejo Bibliotecario, Municipalidad
de La Plata) y el lugar y la fecha de edicion (La Plata, agosto 2013). Las dos caras de la
contratapa estan en blanco, al igual que el interior de la tapa. No hay solapas ni encabezados.
Tampoco aparecen imagenes ni se consignan datos de la autora. Luego de una pagina de
guarda se presenta la ndmina de autoridades municipales: Intendente, Secretario de Cultura y
Educacion y Directora del Complejo. Sigue la portada y, en su contracara, se publican los
datos legales. No se registra ISBN. La péagina siguiente, numerada con el digito 7,
corresponde a la portadilla, donde se exhibe el titulo del libro con caracteristicas fisicas

idénticas al de la cubierta. En la pagina 9 se inician los poemas.
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I1. 2. 2. B. EL DOSSIER GENETICO DE SER NUNCA

El dossier genético de Ser Nunca (Mss.) se compone de una serie de documentos que
registran las huellas del proceso de escritura del poemario. Se trata mayormente de materiales
redaccionales, pero también se preservan otras anotaciones literarias, personales o
metaescriturarias vinculadas con las etapas de produccion de la obra e incluso un conjunto de
correos electronicos que aportan datos relativos a la escritura y la edicion del libro.

Estos documentos forman parte del archivo literario de Ana Emilia Lahitte y fueron
rescatados de su domicilio personal entre fines de 2011 y principios de 2013. Gracias a una
donacion de materiales de parte de la autora, en muchos casos contamos con los originales
en soporte papel. Asimismo, por la generosidad de Silvia Montenegro, accedimos tanto a
copias de documentos digitales que contienen versiones redaccionales apografas completas
de Ser Nunca, como a los intercambios de correo electronico entre ella, Leandro Lopez y

Liliana Pérez!?’.

En otros casos, conservamos imagenes digitales de los materiales
originales, tomadas en el domicilio de la autora durante las entrevistas que realizamos en el
periodo mencionado.

Las fechas consignadas en los papeles de trabajo indican que el proceso de escritura
del libro se extendio, por lo menos, desde 2007 hasta octubre de 2012. No obstante, la
version definitiva enviada a la imprenta data del 25 de febrero de 2012. De modo que la
edicion de 2013 no contempla las ultimas reescrituras de los poemas. En general, la génesis
literaria del libro fue desordenada. Los papeles empleados como soporte textual se han ido
mezclando y reutilizando con el paso del tiempo. Es por ello que la clasificacién cronologica
de los documentos resulta una tarea de dificultosa consecucion. Los materiales se han
preservado agrupados en distintos conjuntos y hemos optado por no alterar esa ordenacion
final con la que se encontraban en el domicilio de la autora.

Para facilitar su referencia, clasificamos las series documentales segun la

materialidad del soporte de la escritura, asignamos una sigla de identificacién a cada una y

numeramos sus folios o imagenes digitales, tal como se especifica a continuacion.

135 Para referencias sobre Silvia Montenegro, Leandro Lopez y Liliana Pérez cf. capitulo 11.2.1.
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DOCUMENTOS ELECTRONICOS:

W def. [Word definitivo]. Documento de Word creado y editado por ultima vez el 25 de
febrero de 2012, por Silvia Montenegro, escritora que trabajé junto a Ana Emilia Lahitte
durante el proceso de escritura del libro. Este archivo fue enviado por Silvia Montenegro a
Liliana Pérez, representante del Complejo Bibliotecario Municipal, via correo electronico el
25 de febrero de 2012 a las 11:47:16. En el asunto del mensaje se aclara “este es el que vale”,
para evitar la confusioén con un archivo anterior, cargado por error. El proposito del envio es
la publicacion del libro. Cantidad de paginas: 107. Cantidad de palabras: 1059. La tipografia
empleada para los poemas alterna entre Calibri cuerpo 16 en redonda y en cursiva. El titulo
del libro aparece en la primera pagina. Las paginas 11, 19-20, 25-42, 51, 55, 59-60, 69, 75,
79-81, 89, 94-102 y 104-107 estan en blanco. Se reproduce un detalle de las paginas 27 y 28.

Lenta sabiduria. Demorar el deseo.
Sigo atrapada entre lo que no fue
Antes de entregar las ropas de la came.
y el jaméas enamorado de mi sombra.

Cuando el deseo resplandece ningln
espacio queda

de piel mordido en vano.
Celebro estar asida a mi misma.

Sin mi.

Wa. [Word, version a]. Documento de Word creado el 23 de mayo de 2010 y editado por
ultima vez el 22 de junio de 2010. El archivo fue enviado a la casilla de correo de Silvia
Montenegro por Leandro Lopez, escritor que colabord con la autora en la tarea de transcribir
los poemas del papel a un documento digital. El mensaje lleva fecha del 1™ de noviembre de
2011. Cantidad de paginas: 126. Cantidad de palabras: 1922. La tipografia empleada para los

poemas alterna entre Calibri cuerpo 14 en redonda y Calibri cuerpo 12 en redonda y en
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cursiva. El titulo del libro aparece en la pagina 122. Las paginas 123-126 estan en blanco. Se

reproduce un detalle de las paginas 59 y 60.

Los hombres. Esas breves criaturas del caos
saquean el diluvio.
Tan absurda es la edad de mis silencios

que ignoro si atin recuerdan olvidar.

Sin que el pulso perciba lejanias

amanecen los rostros del no estar.

Wb. [Word, version b]. Documento de Word creado y editado por ultima vez el 3 de
noviembre de 2011, a las 18:33. El archivo fue enviado el 25 de febrero de 2012 a las
11:39:59 desde la casilla de correo de Silvia Montenegro a Liliana Pérez, en un mail con
varias especificaciones acerca de ciertas caracteristicas formales a tener en cuenta para la
edicion definitiva del texto. Sin embargo, este archivo —que es practicamente idéntico a
Wa— se selecciond como documento adjunto por error. Cantidad de paginas: 126. Cantidad
de palabras: 1922. La tipografia empleada para los poemas alterna entre Calibri cuerpo 14 en
redonda y Calibri cuerpo 12 en redonda y en cursiva. El titulo del libro aparece en la pagina

122. Las paginas 123-126 estan en blanco. Se reproduce un detalle de las paginas 121 y 122.

El
no tuvo nacion S er

del inmenso dolor que ampararfa.

El Nunca
no SUpO jamas

que se llamaba Dios.
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We. [Word, version c]. Documento de Word creado 3 de noviembre de 2011 a las 18:35 y
editado por ultima vez el mismo dia a las 19:09. El archivo fue enviado por Silvia
Montenegro a Liliana Pérez el 3 de noviembre de 2011 con el objeto de ser enviado a un
disefiador o editor para armar la publicacion del libro. El mensaje incluye indicaciones
acerca de algunas caracteristicas formales para la puesta en pagina del texto. Cantidad de
paginas: 79. Cantidad de palabras: 1126. La tipografia empleada para los poemas alterna
entre Calibri cuerpo 14 en redonda y Calibri cuerpo 12 en redonda y en cursiva. El titulo del
libro aparece en la primera pagina. Las paginas 18, 34, 38, 68-74 y 76-79 estan en blanco. Se

reproduce un detalle de las paginas 3 y 4.

Culpable soy de tantas inocencias.

Piel de infinito somos.
Piel de temor

donde la sombra intacta

T A, Comienzo a abandonar la criatura

gue nunca pude ser y me acompana.

e-mails. Cinco mensajes extraidos de la cuenta de correo electronico de Silvia Montenegro.
Corresponden a e-mails conservados en las carpetas de mensajes enviados y mensajes
recibidos: 1) de Leandro Lopez para Silvia Montenegro, 1 de noviembre de 2011, 12:16; 2)
de Silvia Montenegro para Leandro Lopez, 1 de noviembre de 2011, 16:21; 3) de Silvia
Montenegro para Liliana Pérez, 3 de noviembre de 2011, 19:15; 4) de Silvia Montenegro
para Liliana Pérez, 25 de febrero de 2012, 11:39; 5) de Silvia Montenegro para Liliana
Pérez, 25 de febrero de 2012, 11:47.

-176 -



-1I. 2. SER NUNCA -

DOCUMENTOS EN SOPORTE PAPEL:

Cuadernos:

C;. [Cuaderno 1]. Cuaderno Ledesma Classic A4 con espiral, tapa con rayas verticales de
colores, hojas cuadriculadas, escrito en letra manuscrita autégrafa, birome negra. Incluye
folios sueltos de diversos tamafios, colocados en el cuaderno como si este fuera una carpeta.
Presenta material literario inédito, citas de otros autores y pre-textos de Ser Nunca. La autora
no consignd fechas, pero estimamos que su produccion se circunscribid al afio 2011. Se
conserva una copia digital del original. Fecha de digitalizacion: 6 de noviembre de 2012.
Cantidad de imagenes digitales: 32. Se reproducen una pagina del cuaderno (imagen 7) y el

recto de un folio suelto (imagen 23).

S EHEREEREEE

C>. [Cuaderno 2]. Cuaderno Indice Norte cosido, 210 x 160 mm, tapa negra, hojas rayadas,
escrito en letra manuscrita autografa, birome negra y azul. Incluye folios sueltos. Se registran
anotaciones de agenda, direcciones, teléfonos. Presenta material literario inédito, apuntes
personales, citas de otros autores, pre-textos de Ser Nunca y notas metaescriturarias. Pegado
en la contratapa de la cubierta aparece un calendario de 2004. Fecha consignada por la
autora: 2012. Se conserva una copia digital del original. Fecha de digitalizacion: el 17 de

abril de 2013. Cantidad de imagenes digitales: 39. Se reproduce la imagen 4.
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Cs. [Cuaderno 3]. Libreton Norte con espiral, N° 5110, 215 x 140 mm, tapa con lineas
horizontales oblicuas en colores, diez hojas rayadas, escrito en letra manuscrita autdgrafa, birome
negra. Empleado como anotador y agenda telefénica. Contiene material redaccional de Ser
Nunca. Fecha consignada por la autora: 2013. Se conserva una copia digital del original. Fecha de

digitalizacion: 17 de abril de 2013. Cantidad de imagenes digitales: 15. Se reproduce la imagen 3.
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C4. [Cuaderno 4]. Cuaderno grapado de tapa azul, 210 x 160 mm, hojas cuadriculadas,
escrito en letra manuscrita autdgrafa, birome negra y azul. Incluye folios sueltos. Lahitte lo
utilizd como diario personal. Contiene algunos versos poéticos de su autoria. La autora no
consigno fechas, pero estimamos que su produccidon se circunscribio al afio 2012. Se
conserva una copia digital del original. Fecha de digitalizacion: 6 de noviembre de 2012.

Cantidad de imégenes digitales: 19. Se reproduce la imagen 3.
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Anillados de hojas:

Aj. Anillado de hojas tamafio oficio, tapa de cartulina color azul, letra manuscrita autdgrafa,
birome negra. Soporte original de textos mecanografiados y fotocopias de libros (de
contenido asociado a la literatura). Los folios habian sido empleados solo en una carilla. Tras
la inversion del sentido de apertura del anillado, los vueltos en blanco (convertidos en recto)
fueron reutilizados por Lahitte para la produccion de sus poemas. Se registran poemas
inéditos, pre-textos de Ser Nunca y, mayormente, citas de otros autores. Incluye un conjunto
de folios sueltos intercalados en el anillado. Fecha consignada por la autora: 2 de enero de
2012. Se conserva una copia digital de los folios originales. Fecha de digitalizacion: 4 de abril

de 2012. Cantidad de imagenes digitales: 41. Se reproducen detalles de las imagenes 39y 11.
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A3. Anillado de 16 hojas tamano A4, tapa de acetato color azul y contratapa transparente, letra
manuscrita autografa, birome negra, presenta algunas marcas con fibra marrén. Soporte original
de una version pre-textual impresa de Los principes oscuros, poemario de Silvia Montenegro
publicado por la editorial Ultimo Reino en 2008. Los poemas correspondientes a Montenegro
aparecen tachados. Lahitte invirti6 el sentido de apertura del anillado y emple6 los espacios en
blanco de los folios para la produccidén de Ser Nunca. Se registran borradores de los versos de
Ser Nunca, poemas inéditos, y citas de otros autores. Fecha estimada de produccion: 2011-
2012. Se conserva tanto el original como una copia digital del documento que exhibe un estado

textual anterior al actual:

Az Copia digital del anillado. Fecha de Az. Original en papel. Presenta
digitalizacion: 13 de marzo de 2012. reescrituras posteriores al 13 de marzo de
Incluye un folio faltante en A2 (entre el 7 2012. Cantidad de folios: 15. Se reproduce
y el 8). Cantidad de folios: 16. Cantidad de el vuelto del folio 7. Se reproduce el vuelto
imagenes: 32. Se reproduce la imagen 24, del folio 11 (equivalente al vuelto del folio
correspondiente al vuelto del folio 12. 12 de A2a).
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Series de papeles sueltos:

[Papeles sueltos, serie /]. Folios sueltos de materialidad diversa en lo que respecta al tipo
de papel, tamafo, elementos de escritura y tipografias de los impresos. Predominan los
tamanos carta y A4. Pero el folio 27 es mas pequefio: 220 x 165 mm. Los folios estan
agujereados con perforadora de papel, a excepcion del 22, 28, 36 y 47. Algunos son impresos;
otros, impresos con correcciones en letra manuscrita autografa; otros aparecen solamente
escritos en letra manuscrita autografa. En general, las escrituras de mano de la autora se
realizan con tinta negra. Hay algunas inscripciones con birome verde y con fibras de color
negro, rojo, lila, violeta y marrdn. Se registran pre-textos de Ser Nunca, poemas inéditos,
versos que coinciden con poemas de Lahitte ya publicados en otros libros, citas de otros
autores y anotaciones metaescriturarias. Los folios de este conjunto documental parecen
corresponder a etapas de escritura diversas. No se identifica un orden intencional en el modo
en que se han agrupado. Algunos presentan antiguas numeraciones. Se conservan los
originales. La autora no consigné fechas, pero estimamos que su produccion se circunscribio

al afio 2011. Cantidad de folios: 48. Se reproducen los rectos de los folios 1 y 28.
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P;. [Papeles sueltos, serie 2]. Folios sueltos de color anaranjado, tamafio 295 x 195 mm y 326
x 195 mm (folios 3, 7, 9, 11, 15). Escritos en letra manuscrita autdgrafa con tinta de color
negro. Presentan algunas marcas con fibra color azul y algunas renumeraciones con birome
azul. Contiene titulos, citas de otros autores, dedicatorias, pre-textos de versos publicados en
Ser Nunca, poemas inéditos e indicaciones metaescriturarias. Casi todos los folios (el 4 y el 6
son la excepcion) presentan diversas y antiguas numeraciones hechas de mano de la autora,
ninguna de ellas coincide con el orden actual de los papeles. Se conservan los originales. La
autora no consigné fechas, pero estimamos que su produccion se circunscribi6 al afio 2011.

Cantidad de folios: 15. Se reproducen los rectos de los folios 1y 12.
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Ps. [Papeles sueltos, serie 3]. Folios sueltos tamafio 222 x 216 mm (excepto el folio 12, de
tamafio carta), escritos en letra manuscrita autografa con tinta negra. No se encuentran
numerados. Estan precedidos por una caratula con el titulo Ser Nunca y el nombre completo de
la autora. Contienen pre-textos del libro, poemas inéditos y citas de lectura. Se conservan los

originales. La autora no consign6 fechas, pero estimamos que su produccién se circunscribio

al ano 2011. Cantidad de folios: 42. Se reproducen los rectos de los folios 1 y 6.
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Py. [Papeles sueltos, serie 4]. Folios de 213 x 165 mm escritos en letra manuscrita autografa
con birome de color negro. Los folios 1 a 5 se encuentran abrochados. Los otros estan
sueltos. Contienen citas de otros autores, poemas inéditos, pre-textos de Ser Nunca y el titulo

del libro. Se conservan los originales. Fecha consignada por la autora: octubre de 2012.
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Cantidad de folios: 12. Se reproducen los rectos de los folios 1y 12.
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Ps. [Papeles sueltos, serie 5]. Tres folios tamafio A4, agujereados con perforadora de papel.
En el primero (que porta una antigua numeracion inscripta en letra manuscrita) aparece
impreso el primer poema de “Tres poemas con duefio”, del libro Insurrecciones. El segundo
folio contiene pre-textos de Ser Nunca, también impresos. El tercero se encuentra en blanco.
Los dos primeros folios presentan agregados con letra manuscrita autografa. Se conservan
los originales. La autora no consigndé fechas, pero estimamos que su produccion se

circunscribi6 al periodo 2010-2012. Se reproducen los rectos de los folios 1y 2.

Seduce el pavor de guarecerén cielos,
siempre errantes e improbables.

Sobre
un otono con olor a séndalo
“hay un adiés delante de tus ojos”.*

La otra voz, la del llanto,
nos nace del amor que nunca
pronunciamos.

Los quasars que nos presta el universo suelen
negarse a regresar.

w1y

Ps. [Papeles sueltos, serie 6]. Folios sueltos de materialidad diversa en lo que respecta al tipo
de papel, tamafio, elementos de escritura, tipografias de los impresos. Los tamafnos oscilan
entre carta, oficio y A4, siendo este ultimo el predominante. Todos los folios presentan
intervenciones en letra manuscrita autdgrafa, aunque algunos fueron originalmente impresos.
En estos ultimos casos, es probable que se trate de folios correspondientes a una impresion de
Wa , sobre la que Lahitte practicd correcciones y reescrituras. Muchos folios estdn agujereados
con perforadora de papel. La caratula porta el nombre del libro, Ser Nunca. Se registra también
una dedicatoria, poemas pertenecientes al libro Insurrecciones, poemas inéditos, citas de
lectura y pre-textos de Ser Nunca. El instrumento de escritura por excelencia es la birome
negra, pero también hay anotaciones con birome verde y con fibra negra. Algunos folios
presentan antiguas numeraciones. Se conservan los originales. La autora no consigné fechas,
pero estimamos que su produccion se circunscribi6 al periodo 2010-2011. Cantidad de folios:

44. Se reproducen el recto del folio 3 y el vuelto del folio 4.
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P;. [Papeles sueltos, serie 7]. Folios sueltos conservados dentro de una carpeta 3 solapas de
carton plastificado, color papel madera, con el nombre Ser Nunca escrito en letra manuscrita
autografa. La mayoria de los folios son tamafo A4. Las excepciones son: el folio 4, tamafio
oficio; el 6, de 214 x 168 mm, y el 7, de 210 x 150 mm. Las hojas se encuentran agujereadas con
perforadora de papel, a excepcion de los folios 7, 11 y 12. Todos los folios estan escritos con
letra manuscrita autdgrafa. El folio 11, sin embargo, es un impreso con marcas en letra
manuscrita. Por otra parte, es el inico que presenta una antigua numeracion. Este conjunto de
folios sueltos contiene pre-textos de Ser Nunca, poemas inéditos y citas de lectura. Se conservan
los originales. La autora no consignd fechas, pero estimamos que su produccion se
circunscribio al periodo 2010-2011. Cantidad de folios: 12. Se reproducen el frente de la carpeta
y el recto del folio 8.
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Ps. [Papeles sueltos, serie 8]. Hojas plegadas y folios sueltos organizados a modo de libro.
Se preservan en la misma carpeta 3 solapas que los folios de P;. El tamafio de la tapa y
contratapa es de 215 x 175 mm. Los folios intercalados tienen el mismo alto pero son un
poco mas angostos. El recto del folio que oficia como cubierta exhibe el titulo Ser Nunca.
Luego siguen indicaciones acerca de la diagramacion del volumen: solapa, foto, portada,
dedicatoria. Todas las inscripciones se realizan con letra manuscrita autdgrafa, birome negra.
Se trata de folios que, en su mayoria, a los fines de la escritura de Ser Nunca, se encuentran
en blanco, pero presentan algunas inscripciones impresas porque en realidad son folios
reutilizados, originariamente empleados para otras creaciones literarias. Algunos folios,
incluso, corresponden a una etapa previa de escritura de este poemario: 3, 4, 14, 19 y 20. El
folio 8 es el unico en el que aparece un poema inédito escrito con letra manuscrita autografa
que parece corresponder a la misma etapa de produccién que la de organizacion de estos
papeles para el proyecto de diagramacion del libro. Se conservan los originales. La autora no
consigné fechas, pero estimamos que su produccion se circunscribi6 al afio 2011. Cantidad

de folios: 22. Se reproducen el vuelto del folio 1 y el recto del folio 2.

Py. [Papeles sueltos, serie 9]. Folios sueltos encuadernados (agujereados con perforadora de
papel y unidos con un alambre), tamafio A4, a excepcion de los folios 1, 14 y 26 que son
tamafio oficio con un pequefio doblez en el borde inferior. El primer folio lleva inscripto el

titulo Aun No, con fibra de color lila. El ultimo folio oficia de tapa de cierre y corresponde a
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una hoja de un pliego individual ilustrado de la revista Caras. Algunos folios se encuentran
intencionalmente pegados entre si, conformando uno solo. A pesar de la idea unidad que
transmite este conjunto documental por estar encuadernado, sus folios son materialmente
disimiles y parecen haber pertenecido a distintas etapas escriturales del poemario. Algunos
son impresos con intervenciones en letra manuscrita autografa y otros solo estan escritos con
letra manuscrita autografa. Predomina el empleo de birome negra, pero también se registran
marcas con fibra lila, roja, negra, verde y marrén. El conjunto contiene pre-textos de Ser
Nunca, poemas inéditos, citas de lectura y anotaciones metaescriturarias. Se conservan los
originales. La autora no consigno fechas, pero estimamos que su produccion se circunscribio

al periodo 2010-2011. Cantidad de folios: 45. Se reproducen los rectos de los folios 1 y 8.

_H

Culpable soy de tantas inocencias.

Comienzo a abandonar la criatura que nunca
‘ﬁ“‘ ; | pude ser y me acompana.

Pjo. [Papeles sueltos, serie /0]. Folios sueltos escritos en letra manuscrita autégrafa con
birome negra. Presentan algunas marcas practicadas con fibra roja y otras escrituras con
birome verde. El tamafio del primer folio es de 255 x 190 mm. Los demas miden 219 x 170
mm y estdn abrochados. Contienen pre-textos de Ser Nunca, poemas inéditos, citas de
lectura y anotaciones metaescriturarias. Se conservan los originales. La autora no consigno
fechas, pero estimamos que su produccion se circunscribid al periodo 2010-2011. Cantidad

de folios: 15. Se reproducen los rectos de los folios 1y 2.
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Pj;. [Papeles sueltos, serie //]. Folios sueltos, tamaiio A4. Algunos se encuentran agujereados
con perforadora de papel. Incluye escritos en letra manuscrita autdgrafa con tinta negra,
impresos e impresos con intervenciones en letra manuscrita autografa. Presenta material
literario inédito, citas de otros autores, pre-textos de Ser Nunca y elementos escriturales
vinculados con la diagramacion del libro (portada, dedicatoria, solapas, indicaciones de
paginas en blanco, tipos de letra, etc). Algunos folios presentan numeraciones, aunque estas no
se corresponden con la ordenacion que presentaban los documentos cuando fueron hallados.
Fechas consignadas por la autora: julio de 2010 (fol. 171) y 2011 (fol. 17). Se conserva una
copia digital del original. Fecha de digitalizacion: diciembre de 2012. Cantidad de imagenes

digitales: 203. Se reproducen los rectos de los folios 17 y 85.
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P12 [Papeles sueltos, serie /2]. Folios sueltos de materialidad diversa, digitalizados el dia 13
de marzo de 2012 en el domicilio de la autora. Por su materialidad, pueden clasificarse en
cuatro grupos: 1) Folios sueltos de color anaranjado, tamafio 295 x 195 mm y 326 x 195 mm,
escritos en letra manuscrita autdgrafa con tinta de color negro. Muchos de ellos coinciden
con folios de P> y significan una version anterior a la que estos presentan en su estado actual
(imagenes 2 a 13). 2) Folios sueltos tamafio A4, en su mayoria agujereados con perforadora
de papel. Se trata de folios impresos, impresos con correcciones en letra manuscrita
autografa y folios escritos en letra manuscrita autdgrafa. Algunos son versiones anteriores de
folios contenidos en las series Psy 4; (imagenes 14 a 52). 3) Folios sueltos de 213 x 165
mm, escritos en letra manuscrita autdgrafa, abrochados. Coinciden con folios de Psy A,
representando estadios textuales anteriores a los de estos conjuntos (imagenes 53 a 59). 4)
Folios sueltos tamafo carta, escritos con letra manuscrita autéografa (imagenes 60 a 67).
Todo el conjunto contiene pre-textos de Ser Nunca, citas de otros autores, impresos con
poemas de libros anteriores de Lahitte, anotaciones personales y material literario inédito.
Ademas, la primera imagen de este grupo documental corresponde a una caratula con el
titulo Aun No (y la frase “por qué decir jamas” tachada), también agujereada con perforadora
de papel. La autora no consigné fechas, pero estimamos que su produccion se circunscribio
al periodo 2010-2011. Cantidad de imagenes digitales: 67. Se reproduce la imagen 53
(equivalente al recto del folio 1 de P4) y la 66 (equivalente al vuelto del folio 12 de P3).
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Las caracteristicas de estos documentos que exhiben los recorridos escriturales que
sigui6 la autora durante la génesis literaria de Ser Nunca comprueban que la inscripcion del
lema “Homenaje Postumo” en la cubierta de la edicion de 2013 es fruto de la casualidad,
obra del tiempo, un gesto arrojado de parte de quienes (de)tenian la publicacion desde 2011.
La autora trabajo en la creacion de este libro al menos desde 2010, comprometiéndose desde
la dindmica escritural tanto con los procesos de simbolizacién como con las formas de
textualizacion y organizacion material de lo escrito.

Los diversos testimonios conservados permiten, por un lado, relevar los errores de la
edicion de 2013, pero también brindan la posibilidad de estudiar el poemario desde los
movimientos escriturales que preceden la instancia de su publicacion y de plantear un

estudio critico y una edicion del texto desde los postulados de la critica genética.
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II. 2. 3. A. LA MATERIALIDAD DEL LIBRO: CONTRASENTIDOS DE LO POETICO

Segun hemos demostrado en los capitulos precedentes, los poemas de Ser Nunca se dieron a
conocer por primera vez en 2013, atados a la materialidad de un libro que mantiene una
relacion problematica con la obra y cuyo formato desgarra la lectura de ciertos sentidos de lo

poético.
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II. 2. 3. B. LOS PAPELES DE TRABAJO: EL CONTEXTO DE LA ESCRITURA DE LOS POEMAS

Durante la creacion de una obra literaria, los autores siguen diversos caminos: leen, idean,
escriben, tachan, olvidan, sustituyen palabras, toman apuntes, critican, reescriben... Elaboran
un texto que no queda fijo de una vez, sino que se sostiene en movimiento y se trabaja a través
de distintas operaciones textuales. Como afirma Segre (1995), y segun sefialamos en nuestro
analisis de Nosotros, los Caserta (cf. capitulo II.1.3.a, especialmente nota 107), en su
completitud, la génesis de escritura resulta irrecuperable. Sin embargo, a veces se salvan y
llegan hasta nosotros documentos que son testimonio de trazados escriturales, materiales que
son huellas de los pasos que los autores siguieron en la produccion de su literatura. La
conservacion de los papeles de trabajo de Ana Emilia Lahitte concede la posibilidad de indagar
su universo creativo, conocer el contexto de produccion del libro, reconstruir algunas
instancias de la génesis literaria y examinar los escritos a partir de ciertas tramas de sentido y
relaciones intertextuales que no resultan inteligibles desde la lectura aislada de la version
publicada de la obra y que enriquecen sus posibilidades interpretativas.

La descripcion documental de Mss. que se presentd en el capitulo I1.2.2.b prueba que
el proyecto creativo de Ser Nunca se conserva mayormente en folios sueltos y heterogéneos,
también en cuadernos pequeios, de pocas hojas, y en los espacios libres de anillados de hojas
con materiales literarios de otros autores, donde se entremezclan poemas, apuntes personales,
anotaciones metaescriturarias, marcas de lectura, registros postales y telefonicos y textos
ajenos. La génesis textual del poemario quedd registrada en hojas gastadas, cortadas, de
distintos tipos y tamafios, decoloradas, desordenadas, reutilizadas. En general, estos folios que
oficiaron como soporte para la produccion poética se atiborraron de palabras, se usaron una y
otra vez, se reescribieron sobre si mismos, como si no hubiera otro papel donde trasponer el
texto. Asi, el estado material del dossier genético de Ser Nunca contrasta con la cualidades
distintivas del usus scribendi de Ana Emilia Lahitte, con la predileccion por los cuadernos de
grandes hojas rayadas, cuadriculadas o milimetradas, con el uso de tintas de variados colores,
la prolijidad y el cuidado de la distribucion de la letra en la pagina y con la asignacion de
cuadernos diferentes para cada fase escritural o estado textual sucesivo de una misma obra.
Frente a los prolijos, ordenados, coloridos y hasta estéticos procesos de escritura de sus libros

anteriores'3, llama la atencion el hecho de que este ultimo poemario se haya creado en versos

136 El ejemplo emblematico es el de Insurrecciones (2003). Actualmente, el dossier genético de este poemario
contiene, entre otros materiales, trece propuestas redaccionales en letra manuscrita para la edicion del libro,
organizadas de forma sucesiva en diferentes cuadernos de tamafio A4 (o incluso mayor, de 240 x 320 mm), de
entre 84 y 192 péginas. Se observa en ellos un cuidado especifico de la espacialidad de la pagina y de los
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negros, en un espacio insuficiente, con una letra estremecida, escrita a veces en los margenes,
en los rincones en blanco, en sentido vertical o en lineas encimadas. Para comparar con las
imagenes del dossier genético de Ser Nunca (incluidas en el capitulo 11.2.2.b de la tesis y en
nuestra propuesta de edicion del poemario [SN, pp. 2, 4, 70-76]), mostramos una seleccion de

folios de los cuadernos del dossier genético de Insurrecciones:

Dossier genético de Insurrecciones. Cuaderno G, imagenes 17, 92 y 93.
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Dossier genético de Insurrecciones. Cuaderno C, imagenes 103, 109 y 120.

La materialidad de los documentos que ofician de soporte para la creacion literaria

guarda relacion tanto con la dindmica de la génesis textual como con el imaginario poético

diferentes aspectos que afectan la organizacion material del libro como objeto que da a leer el texto (cubierta y
contracubierta, portada, paginas de guarda, solapas, epigrafes, alineaciones, entre otros). En este sentido, ademas
de ser soporte del pre-texto, los cuadernos de Lahitte resultan una suerte de pre-libros.
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que se va delineando en el suceder de la escritura'3”. En este sentido, las caracteristicas fisicas
que revisten los papeles de trabajo de Lahitte revelan que Ser Nunca se produjo en un periodo
de carencias, en un contexto vital de faltas y de ausencias que incidid sobre los trazados
escriturales y los sentidos de lo escrito. En efecto, los afios que Lahitte dedicé a la escritura de
Ser Nunca representaron una época de privaciones, de temor y soledad. Hacia tiempo que la
escritora ya no salia de su casa, ese espacio medular de su vida y su poética, espacio iconico
para la literatura de la ciudad de La Plata, donde funcionaba su taller literario Sudestada, donde
poetas noveles tenian oportunidad de conocer a grandes escritores. Ya no se realizaban las
reuniones literarias de otros afios!3®. Lahitte habia perdido movilidad, apenas conseguia
caminar, llegar de su habitacion a la sala de estar, sentarse a la cabecera de la mesa, tomar un
libro, hacer anotaciones, hilvanar algin poema o dialogar algunos momentos con invitados de
ocasion. Contaba con visitas de escritores y amigos. Hablaba muy poco por teléfono. Recibia
cada vez menos noticias del exterior, menos cartas, menos libros, menos materiales para
escribir.

Al tiempo que trabajaba en sus poemas, la escritora de La Plata dejaba sus notas
personales en un pequefio cuaderno de tapa azul (Cy), cuyas paginas cuadriculadas conforman

un breve diario de la ultima etapa de su vida:

A los noventa no existe ya otra dimension que los limites de uno mismo. // Y esto es lo que
realmente ocurre. / Nada. / Y esto es lo que exactamente ocurre. / Nada. / Absolutamente
nada / con mis dos piernas / fijas sobre el suelo / de mi resurreccion / elemental. // La casa
me sostiene / recostada en si misma / y el tiempo continta / sosteniendo mi nombre / en su
inmensa [(?] / que ya soy // Me parece que estoy llegando (y temo estar) al limite de no saber
pensar: seria el limite [...] de la huida. No huyo de mi misma sino de la oscura costumbre del
vivir, sin que ello signifique hacerlo todavia. // Lo mas probable es que [estas lineas] se
hundan conmigo en una de tantas confidencias que [/ integran?] cuadernos y cuadernos de mi
(des)ordenada soledad. // Me toca estar presente en el grupo del apagdn ritual. // Es tan
absurdo gestar en vano la materia gris. Hay tantos modos, tantas propuestas inéditas de dejar
de estar. Nuestro ultimo estar. El apagdn existencial. // [...] poder pensar. O dejar de hacerlo
definitivamente. Y para qué vivimos todavia? Cémo poderlo explicar...!?

137 En su estudio sobre Alejandra Pizarnik, Mariana Di Cid asevera que la materialidad de los papeles y de los
cuadernos que fueron soporte de la escritura resulta, de alguna manera, metonimia de muchos temas centrales de
la obra y que pareciera existir una “analogia entre los soportes y las operaciones textuales que conducen a esta
escritura en movimiento”, “como si, ademas de hacerse eco de las dificultades e interrupciones inherentes al
proceso de escritura, los soportes tuvieran una influencia real en el fluir de los textos”. Asi, para Di Cié “la
materialidad de los manuscritos repite el imaginario simbdlico que de ella se desprende”, concordante en Pizarnik
con “una estética de lo heterogéneo, de lo discontinuo, de lo fragmentario” (2014: 228-229).

138 Actualmente, sin embargo, la casa ha vuelto a funcionar como centro de reunion de poetas e intelectuales,
dado que la Prof. Eugenia Straccali organiza regularmente veladas literarias que se desarrollan en el emblematico
domicilio de Lahitte.

139 Se consignan entre paréntesis los fragmentos que fueron agregados por la autora en un momento posterior al
primer correr de la pluma. Se consignan entre corchetes nuestras intervenciones sobre el texto transcripto: 1) [...]
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Mientras Lahitte registraba su temor a no poder pensar, al apagon, a dejar de estar,
a ausentarse de la oscura costumbre del vivir, sus amigos sentian los hiatos, la huida, el

abandono de la lucidez:

El martes, 1 de noviembre, 2011 16:21:29, Silvia Montenegro
<srmontenegro@yahoo.com.ar> escribio:

Gracias Leandro!!!

Ayer y hoy estuve con Ana. Gran ayuda que me hayas enviado los poemas porque ella no los
encontr6 nunca.

Hoy se los llevé, y no los reconocié. No se acuerda de nada.

La verdad es muy duro verla asi.

Pero bueno, es la vida...

Creo que el libro quedara bien.

Es la vida, qué es la vida, esa oscura costumbre del vivir; estar o dejar de estar donde; poder
pensar o dejar de hacerlo definitivamente; para qué todavia si realmente, exactamente,
absolutamente nada. Estos son precisamente algunos de los interrogantes que conciertan el
imaginario poético de Ser Nunca, cuyos versos figuran un sujeto escindido, vaciado, fugado
de si; un sujeto abatido que batalla con el poema hurgando la identidad esquiva del ser y que
se irrealiza en la enunciaciéon de una voz femenina oscilante entre la huida y el retorno,
atrapada entre la criatura que nunca pudo ser (inocente, esperanzada, cautiva de la fe) y la otra
de si, la que asume ya (para si y para el mundo) su eterna soledad, el silencio de Dios, su
desamparo y lejania (cf. capitulo I1.2.1).

En particular, la materializacion de la palabra en tintas predominantemente negras y
en pedazos de hojas gastadas y decoloradas aporta la imagen de una experiencia creativa en
consonancia con una experiencia vital de desanimo y caducidad: “Una brizna de niebla me
basta todavia / para invadir ocasos que no demoraran” (SN, p. 21). A esto se suma una
observacion sobre los habitos de Lahitte: se disponia a la creacion poética generalmente por

las noches, bajo la penumbra de las luces de su casa, cercada por la soledad y el silencio'#.

texto omitido; 2) [(?] fragmento ilegible; 3) [texto] fragmento repuesto; [(texto?] propuesta de reposicion de un
fragmento ilegible.

140 Esta informacion proviene de las conversaciones sostenidas a lo largo de 2012 con Tania Morales, quien se
encontraba a cargo del cuidado de Ana Emilia Lahitte y de su casa. En su testimonio, declar6 ademas que a
Labhitte le gustaba escribir con biromes Bic negras de plastico opaco y que no soportaba las de plastico traslicido,
no toleraba que la transparencia dejara ver lo que habia detras. Por otra parte, el topico de la escritura en la noche
y en soledad aparece literaturizado en El tiempo, ese desierto demasiado extendido: “Quiero / escribir un libro
en una sola noche. / (En una noche sola, en una noche en soledad). / Un libro como un canto de medusas rapadas
por el mar” (p. 157, 1993).
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Esta negrura que embebid el contexto de génesis escritural se torna simbolicamente
significativa para el arreglo de una subjetividad imaginaria que percibe con desencanto la vida,
para la cual la fe (como la luz) se ausenta y asoma la sospecha del vacio y de la nada: “Nunca
sabremos si hemos sido ausencia. O si la noche / nos demora en la incertidumbre de lo
humano” (SN, p. 39).

Por lo expuesto hasta aqui, como metonimia del imaginario simbolico, las
caracteristicas materiales de la génesis textual de Ser Nunca consuenan con el tono de las
escrituras intimas de la autora, de las sensaciones de sus amistades y de sus poemas: son
representativas del entorno de faltas, ausencias y nocturnidad. Y, dado su contraste con las
dindmicas y los soportes de textualizacion de etapas creativas previas, pueden leerse como
signo de un cambio en la modulacién de la subjetividad literaria. De hecho, la contraposicion
entre dos subjetividades queda representada en el poemario a partir de la figuracion de un yo
escindido que se percibe a si mismo como un otro respecto de lo que fue, un otro que —como
adelantamos en el capitulo I1.2.1— mira hacia atrds y se extrafia de si. En definitiva, esta
transformacion poética se gesta en el movimiento de una escritura cuyas formas de inscripcion
son también diferentes de las anteriores, de aquellos otros trazados escriturales que modelaban
sentidos simbolicos ahora vistos como infancia, inocencia y lejania: “Culpable soy de tantas
inocencias” (SN, p. 9); “Pediré a mis pupilas una vision de riesgo / y desengafio” (SN, p. 11).

Siguiendo con las diferencias entre la materialidad de los procesos de génesis de Ser
Nunca y la de periodos precedentes, y con el objeto de analizar como esta se articula con los
contenidos de los poemas, es preciso referirse al contraste entre una primera evidente
preferencia por los cuadernos y una ultima practica escritural sustanciada en folios sueltos y
desperdigados. Ya se sefialo que, a lo largo de su trayectoria como poeta, Lahitte optd por los
cuadernos como soporte predilecto para su escritura literaria. Como se sabe, el cuaderno es el
antecedente del libro impreso e incluso de su precursor, el codice, compuesto por una serie de
cuadernos cosidos. Asi, en su materialidad, por la articulacion que presentan los folios y por
las posibilidades de visualizacién y manipulacion que ofrecen para la lectura, cuaderno y libro
se parecen. En este punto, hay que recordar que el libro, como motivo literario, aparecia ya en
los poemas Suerio sin eco —el primer poemario de Lahitte— emparentado con la fijacién de
lo efimero, con la resistencia al paso del tiempo y la posibilidad de permanencia (cf. el poema
“Libro mio” citado en el capitulo I1.2.1). Pero Ser Nunca se forj6 en papeles dispersos y
heterogéneos, en constante riesgo de disgregacion. En palabras de Derrida (1997 [1995]), esto
significo para la historia material del archivo una amenaza de destruccion, una pulsion de

pérdida, una pulsion de muerte.
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11. 2. 3. C. TEXTUALIDADES INEDITAS: LA CONFIGURACION DEL IMAGINARIO POETICO

Ademas del intertexto que representan las notas de escritura intima del cuaderno citado (Cy),
en los folios del dossier genético de Ser Nunca aparecen otros tipos de textualidades que han
permanecido inéditas y que resultan relevantes para el andlisis de la configuracion del
imaginario poético del libro.

En especial, se destaca una sucesion de citas de lectura: diferentes extractos de obras
de otros autores que se registran a la par de los poemas y que, por lo tanto, formaron parte de
la génesis creativa de Ser Nunca'#!. Se trata, en principio, de un material de exogénesis'#2.

Como se explica en los criterios de nuestra edicion (SN, pp. X-XII), estas frases pueden haber

14l Compilamos las citas inscriptas en Mss. en el apartado “Marcas de agua” de nuestra edicion del poemario,
presentada en la Parte III de la tesis (SN, pp. 103-123).

192 Aportamos la definicién de exogénesis que proporciona Pierre-Marc de Biasi: “L exogenése désigne tout
proces d’écriture consacré a un travail de recherche, de sélection et d’intégration qui porte sur des informations
émanant d’une source extérieure a l’écriture. Autographes ou non, toute note ou copie documentaire, tout
matériel citationnel ou intertextuel, tout contenu d’enquéte ou d’observation, tout relevé de document
iconographique (donnant lieu a une transposition écrite), et, de fagon générale toute documentation écrite ou
grapho-scripturale reléeve par nature du domaine exogénétique” (1998: 46).
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sido escogidas por Lahitte como peritextos, como posibles epigrafes, o simplemente apuntadas
como fragmentos significativos, a la manera de aquellas citas coleccionadas por ella bajo el
rotulo de “marcas de agua”'*?. Al respecto, cabe mencionar que entre los documentos del
archivo personal de la autora se preserva un anillado de 11 hojas cuya cardtula anuncia:
“Marcas de agua // seleccion de Ana Emilia Lahitte”. En la pagina consecutiva se lee la
siguiente cita de la escritora platense Celia de Luca, inscripta a modo de epigrafe, como
inspiradora de la creacion del cuadernillo: “Indelebles como las marcas de agua del papel, son
estas heridas pequenas, profundas y ambiguas. Tan poca cosa como el estallido de la escritura
en el lenguaje”. De alli en adelante, el cuadernillo ofrece una seleccion de citas de lectura de
obras de reconocidos escritores que han dejado su estampa en Lahitte: T. S. Eliot, Juan
Gelman, Fernando Pessoa, Arturo Carrera, Paul Celan, Albert Einstein, Octavio Paz, Roberto
Juarroz, Marcel Proust, Paul Valéry, entre otros.

La articulacion entre voces propias y voces ajenas es una constante en los procesos de

creacion literaria:

tout scripteur a stocké matériellement et intellectuellement des trésors de lecture dans sa
mémoire, qu’il intégrera plus ou moins, littéralement ou sous des formes méconnaissables,
dans sa propre écriture. De ce point de vue, tout texte s 'écrit avec d’autres textes et engendrera
d’autres textes, toute production est précédée de processus de réception et déclenche a son
tour des processus de réception (Grésillon, 2006).

Desde esta perspectiva, la imbricacion que los documentos de génesis de Ser Nunca
exhiben entre las citas de lectura de diversos autores y la textualizacion del poemario en si
misma constituye un testimonio de la relacion lectura-escritura y de las formas particulares en

que la articulacion entre el leer y el escribir produce nuevos sentidos literarios.

143 En general, los libros de Lahitte incluyen dedicatorias y epigrafes. Estos aparecen no solo al comienzo de los
libros, como dedicatorias y epigrafes de toda la obra, sino también antecediendo secciones o poemas particulares.
Con respecto al dialogismo que caracteriza el proceso de génesis textual de la obra de Lahitte, en Insurrecciones
hay poemas que se construyen en didlogo explicito con fragmentos literarios de otros autores, ya no solo por su
relacion con los paratextos, sino por la incrustracion de esos extractos seleccionados en el interior de los poemas,
donde se intercalan la palabra propia y la palabra ajena en una practica escritural que remite a la greffe (el injerto)
derridiana (Derrida, (2007 [1972]). Por ejemplo, esto se da en los “Tres poemas con duefio” (Lahitte,
Insurrecciones, pp. 85-95, 2003). Citamos el poema 3: “En esos / gritos pronunciados con las manos* / el silencio
se niega a callar” (p. 95). El asterisco envia a una nota al pie en la que se consigna el nombre de la escritora
Marguerite Duras. En el capitulo I1.2.3.d. nos referimos al segundo de estos tres poemas.
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La confluencia de sentidos poéticos derivados del dialogo posible entre las marcas de
agua (SN, pp. 103-123), los poemas de Ser Nunca publicados en 2013 y otra serie de
textualidades inéditas (versos descartados, reescrituras, dedicatorias, titulos) proyecta un

imaginario atravesado por la figura de la muerte'#*

(No temas. Solamente es la muerte /
Sofocles [SN, p. 108]; Y la muerte tan cerca. Semen astral que nos fecunda y calla” [SN, p.
83, PI 14; Insurrecciones, p. 152]), vislumbrada como un umbral que divide el espacio poético
en dos: Quiza del otro lado de la muerte sabré si he sido una palabra o alguien / Borges (SN,
p. 108); No hay sol sin sombra y es preciso conocer la noche / Camus (SN, p. 2); “Sera bueno
avisarle a las tinieblas que estamos por llegar” (SN, p. 80, P1 4).

El primero de esos espacios se representa como el mundo, como la vida, un lugar
transitable por el que los individuos caminan con temor, incertidumbre e ignorancia: Soy un
nifio con una palmatoria mal encendida que atraviesa, en camison de dormir, una gran casa
desierta / Pessoa (SN, p. 111); A quienes aun caminan por el mundo sin saber por qué / Lahitte
(dedicatoria de obra inédita, SN, p. 5); Cuando uno vive, vive y no lo sabe. Conocerse es morir

/ Pirandello (SN, p. 14); Es el alma un extrario en la tierra / Trakl (SN, p. 113); “Turba la
seduccion del desenganio” (SN, p. 83, PI 13; Insurrecciones, p. 149).

144 A continuacion, se citan las marcas de agua en letra cursiva, consignando luego de una barra el apellido del
autor. Se aporta la referencia correspondiente a nuestra ediciéon. Los poemas y otros materiales originalmente
inéditos se citan entre comillas.
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Es curioso el modo en que la conjuncioén de temporalidades textuales y extratextuales
irradia efectos de sentido alrededor de las figuras de la muerte. Ser Nunca hace gala de un
sujeto imaginario que se anticipa como un muerto, como fantasma de una figuracion poética
anterior. En adicion, su autora escribe como si fuera un muerto, presintiendo su propia
ausencia del mundo. De hecho, esto se evidencia en el desvio de la cita original de Borges
apuntada més arriba y que se repite diez veces en los borradores: Quiza de este otro lado de la
muerte sabré si he sido una palabra o alguien / Borges (SN, p. 108)'*°. La poeta se piensa a si
misma habiendo traspasado el umbral, de alli que dedique el poema a los otros, “a quienes aun
caminan por el mundo”. Esta actitud literaria tiene su correlato en el sentimiento agdénico de
una mujer de noventa afios que paulatinamente se aleja de su propia oscura costumbre de vivir
(Cy) y experimenta la sensacion de la huida, del abandono y de la nada. A este contexto
escritural se suma la contingencia cronolédgica de la edicién del poemario y de la vida de
Lahitte. Para el momento en que la lectura nace, en que el libro se inscribe a través de su
publicacion en la historia de la literatura, cuando es por fin posible para otros leer lo escrito,
ella, la autora (como sujeto empirico) es ya materialmente un muerto, un cuerpo ausente.

Ser Nunca sale, entonces, como un libro de ultratumba, escrito por un sujeto
imaginario que se proclama muerto y por una autora que se sabe muerta, hecho que la
inscripcion “Homenaje postumo” en la cubierta del volumen viene a ratificar. Por
consiguiente, como efecto de lectura, el libro trae la poesia que irrumpe en este lado de la
muerte como palabra pronunciada por el fantasma de una persona, por una voz sin cuerpo,
como acto enunciativo proveniente del mas alla'*®. Para decirlo de manera consonante con la
expresion poética de Lahitte, los poemas abrigan la sombra del sujeto que se ha ido: “La
sombra es la Unica constancia / del aun estar después de haber huido” (E! tiempo..., p. 83,
1993); “La sombra / es el ultimo espejismo / del ain estar / después de haber partido”

(Insurrecciones, “Del atn estar”, p. 106 [vv. 11-14], 2003).

145 La variante aparece consignada en Mss. Az, 1.
146 La lectura critica de Ser Nunca como fantasma de una persona se inspira en el libro El fantasma de un nombre.
Poesia, imaginario y vida, de Jorge Monteleone (2016).
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I1. 2. 3. D. REESCRITURAS: ENTRE EL JAMAS Y EL TODAVIA

La lectura de génesis que proponemos en este capitulo se centra en el analisis de las
reescrituras en el doble sentido en que estas se imponen: 1) como territorio de una lucha por
definir un texto para este poemario en particular y dar con ¢l forma a una subjetividad
imaginaria que se reconoce todavia incierta; 2) como nueva exploracion tendiente en su
conjunto a redefinir una vision del mundo, en didlogo ineluctable con la obra poética integral
de la autora.

A tono con una problematica imperecedera para la lirica (Combe, 1999; Gallegos Diaz,
2006), la lucha virtual que sustenta la génesis de Ser Nunca reedita las preguntas en torno a la

cuestion del sujeto!4’

, atada en este caso a otro tema recurrente y conflictivo en la poética de
Labhitte: el signo de lo eterno, el misterio de la trascendencia. Se trata de interrogantes que
ahora (en el presente de la escritura de este ultimo libro) se enuncian en el contexto de una
urgencia, provocada por una coyuntura de la realidad vivencial subjetiva (Hamburguer, 1995
[1977]) ya representada en poemas anteriores, el advenimiento de la muerte: “Fijate / en tu
sombra. / Ha desaparecido. // No queda tiempo. // El futuro es ahora”; (Insurrecciones, “No
queda tiempo”, p. 109, 2003); “cuando el morir se ha vuelto / un latido obsesivo / y acompaia
los pasos” (Insurrecciones, “Posdata”, p. 17, 2003).

Retomando lo ya expuesto en capitulos previos, esta experiencia del adids impulsa la
figuracion de una subjetividad apremiada por la idea del ocaso, que se conjetura habitante de
una ‘“cavada lejania” (SN, p. 3; p. 5) desde donde aspira a alcanzar una “vision de riesgo y

desengafio” (SN, p. 11), una “perspectiva”!4®

(SN, p. 11) capaz de arrojar luz sobre “los
silencios” (SN, p. 5), los “secretos del no estar” (SN, pp. 3 y 5), los callados espejos de la
verdad (Trakl, SN, p. 118)!%. Pero esta vision es, como revelan las reescrituras del verso
referido (cf. SN, p. 11, nota 4), “cierta version”, cuyo modo de interpretar las claves del transito
por el mundo coexiste en el discurrir del poemario (y de su génesis) con otros a los que, a

pesar de ser presentados con el tatuaje de la inocencia, no se logra dar completa clausura. De

147 Como venimos enunciando, por un lado, el didlogo es con la obra integral de Lahitte, pero también con el
curso (irregular, heterdclito y complejo) de la historiografia literaria y los paradigmas estéticos. Acordamos asi
con Elida Lois (2001) en que la génesis textual de una obra en particular puede ilustrar “no solo acerca de la
evolucion de una escritura literaria sino también acerca de las marchas y contramarchas de un proceso cultural”
(200). En lo que respecta a la problematica del sujeto lirico, cf. capitulo I1.2.1.

18 En los versos de la pagina 11, “lejania” aparece como variante de “perspectiva”. El espacio simbolico en el
que sitaa el sujeto imaginario, el espacio de la lejania, comporta entonces un punto de vista.

149 También en los libros previos se insiste sobre el secreto: “Somos / lo que no vemos. / Somos / lo que
ignoramos” (Insurrecciones, p. 105; El tiempo... p. 83).
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esta manera, los postulados del sujeto imaginario de Ser Nunca, cautivo de los pliegues!>?,
resultan por momentos disonantes, se corresponden con estados de conciencia heterogéneos,
fluctuan entre proposiciones opuestas y contribuyen, por lo tanto, a perpetuar cierto estado de
incertidumbre respecto de la dicotomia entre la constatacion del vacio y la fe en la salvacion
(cf. capitulo I1.2.1): “Qué es un dios sino un grito en el vacio. / Aferrada a secretos laberintos
celebro su impiedad” (SN, p. 52); ““ rNo es fécilq - fIntentoq rescatar la fe cautiva / que media
entre el adios / y lo salvado” (SN, p. 53)'31.

Frente a esta tension irresuelta, el sujeto imaginario persiste en la indagacion por la via
del lenguaje y recurre a distintas modulaciones de la persona en el camino de su propia
constitucion. En primer lugar, ya desde el verso que abre el poemario, se presenta como un
sujeto femenino lacerado: “Por una heraldica de llagas he merecido ser humana” (SN, p. 7). Y
pronto se afirma como individualidad escindida, rehén de una conciencia duplicada, fantasma
de un no-ser que no acaba de extinguirse: “Comienzo a abandonar la criatura que nunca pude
ser y me acompafa” (SN, p. 9). En segundo lugar, y también desde el primer verso, el sujeto
imaginario se presenta como individualidad participe del colectivo de lo humano, de una
progenie de la que hereda el sufrimiento, que ha erigido la herdldica de llagas con la que carga
y que le significa otra forma de anterioridad.

Ha expresado el poeta Horacio Castillo (1934-2010): “Ana Emilia Lahitte asume las
llagas propias y ajenas y hace de la poesia una heraldica de la dignidad” (cita extraida de la
contracubierta de Insurrecciones [2003])!°2. En este gesto de asumir las llagas propias y
ajenas, la modulacion del yo se expande en el poemario hacia la articulacion de un nosotros.
“Piel de infinito somos. / Piel de temor” (SN, p. 4); “Somos lo indeleble de cada ser pensante
/ tatuado por el caos” (SN, p. 40); “Heridamente abrimos el poema” (SN, p. 94, PI 60); Una
sola vez es la muerte y cada vez es de todos / Mujica (SN, p. 101). Por una parte, el nosotros
recalca la pertenencia a ese colectivo que precede al sujeto y su ligazén con una herencia
vinculada a la tradicion cristiana que lo marca. Por otra, la modulacion de la primera persona
del plural cobra también el sentido de una proyeccion sobre lo venidero, sobre la posteridad:
“Somos lo que no fuimos. Somos lo que seremos / al pronunciar palabras que nunca naceran”

(SN, p. 77, P1 7). En efecto, los ensayos escriturales de posibles dedicatorias de obra para Ser

150 1.2 imagen del sujeto cautivo entre dos posibilidades se expresa en Insurrecciones: “El cautiverio / recomienza
cada vez que intentamos / huir / y presentimos / que el regreso es mas fuerte / que el adios” (p. 113, 2003).

151 A partir de aqui, se sefialan las variantes en el nivel del paradigma de un verso colocandolas entre recuadros
de esquina y enlazandolas con guion corto.

152 Como se dice en la nota 1 de nuestra edicion de Ser Nunca (SN, p. 7), es probable que este enunciado haya
incidido en la génesis textual del poema que inaugura el libro.
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Nunca, cuyo peso se figura como una /uz, una cruz, una voz de silencios (SN, p. 5), se
consagran por un lado a la imagen del padre, Emilio Juan Labhitte, el primer predecesor, y, por
otro, a la imagen de aquellos otros que continian caminando por el mundo (SN, p. 5),
destinatarios del mensaje poético que, al igual que la mencion de los nombres Pilar y Martin
(SN, p. 98, PI 58), por ser los nombres de los nietos, de los sucesores, corporizan la figura de

la posteridad.
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En el contexto de la indagacion acerca de la cifra de su identidad, ademas de explorar
estas modulaciones del si mismo en las que brota la alteridad constitutiva de lo uno y que
evidencian la inflexion de lo otro dentro de si (el yo duplicado y el yo derivado de y lanzado
hacia un nosotros que lo trasciende), el sujeto imaginario se proyecta en una serie de figuras
que pueden interpretarse como lo otro fuera de si: un otro trascendente, Dios, el cielo, la
eternidad; un otro perdurable, el libro, la palabra; un otro habitable, la casa; un otro antecesor,
el padre, los abuelos; un otro descendiente, el hijo, los nietos; un otro destinatario. En un
sentido, estas formas de lo otro pueden pensarse como figuras especulares capaces de contener
al sujeto imaginario y sostenerlo en tiempos que le son ajenos, tanto pasados como venideros.

133 un destino, un cuerpo que habitar, una forma de

Significan una guarida, una morada
perdurar, de ser-en-otro.

Es interesante realizar una lectura diacrénica de la articulacion de estas figuras en los
distintos libros de la escritora platense, sobre todo porque en su poética, que se cifra con la
logica del punto atras, los versos de antes contienen muchas veces las claves de formulacion
de las proyecciones imaginarias ulteriores.

En primer lugar, la ausencia de Dios y la improbabilidad del cielo estin —como ya
se vio en el capitulo II1.2.1— prefiguradas en el imaginario poético de Lahitte desde mucho
antes de llegar a Ser Nunca, poemario en que el sujeto finalmente se interroga: “; Por qué nadie
ha pintado todavia el silencio de dios” (SN, p. 49)!>*. En segundo lugar, en lo que respecta a
las figuras de los antecesores, resulta significativo el poema “Altri Tempi”, de 1993, en el cual
se trabaja sobre la presencia de los abuelos en la casa y su muerte. La imagen de los abuelos
es recurrente en los distintos poemarios de Lahitte, sus nombres aparecen una y otra vez en las
dedicatorias de obra de sus libros y llevan el signo de lo fundacional: son quienes edificaron
la casa e instituyeron el linaje!>. Con el mismo tenor puede considerarse El padre muere,
cuyos poemas, editados una y otra vez, anuncian el regreso de la muerte y su estancia en la

casa. Los versos de este libro, cuya dedicatoria de obra reza “Emilio Juan Lahitte / ese sefior

153 “Guarida” y “morada” son palabras del léxico poético de Ana Emilia Lahitte. En Ser Nunca aparecen en las
péginas 12 y 35. Incluso parecen haberse propuesto como variantes paradigmaticas para el verso de la pagina 12
(cf. SN, p. 12, nota 7). En El tiempo, ese desierto demasiado extendido se aprecia la diferencia de valor que
entraian: “El desamparo / avanza al no advertir praderas en la muerte. / Al creer que la vida es morada del ser y
no guarida” (p. 193, 1993).

154 En los manuscritos se proponen también estos versos: “A Dios no lo interrogo. Simplemente / asumo su eterno
desamparo” (cf. SN, p. 66, nota “Otros versos”).

155 Qe trata, en realidad, de los bisabuelos por la rama materna: Enrique Thougnon (1843-1919) y Teresa Islas.
Su hijo, Enrique A. Thougnon Islas (1876-1949), es el abuelo materno. La hija de este, Ana Teresa Thougnon
Islas se unié en matrimonio con Emilio Juan Lahitte (1893-1971) el 26 de diciembre de 1916. Cinco afios después
nacié Ana Emilia.
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callado y pensativo que fue y que es mi padre”, sugieren el paisaje del futuro en la voz de un
sujeto imaginario que sufre la pérdida del progenitor: “y me repito / pronto no habra nadie /
en el lugar de siempre. // El lugar de la vida” (El padre..., p. 16, 2006 [1971]).

A esta serie de ausencias se afiade, en Ser Nunca, la del propio sujeto imaginario,
cuya voz fantasmal se sitiia en un espacio poético signado por la muerte, apartado del transito
por el mundo, de aquel lugar de siempre (cf. capitulo 11.2.3.c). Tampoco la casa queda en pie,
poéticamente se ha desmoronado: “Acabo de llegar no sé de donde. Creo / que vuelvo a casa.
/ La Casa ya no esta” (SN, p. 38). Incluso la palabra se encuentra en trance: “Y todo es una
misma palabra silenciada que no teme el adios sino el callar” (SN, p. 3, nota “Otros versos™);
“Dialogamos sin tregua para tal vez callar” (SN, p. 5, nota “Otros versos™); “Con infinito amor
y desengafio la palabra agoniza” (SN, p. 42).

Para abordar una més de las referidas figuras de lo otro, la del hijo, es preciso ir hacia
la imbricacion entre las contingencias de la vida de la autora y sus universos imaginarios, o
como expresa Dilthey (1945 [1905]), “la conexidn entre vivencia e imaginacion en el poeta”

(148), en cuanto

nexos vitales dominan la fantasia poética y cobran expresion en ella, pues ya influyen en la
formacion de las percepciones del poeta. Procesos involuntarios, imperceptibles, rigen por
doquier. Actian constantemente sobre el color y la forma del mundo en que vive el poeta
(Dilthey, 1945 [1905]: 148).

El poema “Altri tempi”, dedicado a la imagen de los abuelos, tematiza entre otras

cosas la cuestion de los derechos de morir:

Aquellos cielos

bajos, a ras de tierra, humanos. Todavia a salvo. Alli donde ser nifio
era tener abuelos en la casa y amarlos,

dejandolos vivir libres de vaciaderos de viejos:

(...)

y la abuela, el abuelo

—una especie de puerto del buen regreso—

eran sencillamente viejos: con todos los derechos a morir

en su casa, en su cama, en su llaga, en su pulso, en su tiempo.

Sin adios intensivo. Sin pactos terminales de abandono y silencio.
(El tiempo..., p. 19, 1993)

La lectura de este poema de otro tiempo en un contexto vital en que la autora ha
cumplido mas de 90 afios, es abuela y se enfrenta con la agénica prefiguracion de su muerte

instala la imagen de una stplica referente a su propia condicion: la de dejar vivir, dejar morir
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en la casa, en su cama, en su llaga, en su pulso, en su tiempo. Proyectados sobre la hora final,
en visperas de la muerte de la poeta, los versos sobre esos seres amados que eran sencillamente
viejos evidencian el grito desoido, lanzado al vacio: Ana Emilia Lahitte fallecio a los 91 afios,
en un invierno de abandono y soledad. No habia nadie en el lugar de siempre, no habia nada
de lo que hubo siempre; vaciada ya de si, muri6 en un geriatrico de la ciudad de La Plata, en
un vaciadero de viejos, lejos de su hogar y su llaga. Este arrebatamiento de los derechos de
morir, estas stplicas desoidas, convierten al hijo en una forma mas de abandono y lejania. Su
imagen se elude en las ultimas escrituras de Lahitte —en las que sin embargo si aparecen
repetidamente, como se apunté mas arriba, los nietos con sus nombres propios, Pilar y
Martin— y la omisioén confirma su ausencia. Frente a la figura poética del hijo como un otro
que habia sido vehiculo de la certeza de Dios y se habia convertido luego, ¢l mismo, en amparo
(“Negada fue a mi sed, a mi agonia / la certeza de Dios, la bienhechora / llamarada de Dios,
hasta la hora / en que el nifio bendijo la alegria (...) // Creen que llevo al hijo de la mano / y es
¢l quien me sostiene, quien me guia [La noche..., “El hijo”, p. 15, 1959]'%%), los trazados
escriturales ligados a la produccion de Ser Nunca lo niegan y por consiguiente lo instalan como
uno mas de los refugios perdidos, como otro dios que ignora las plegarias.

De esta manera, las distintas figuras que en el imaginario poético de Lahitte
constituian el espacio de lo otro fuera de si (Dios, el cielo, los progenitores, la casa, el hijo) se
han ausentado por su misma via de formalizacion y realizacion, el lenguaje (cf. el final del
capitulo I1.2.1). EI &nimo que deriva de esta serie de clausuras sustenta el sintagma del titulo,
Ser Nunca, el cual por otra parte se encuentra anticipado en los versos del poema “Amor” del
libro Materia memorable (1968) de Rosario Castellanos (1925-1974), incrustados como
injerto en Insurrecciones (cf. SN, nota 15): “El que se va / se lleva en la memoria / su modo

de ser rio, de ser aire, / de ser adids y nunca” (SN, p. 93; la cursiva es nuestra).

156 La dedicatoria de obra de La noche y otros poemas es: “A mi hijo” (p. 5, 1959).
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Desde sus inicios literarios neorromanticos hasta la tltima etapa creativa, la obra de
Lahitte estuvo marcada por la preocupacion por la permanencia. Sin embargo, la solucion
poética al abordar estos problemas no se acogid siempre al mismo signo. La experiencia de
vida de la escritora, los cambios sociohistoricos, la evolucion en la historia de las ideas y las
multiples reconfiguraciones de los modelos estéticos generaron tensiones, interrogantes,
resistencias y titubeos. De manera progresiva pero con lugar a retracciones y restituciones, los
procesos de simbolizacion que fueron dando forma al imaginario poético de la autora
suscitaron un pasaje de un paradigma estético atado a la imagen de Dios como entidad
trascendente y garante del sentido sacro de la existencia hacia un paradigma secular y
comunicacional, en el cual el sentido del ser ya no pende del misterio de lo trascendente y las
posibilidades de unidén mistica con lo sagrado, sino que se construye en la relacion dialéctica
con lo otro, con el otro.

En Labhitte, la inquietud por lo permanente no se restringe solo al dominio de la
produccion de sentidos poéticos sino que se extiende hacia el problema del destino material
del archivo: “Me conmueve pensar que, quiza dentro de otro medio siglo, este cuaderno —;en
manos de quién?— repita ese proceso de permanencia fisica”!>’; “la cuestion es que (...) crea
que estas lineas tengan alglin valor. No para mi, sino para alguien que alguna vez tope con
ellas”!®, En estas notas vuelve a aparecer la imagen de un otro, de un eventual lector
desconocido que acaso dé con los manuscritos, encuentre los jirones de una escritura en
proceso y rescate del olvido, del silencio y la destruccion la palabra alli refugiada, la voz viva
de un cuerpo ausente. Las manos del otro representan el signo del todavia: una figura capaz
de garantizar a la palabra un destino, una morada que no sea “otra morada inscripta en el vacio”
(SN, p. 35).

El analisis de los procesos de produccion de sentidos que nutren la poética de Lahitte
revela que la definicidn de su imaginario ha permanecido abierta a las fluctuaciones. Esta
resistencia a la cristalizacion que conduce a reescribir, o a escribir con la ldgica del punto atras,
se marca en la historia textual de Ser Nunca, poemario que no quedo cerrado, fijado en una
version final autorizada: su titulo y sus versos continuaron siendo objeto de reelaboraciones.
Incluso cuando dos de las versiones redaccionales habian sido ya entregadas para su
publicacion (una, el 3 de noviembre de 2011; otra, el 25 de febrero de 2012), los jirones

manuscritos en casa de Lahitte seguian variando. El dossier genético da cuenta en su conjunto

157 Notas autdgrafas extraidas del dossier genético de Jirones: décima propuesta, mayo de 1999.
158 La cita estd tomada de uno de los cuadernos del dossier genético de Ser Nunca: Cy, ca. 2011.
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de que el proceso creativo del libro no sigui6é en absoluto una marcha unidireccional. Las
reescrituras se perpetuaron en movimientos oscilatorios, transitaron por alternativas muchas
veces no resueltas, o resueltas de manera provisoria, como si se mantuvieran en un estado

genético de borrador, de version no definitiva. Justamente,

un dossier genético es un universo mévil donde nada se manifiesta nunca como elemento
definitivo, donde la escritura en movimiento aparece atravesada por diferentes tensiones,
tentaciones y orientaciones, que diversifican a veces las intrigas y los desarrollos divergentes,
y aun contradictorios, multiplicando asi los territorios semioticos y simbolicos, los estratos
de sentidos y de significaciones (Colla, 2010: 335).

Acaso sea por la conciencia de la génesis textual como escritura indeterminada y
abierta a los vaivenes que Ana Emilia Lahitte asignd a sus borradores un valor literario
significativo, al margen o complementario al de la obra publicada, y anhel6 que estos llegaran

a las manos de algun lector.
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CONCLUSIONES

La investigacion de fuentes bibliograficas sobre la produccion literaria de Aurora Venturini
y de Ana Emilia Lahitte, junto con el trabajo de recuperacion de sus archivos personales,
nos permiti6 estudiar la vasta obra de estas dos escritoras argentinas que, a pesar de haber
tenido una participacion incisiva en el campo literario nacional, contintian leyéndose como
autoras periféricas al canon, incluso en el ambiente cultural y académico de su ciudad de
origen, La Plata.

Desde un principio, nos propusimos abordar el analisis de sus poéticas con la intencion
de cubrir un area de vacancia en los estudios literarios, dada la escasez de trabajos académicos
dedicados al examen de la produccion intelectual de autores platenses. Ciertamente, esta
eleccion del objeto estudio no restringe el alcance de la investigacion al ambito de lo local. Al
respecto, es importante sefialar que, ademdas de contribuir al conocimiento critico e
historiografico de la obra literaria de Lahitte y de Venturini, esta tesis realiza un aporte
significativo a los estudios de literatura argentina contemporanea desde una perspectiva
teorico metodoldgica que no ha sido la mas explorada por la critica literaria y que se propone
indagar la idea de los fextos en el tiempo priorizando la articulacion de los saberes provenientes
de la ecdotica, la critica genética y la bibliografia material.

Por cuanto esta metodologia cientifica requiere de la existencia de testimonios que
faculten el examen de la historia de la creacion, la transmision y la recepcidn de los escritos,
desarrollamos una intensa busqueda documental que condujo al rescate y la puesta en
circulacion de materiales de archivo conservados en los domicilios particulares de las
escritoras y que, previo a nuestra intervencion, resultaban inaccesibles para la investigacion
académica. El volumen de documentos recuperados, que excede considerablemente el corpus
trabajado en esta tesis, reviste gran valor como patrimonio literario y cultural de nuestro pais,
puesto que no solo es fructifero para la comprension de los trayectos individuales que
siguieron Lahitte y Venturini en el mundo de las Letras, sino también para el estudio de la
historia social de la literatura, de las redes intelectuales, los mecanismos de legitimidad
literaria y otros fendmenos que condicionaron efectivamente la produccion y la circulacion de
la literatura en un periodo que abarca mas de nueve décadas entre el siglo XX y principios del
siglo XXI.

En una breve recapitulacion de los derroteros literarios de las autoras, es preciso
destacar que los cruces que en el transcurso de los afios las hermanaron (su aficion por la

poesia, sus primeras coincidencias estéticas, su intervencion en los mismos espacios culturales

- 224 -



- CONCLUSIONES -

y sus fecundas contribuciones para el florecimiento de las Letras), tanto como la disputa que
finalmente las apart6 y el progresivo distanciamiento estético evidenciado en sus textos, no
fueron obra de la casualidad sino que responden —como senalamos en la Parte I de la tesis—
a las condiciones de sociabilidad y los contextos de produccion literaria en que desarrollaron
sus carreras como escritoras.

En cuanto a ello, es significativo que el punto de inflexion que reorientd la obra integral
de cada una de ellas, y que fue definitorio para la maduraciéon de sus poéticas, se haya
empezado a gestar en la década del sesenta, época en que la literatura argentina atravesaba un
hondo proceso de reconfiguracion que se manifestd, por un lado, en la renovacion y
diversificacion de las retéricas poéticas y, por otro, en el florecimiento de nuevas formas
narrativas que adquirieron una legitimidad y un prestigio progresivos y que, con ayuda de los
fendmenos de mercado, acabaron por imponer a la narraciéon como género dominante de la
escena literaria. En este contexto, de una primera gravitacion en torno a la poesia intimista y
neorromantica que dominaba en la promocion platense de poesia de la generacion argentina
del 40 y que exhortaba al empleo de los moldes tradicionales de versificacion, Lahitte migro
hacia versos de una discursividad mas amplia, que, manteniendo la musicalidad,
evolucionaron hasta llegar al verso libre y a la expresion austera y concisa, de gran densidad
metaforica y siempre en didlogo con sus formulaciones poéticas precedentes. De la misma
manera, aunque con consecuencias estéticas bien disimiles, Venturini se alejé de la poesia
intimista para liberarse de las ataduras a las reglas de composicion literaria y llevar la practica
escritural hacia el despliegue narrativo, lo que también significé una ampliacion en la gama
de contenidos que de alli en mas vertebraron su obra, en cuya textualidad no dejan de relucir
reminiscencias pogéticas.

Estas transformaciones estéticas que espesaron la produccion literaria de Lahitte y de
Venturini guardan correspondencia con la génesis textual y la historia editorial de sus escritos,
tal como se comprobd en los capitulos de la Parte II de nuestra tesis. Y en este terreno, por el
tipo de operaciones textuales que cada una practico y por los espinosos procesos de edicion
que atravesaron sus obras, las autoras platenses vuelven, simbolicamente, a oponerse y
encontrarse.

Por una parte, los caminos de génesis creativa que siguid Lahitte la llevaron al
repliegue de la palabra, a la enunciacién de lo minimo; mientras que Venturini exploto las
posibilidades discursivas de una prosa que la condujo hasta el decir sin filtros de la narradora

de Las primas. Pero, por otra parte, ambas perpetuaron la 16gica de retomar una y otra vez sus
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textos de antes, para reescribirlos, resignificarlos o simplemente extrapolarlos a nuevos
lugares de visibilidad. Ninguna de ellas apunto a la creacion de la obra literaria como un todo
fijo y acabado. Al contrario, mantuvieron sus producciones siempre abiertas y la escritura en
constante movimiento. Asi, lejos de aparejar un problema, la variacion y la coexistencia de
distintas versiones de lo mismo significaron para las autoras una ganancia, cuestiones que
hemos dilucidado a partir del examen de los documentos de génesis y de las ediciones de sus
escritos.

En relacién con este tema, amerita efectuar una aclaracion sobre la metodologia del
trabajo filolégico realizado. Si bien es cierto que el estudio de los fenomenos de génesis textual
se sustancia a partir de una labor detallista de cotejo de variantes practicadas por los autores
durante la creacion de sus obras, el analisis critico que desarrollamos en la tesis no se agota en
los particularismos de una escritura “en preparaciéon”. Como se demostro, en sus dimensiones
textuales, materiales y simbdlicas, los procesos creativos son testimonio de una dindmica que
sobrepasa los limites de la produccion de obras especificas, que estd relacionada con tensiones
discursivas y sociales de mayor alcance y que, por lo tanto, contribuye a la comprension de
las determinaciones del campo cultural en el que esas obras se inscriben y al conocimiento
sobre los modos en que cada época construye lo literario.

Para seguir con los puntos de confluencia y apartamiento entre Lahitte y Venturini, y
llegar a la cuestion de los procesos editoriales, es importante sefialar que, aunque muchas veces
compartieron los mismos espacios de circulacion de la cultura, también se desenvolvieron en
ambitos distintos, y las instituciones que con mayor vigor respaldaron sus obras y les otorgaron
visibilidad fueron disimiles. Ana Emilia Lahitte mantuvo desde temprano un estrecho vinculo
con la Municipalidad de La Plata, organismo que histéricamente auspicidé y financio la
publicacion de sus libros y que incluso edité en 1997 la Summa de poemas en una impresion
muy cuidada en papel ilustracion. Sin embargo, en el ultimo tiempo, el nexo se habia
debilitado y la escritora topd con varios escollos a la hora de bregar por la edicion de Ser
Nunca. Al contrario, Aurora Venturini, después de muchos anos de financiar sus propias
ediciones, alcanzo el final de su carrera gozando de los beneficios contractuales con el grupo
editorial Penguin Random House y fue requerida por la prensa y otros actores del dmbito
cultural. No obstante la disparidad de estas situaciones, en la Glltima etapa, tanto los textos de
Lahitte como los de Venturini se vieron afectados por el fenomeno de la mediacion en la

cadena de la produccion literaria.
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Como hemos afirmado en nuestra tesis, no solo la elaboracion de los libros, sino
también la de los textos, es un proceso colectivo del que participan numerosos agentes. En
este camino, es frecuente que las condiciones sociales que orientan la publicacion y el
consumo de la literatura se impongan sobre la voluntad de los escritores. Las metamorfosis
que en estos sentidos experimentan los textos no constituyen necesariamente un problema: los
mediadores son parte ineludible del proceso de publicacion y su intervencion lucida es muchas
veces capaz de garantizar la continuidad de lectura de ciertas obras.

Sin embargo, a lo largo de nuestro estudio, detallamos una considerable cantidad de
ejemplos en que la intervencion de manos ajenas a las de Lahitte y Venturini en los procesos
de textualizacion termind por menoscabar la calidad de sus obras, incluso cuando los contextos
particulares de edicion de Ser Nunca y de Nosotros, los Caserta fueron a todas luces
desemejantes. Tal evidencia exige reflexionar acerca de la complejidad de factores que afecta
la produccion y la calidad de los textos literarios. Los casos de mediacion acritica y descuidada
a la que fueron sometidos los escritos de Ana Emilia Lahitte y de Aurora Venturini son signo
de una realidad cultural mas amplia, de un problema que no solo deberia preocupar a los
filologos sino también a las diversas ramas de los estudios literarios, a los agentes vinculados
con la produccion de la literatura y, en ultima instancia, a todos los lectores.

Al presentar una mirada critica que pone el foco sobre los modos en que las practicas
editoriales actuales afectan los procesos de textualizacion y la produccién de sentidos
simbolicos de los escritos que manipulan, entendemos que nuestra tesis constituye un aporte
relevante para los estudios sobre el libro y la ediciéon contemporanea, mas centrados en la
industria editorial, las politicas y el disefio de catalogos, la circulacion y comercializacion de
los libros y los condicionamientos del mercado.

Al mismo tiempo, nuestro trabajo alerta sobre la necesidad de extender las investigaciones
en torno a este tema urgente para nuestra literatura. Como respuesta efectiva y concreta a lo
planteado, en la Parte III de la tesis ofrecemos dos ediciones critico-genéticas que, ademas de
recuperar las tensiones discursivas de los procesos escriturales asociados con las retoricas
particulares de las autoras, reponen la historia textual de sus obras y dan solucion a la serie de
problemas editoriales procedentes de las publicaciones. Desde la ecddtica se ha sefnalado
suficientemente la importancia intelectual de la edicion critica como elemento constitutivo del
discurso cientifico, pues solo con este tipo de trabajos podemos prevenir uno de los mayores
peligros que acechan a los estudios literarios: el desacierto de las interpretaciones criticas

sustentadas en textos deturpados o de escasa legitimidad autoral.
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El solitario (1950). La Plata, Moreno. 83 pp. poesia.

Peregrino del Aliento (1953). La Plata, Moreno. 102 pp. poesia.

Lamentacion mayor (1955). Buenos Aires, Colombo. 94 pp. poesia.

El Angel del Espejo (1959). La Plata, Municipalidad de La Plata. 35 pp. poesia.

Laud (1959). Buenos Aires, Colombo. 45 pp. poesia.

La Trova (1962). Buenos Aires, Colombo. 70 pp. poesia.

Panorama de afuera con gorriones (1962). Buenos Aires, Direccion de Cultura. 4 pp. poema.
Cuaderno de “Angelina” (1963). La Plata, Municipalidad de La Plata. 44 pp. relatos.

Francois Villon, raiz de iracundia. Vida y Pasion del juglar de Francia (1963). Buenos Aires,
Colombo. Prologo del Dr. Florencio Escardo. 110 pp. ensayo y antologia.

La pica de la Susona (leyenda andaluza) (1963). La Plata, Hojas del Simurg. 5 p. relato.
Carta a Zoraida, relatos para las tias viejas (1964). Buenos Aires, Colombo. 81 pp. cuentos.
Muerte del Lobizon y pariciones (1964). Buenos Aires, Colombo. 54 pp. poesia.

Dan del Rio. Dinamica historia de la educacion (1965). Buenos Aires, Colombo. 168 pp. relato.
Pogrom del Cabecita Negra (1968). Buenos Aires, Colombo. 135 pp. novela.

Jovita la osa y otros cuentos (1974). Buenos Aires, Pefia Lillo Editor. 75 pp. relatos.
Antologia personal (1981). La Plata, Ramos Americana Editora. 153 pp. poesia.

Zingarella (1988). Buenos Aires, Botella al mar. 45 pp. cuentos.

Nicilina y las Meninas. Cuentos de mogolicos (1990). Buenos Aires, Ediciones Pueblo Entero. 28 pp.
cuentos.

Las Marias de Los Toldos (1991). Buenos Aires, Theoria. 116 pp. novela.

Nosotros, los Caserta (1992). Buenos Aires, Pueblo Entero, 216 pp. novela.

La Plata, mon amour (1993). Buenos Aires, Ediciones Pueblo Entero. 64 pp. novela.
Estos locos bajitos (1994). Buenos Aires, Ediciones Pueblo Entero. 121 pp. relato.

Poesia gauchipolitica federal (1994). Buenos Aires, Instituto de Investigaciones Historicas Juan
Manuel de Rosas. En colaboracion con Fermin Chavez. 129 pp. antologia poética.

Rita. La espina y la rosa (1995). Buenos Aires, Ediciones Pueblo Entero. 20 pp. relato.

Evita, mester de amor (1996). Buenos Aires, Ediciones Pueblo Entero. En colaboracion con Fermin
Chavez. 128 pp. antologia poética.

45 Poemas Paleoperonistas (1997). Buenos Aires, Ediciones Pueblo Entero. En colaboracion con
Fermin Chavez. 128 pp. antologia poética.

Hadas, brujas y senioritas (1997). Buenos Aires, Theoria. 87 pp. cuentos.

Me moriré en Paris, con aguacero (1998). Buenos Aires, Corregidor. 122 pp. novela.
Lieder 1 (1999). Buenos Aires, Theoria. 20 pp. poesia.

Lieder II (1999). Buenos Aires, Theoria. 20 pp. poesia.

Lieder 111 (1999). Buenos Aires, Theoria. 26 pp. poesia.

Ponce de Leon y el fuego (1999). Buenos Aires, Corregidor. 93 pp. ensayo.
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Con Peron, Mester de clerecia y de juglaria (2000). Buenos Aires, Theoria. antologia poética, en
colaboracion con Fermin Chavez.

Nosotros, los Caserta (2000). Buenos Aires, Corregidor. 222 pp. novela.

Alma y Sebastian. Narraciones insurgentes (2001). Buenos Aires, Editorial Nueva Generacion. Prologo
de Pino Solanas. 90 pp. novela.

Venid amada alma. Arthur Rimbaud (2001). Buenos Aires, Theoria. 128 pp. traduccion.

Nanina, Justina y el doctor Rorschach (2002, 2003). Buenos Aires, Dunken. Prélogo de German
Garcia. 104 pp. novela.

Racconto (2004). Buenos Aires, Corregidor. 144 pp. poesia.

John W. Cooke (2005). Buenos Aires, Nueva Generacion. 25 pp. relato testimonial.

Bruna Maura - Maura Bruna (2006). Buenos Aires, Editorial Nueva Generacion. 90 pp. novela.
Al pez (2007). Buenos Aires, El Buiho. 58 pp. poesia.

Isidore Ducasse. Cantos de Maldoror. Satanica Trinidad (2007). Buenos Aires, Quinque - Alberto
Verdaguer Editor. 208 pp. traduccion y ensayo.

Las primas (2007). Buenos Aires, La Pagina. 168 pp. novela.

Las primas (2009). Barcelona, Caballo de Troya. 192 pp. novela.

L’anima e un lenzuolo bianco (2010). Milan, Salani. Trad. Elena Rolla. 176 pp. novela.
Les cousines (2010). Paris, Robert Laffont. Trad. Marianne Millon. 168 pp. novela.
Las primas (2011). Buenos Aires, Mondadori. 200 pp. novela.

Nosotros, los Caserta (2011). Buenos Aires, Mondadori. 176 pp. novela.

Nosotros, los Caserta (2011). Madrid, Caballo de Troya. 176 pp. novela.

El marido de mi madrastra (2012). Buenos Aires, Literatura Mondadori. 240 pp. cuentos.
Las primas (2013). Lima, Estruendomudo. 200 pp. novela.

Los rieles (2013). Buenos Aires, Literatura Mondadori. 192 pp. novela.

Eva. Alfa y Omega (2014). Buenos Aires. Sudamericana. 224 p. novelas.

Cuentos secretos (2015). Buenos Aires, Literatura Random House. 256 pp. cuentos.

Antologias donde se incluyen textos de Aurora Venturini y de Ana Emilia Lahitte
[ordenadas por fecha de aparicion].

1956: Primera antologia poética platense. Buenos Aires, Ediciones Antonio Zamora. Seleccion,
prologo y noticias de Roberto Saravi Cisneros. (De Aurora Venturini: “Memoria de relojes”,
“La mansion”, “Canto sobre la tierra” y “De profundis”, pp. 121-124. De Ana Emilia Lahitte:
“Europa”, “La rosa”, “La casa”, “Noche”, “Diciembre”, “Bosque de los arrayanes”, pp. 169-
173).

1962: Muestra de autores y libros platenses. La Plata, Universidad Nacional de La Plata, Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacion, Departamento de Letras. Publicacion dirigida por
Raul H. Castagnino.

1963: 40 arios de poesia argentina. 1920/1960. Buenos Aires, Editorial Aldaba. Seleccion, prologo y
noticias de los autores de Jos¢ Isaacson y Carlos Enrique Urania (Tomo II, 1930/1950, de Aurora
Venturini: “Olvido y fin del laud”, “El fin”, pp. 244-245. Tomo 111, 1950/1960, de Ana Emilia
Lahitte: “El hijo”, “Luz”, “Sombra”, pp. 219-221).

1963: Veinte poetas platenses contempordaneos. La Plata, Ediciones Fondo Cultural Bonaerense.
Seleccidon y nota preliminar de Ana Emilia Lahitte. (De Aurora Venturini: “Con la memoria
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alerta”, “Sonoridad”, “Visitantes”, “Desventura del Cid”, “El ser que fui”, “Conversacion con
el suefio”, pp. 189-196).

jViva el Chacho Penaloza! (Poemas del Centenario 1863-1963). Buenos Aires, Colombo.
Publicacion organizada por la Fundacion Ratl Scalabrini Ortiz. (De Aurora Venturini: “Versos
para la vuelta del Chacho”, pp. 9-12).

Antologia poética bonaerense. La Plata, Fondo Editorial Bonaerense. Realizada por la SADE,
seccional La Plata, bajo la presidencia de Atilio Milanta, autor del prologo. (De Ana Emilia
Lahitte: “El hijo”, “La vida era silencio”, “El secreto”, “Cristo campesino”, “Todo es valioso y
minimo”, “La inadvertencia”, “Fe”, pp. 192-198. De Aurora Venturini: “Exiliado”, “Gale6n
pintado”, “Nifias del alba”, “Safari”, “Fui”, pp. 387- 392).

Antologia de la poesia argentina. Tomo II (poetas nacidos entre 1919-1930). Buenos Aires,
Ediciones Librerias Fausto. Edicion de Raul Gustavo Aguirre. (De Ana Emilia Lahitte: “Un
cuerpo para amar”, “Las palabras”, “Asi”, “Insisten”, pp. 679-681).

Antologia poética hispanoamericana. La Plata, Fondo Editorial Bonaerense. Compilacion y
prologo de Oscar Abel Ligaluppi, director del Fondo Editorial Bonaerense. (De Aurora
Venturini: “La yegua blanca”, p. 558. De Ana Emilia Lahitte: “El hijo”, “Todo es valioso y
minimo”, “La inadvertencia”, “Poemas de Los abismos 1978”, “Fe”, pp. 266-272).

La generacion poética del 40. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas. Estudio
preliminar y seleccion de Luis Soler Cafias. (Tomo II, de Aurora Venturini: “Los fantasmas”,
“El adios II”, “La catedral sumergida”, “La ausencia”, “La madre”, “Donaciéon”, “Luna”, pp.
345-350).

Poesia argentina contemporanea. Volumen VII. Buenos Aires, Fundacion Argentina para la
Poesia. (De Ana Emilia Lahitte: “Todo es valioso y minimo”, seleccién de poemas de Los
abismos 'y Los dioses oscuros, pp. 3269-3298).

Antologia del fuego. Madrid, Altorrey. Coleccion de antologias “Encina de la Cafiada”. Edicion
a cargo de Juan Ruiz de Torres. Palabras previas de Luis Partida Brunete y Ana Luisa Delclaux.
(De Ana Emilia Lahitte: “Del bosco y otros fuegos”, pp. 78-79).

Poesia argentina de fin de siglo. Buenos Aires, Vinciguerra. Seleccion de Lidia Vinciguerra,
estudio preliminar de Cristina Pifa. (Tomo I, de Ana Emilia Lahitte: “Primer universo” y
“Quasars tres”, pp. 84-85. Noticia de la autora, p. 170).

Evita, mester de amor. Buenos Aires, Ediciones Pueblo Entero. Compilacion de Aurora
Venturini y Fermin Chéavez. Prologo de Aurora Venturini. (De Aurora Venturini: “Redondilla
para Maria” y “Transfiguracion de Evita”, pp. 105-106).

45 Poemas Paleoperonistas. Buenos Aires, Ediciones Pueblo Entero. Compilacion de Aurora
Venturini y Fermin Chéavez. Prologo de Aurora Venturini. (De Aurora Venturini: “Silva de
angustia por mi general”).

s.d. [;199..7]: Diagonales, tilos y... poetas: antologia. Seleccion de Lily Rossi. La Plata,

2003:

2008:

2009:

Municipalidad de La Plata. (De Ana Emilia Lahitte: “Altri tempi”, pp. 48-49. De Aurora
Venturini: “Fui”, pp. 97-98).

Naranjos de fascinante musica. Poesia contempordanea de amor en La Plata. City Bell, de la
talita dorada. Estudio preliminar de Héctor Eduardo Martinez. (De Ana Emilia Lahitte: “Los
limites, 97, “Los limites, 10”, “Los limites, 117, pp. 22-23).

Diccionario de Escritores de la Provincia de Buenos Aires. La Plata, Instituto Cultural de la
Provincia de Buenos Aires. (“Ana Emilia Lahitte”, pp. 129-130; “Aurora Venturini”, p. 227).
La Biblia segun veinticinco escritores argentinos. Buenos Aires, Emecé. Compilado por Esther
Cross y Angela Pradelli. (De Aurora Venturini: “Rut. Las cotorras pedigiiefias”, pp. 119-127).
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2010: 200 asios de poesia argentina. Buenos Aires, Alfaguara. Seleccion y prologo de Jorge
Monteleone. (De Ana Emilia Lahitte: “El poema”, “Tigres”, “Inhibiciones”, pp. 383-384).

2012: Mil bosques en una bellota. Barcelona, Duomo. Edicién de Valerie Miles. (De Aurora Venturini:
fragmentos de entrevistas y una seleccion de Las Primas, pp. 21-38).

Otros escritos de Lahitte y Venturini

Lahitte, Ana Emilia (1984). “En la curva del tiempo, de Maria Luisa Biolcati” (resefa). Letras de
Buenos Aires 11, a. 4, mayo, pp. 126-127.

Lahitte, Ana Emilia (1988). Hojas de Sudestada 85. La Plata, Hojas y Cuadernos de Sudestada.

Lahitte, Ana Emilia (1995). “Solo el poema pronuncia su misterio”. Sudestada. Taller de poesia de
Ana Emilia Lahitte. La Plata, Hojas y Cuadernos de Sudestada: 7-8.

Venturini, Aurora (1987). “Perfil poético de Ana Emilia Lahitte”. La Razon de La Plata. La Plata, 3
jun.: 14,

Venturini, Aurora (2012). “Prologo”. Mancuso, Carlos Alberto, Mano a mano con el diablo. Cronicas
de un cura exorcista. Buenos Aires, Sudamericana.

Venturini, Aurora  (2012).  “Carbuncula”.  Pdgina/lI2. Buenos  Aires, 15 ene.
http://www.paginal2.com.ar/diario/verano12/subnotas/23-57388-2012-01-15.html (25/05/2019).

Venturini, Aurora (2014). “El estilista Caruso Pertuso”. Letras libres 191: “Literatura argentina. La
tradicion por venir”. México, nov. URL: http://184.72.35.63:8080/revista/dossier/el-estilista-
caruso-pertuso (03/10/2019).

Venturini, Aurora (2015). “El frustro amor de Genaro Gennaresi con Maria Aurelia”. Pagina/I2.
Buenos Aires, 2 abr. Suplemento Soy. URL:
https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/soy/1-3919-2015-04-06.html (03/05/2019).

Materiales de archivo
[Quedan excluidos de este listado los documentos del dossier genético de Nosotros, los Caserta y de
Ser Nunca, descriptos en los capitulos II.1.1.b y I1.2.1.b, respectivamente].

A. B. [ Aurora Venturini?] (s.f.).

Alba Swann, Matilde (s.f.). Carta manuscrita dirigida a Ana Emilia Lahitte. “;Qué pensas pedirle a
Cecilio Madanes?”. Archivo Lahitte.

Alba Swann, Matilde (s.f.). Carta manuscrita dirigida a Ana Emilia Lahitte. “Era el Gnico ridiculo que
te faltaba”. Archivo Labhitte.

Asturias, Miguel Angel (1968). Carta enviada a Aurora Venturini. Paris, 9 ene.

Biblioteca Museo Luigi Pirandello de Agrigento (s.f.). Sobre de correspondencia dirigido a “Aurora
Venturini-Caserta”. Sicilia, Italia.

Claves en Diagonal. Revista cultural editada en La Plata 18, a. VIII, La Plata, 2%° semestre 2005.

de Villarino, Maria (1962) “Presentacion de Madero y Transparencia”. La Nacion. Buenos Aires, [s.f.]
Recorte de periodico. Archivo Lahitte.

Cantoni, César (2013). “Re: Noticia”. Correo electronico personal enviado a Maria Paula Salerno. 12 jul.

Cantoni, César. Los poetas no van al cielo. Blog de poesia platense. URL:
http://lospoetasnovanalcielo.blogspot.com/
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Dessein, Eduardo (1998). “Exhibicion cultural, dificultad de hallar lector idoneo” (resefia de Me moriré
en Paris con aguacero). Recorte de periddico, [s.l., s.f.]. Archivo Lahitte.

Gelman, Juan (1992). Carta enviada a Ana Emilia Lahitte. México, D.F., 7 dic. Archivo Lahitte.

Glorioso, Roberto (1990). “Campo de Batallas”. Cuadernillos de Sudestada 8. La Plata, Hojas y
Cuadernos de Sudestada.

Lahitte, Ana Emilia (1941). Borrador de carta dirigida a Aurora Venturini. “Mi épica Aurora”. La
Plata, 12. jun. Archivo Lahitte.

Letras. Revista de la sociedad de escritores de la Provincia de Buenos Aires 1-3. La Plata, 1950-1952.

Moreau, Josefina (1997). “Tentaciones de arena”. Pliegos de Sudestada 97. La Plata, Hojas y
Cuadernos de Sudestada.

Oterifo, Rafael Felipe (2014). “Re: Saludo desde La Plata”. Correo electronico personal enviado a
Maria Paula Salerno. 31 jul.

Picardo, Osvaldo (2014). “Cuando la cal de la muerte inscribe todos los nombres de la soledad” (poema
dedicado a Ana Emilia Lahitte). 27/ gramos. Buenos Aires, Ediciones en Danza.

Pilia, Guillermo, (2013b). Conferencia: “Ana Emilia Lahitte: nuestra Victoria Ocampo”. Organizada
por la Cétedra Libre de Literatura Platense “Francisco Lopez Merino” de la UNLP. La Plata, 9
de sep., 18:30 hs. Registro de audio.

“Presentacion de £l marido de mi madrastra” (2012). Registro de audio. La Plata, 29 jun.

Primer encuentro de poesia y narrativa actual (1997). Buenos Aires, Cultura bonaerense. Folleto.

Tomasi di Lampedusa, Giuseppe (1960 [1958)). El gatopardo. Trad. Fernando Gutiérrez. Barcelona -
Meéxico, Noguer. Ejemplar personal de Aurora Venturini con marcas de lectura.

Ure, Maria Inés (1988). Hojas de Sudestada 100. La Plata, Hojas y Cuadernos de Sudestada.

Venturini, Aurora (s.f.). Carta enviada a Ana Emilia Lahitte. “Para Ana Emilia Lahitte / Tt eres de
esas almas...” Archivo Labhitte.

Venturini, Aurora (1965). Carta dirigida a Cecilio Madanes. La Plata, nov. Archivo Labhitte.

Venturini, Aurora (2015). “Entrevista a Aurora Venturini”. Realizada por Maria Paula Salerno.
Registro de audio. La Plata, 25 abr.

Venturini, Aurora (2015). Correo electronico dirigido a Facundo Bafiez. La Plata, 27 may.

Venturini, Aurora (2015). “Texto inédito”. Tema: memorias de Aurora Venturini. Documento de
Word. Registro textual tomado Maria Paula Salerno. La Plata.
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2019. URL: https://www.eldia.com/nota/2019-11-19-3-13-27-aurora-venturini-una-apasionada-
por-todas-las-aventuras-del-intelecto-la-ciudad.

299

“Aurora Venturini: ‘mi narrativa es dura porque la vida es dura
URL: http://www.telam.com.ar/nota/30386/ (27/05/2018).

Barreto, Raquel (1989). “Aurora Venturini. ‘Vi cosas horrendas, ya no puedo hacer poesia’.
Pagina/12. 29 abr. Suplemento La Plata: 4.

. Télam. Buenos Aires, 3 jun. 2012.

-235-


https://www.eldia.com/nota/2019-11-19-3-32-27-ana-emilia-lahitte-una-poetisa-maestra-de-poetas-la-ciudad
https://www.eldia.com/nota/2019-11-19-3-32-27-ana-emilia-lahitte-una-poetisa-maestra-de-poetas-la-ciudad
https://www.fundacionkonex.org/b30-augusto-bonardo
https://www.fundacionkonex.org/b30-augusto-bonardo
https://www.eldia.com/nota/2019-11-19-3-13-27-aurora-venturini-una-apasionada-por-todas-las-aventuras-del-intelecto-la-ciudad
https://www.eldia.com/nota/2019-11-19-3-13-27-aurora-venturini-una-apasionada-por-todas-las-aventuras-del-intelecto-la-ciudad
http://www.telam.com.ar/nota/30386/

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

“Catedra Libre de Literatura Platense Francisco Lopez Merino”. Portal de la Universidad Nacional de
La Plata, 15 may. 2008. URL: http://www.unlp.edu.ar/articulo/2008/5/15/lopezmerino

(13/09/2013).
Etcheverry, Norma (2015). “Norma Etcheverry: sus respuestas y poemas”. Lexia. Portal de poesia.
Entrevista realizada por Rolando Revagliatti. URL:

https://lexia.com.ar/Reportaje Norma Etcheverry.html (24/07/2019).

Friera, Silvina (2008). “Tal vez lleve dentro otra mujer mucho mas joven”. Pdgina/l12. Buenos Aires,
4 ene. URL: https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/4-8804-2008-01-
04.html (22/10/2019).

Friera, Silvina (2015). “A los 92 afios, muri6 la escritora Aurora Venturini: El adiés a una autora
querible 'y  extravagante”.  Pagina/I2.  Buenos  Aires, 25 nov. URL:
https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/4-37308-2015-11-25.html
(24/07/2019).

Gorodischer, Violeta (2013). “Aurora Venturini: ‘todo lo hace la voluntad de la persona’”. La Nacion.
Buenos Aires, 21 may. URL: http://www.lanacion.com.ar/1583875-aurora-venturini-todo-lo-
hace-la-voluntad-de-la-persona (16/09/2013).

Guerriero, Leila (2012). “Quién le teme a Aurora Venturini”. Gatopardo. 12 sep. URL:
https://gatopardo.com/reportajes/quien-le-teme-a-aurora-venturini/ (27/07/2018).

“Incorporacion al AHRTA de audios inéditos del programa Gente conducido por Augusto Bonardo”.
Portal del Archivo Histérico de Radio y Television Argentina, 29 ago. 2018. URL:
http://www.archivorta.com.ar/incorporacion-al-ahrta-de-audios-ineditos-del-programa-gente-
conducido-por-augusto-bonardo/ (27/05/2019).

Isola, Laura (2004). “Periférico de escritores”. Pdgina/l12. Buenos Aires, 4 jul. Suplemento Radar.
URL: https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/libros/10-1133-2004-07-09.html
(03/05/2019).

Lojo, Maria Rosa (1998). “Cincuenta afios de compromiso con la poesia”. La Nacion. Buenos Aires,
1 jul. URL: https://www.lanacion.com.ar/cultura/cincuenta-anos-de-compromiso-con-la-
poesia-nid213616.

Orbea Alvarez de Fontanini, Nidia (2018). “Ana Emilia Lahitte”. Portal del Servicio de Educacion por
el Arte Argentina. 4 jun. URL: https://sepaargentina.com/2018/06/04/1994/# edn2
(03/05/2019).

Pacheco, Carlos (2010). “Las primas en version escénica”. La Nacion. Buenos Aires, 9 oct. URL:
http://www.lanacion.com.ar/1313033-las-primas-en-version-escenica (11/09/13).

Pacheco, Carlos (2010b). “Una inquietante historia familiar”. La Nacion. Buenos Aires, 21 oct. URL:
http://www.lanacion.com.ar/1316851-una-inquietante-historia-familiar (11/09/13).

Pilia, Guillermo (2013). “Nuestra Victoria Ocampo”. El Dia. La Plata, 14 jul. Suplemento Séptimo Dia: 4.
URL:http://www.eldia.com.ar/noticia.aspx?idnoticia=466897&voto=si&link=http://www.eldia
.com.ar/edis/20130714/septimodia4.htm (11/09/13).

Podolsky, Roman y Marcela Ferradas (2010). Las primas o la voz de Yuna. Adaptacion teatral de la
novela Las primas, de Aurora Venturini. Buenos Aires, Teatro Nacional Cervantes.

“Premio literario a medias”. La Nacion, 21 nov. 1996. URL:
https://www.lanacion.com.ar/sociedad/premio-literario-a-medias-nid174096 (24/07/2019).

“Random House Mondadori inicia un nuevo sello editorial, Caballo de Troya”. 23 sep. 2003. URL.:
http://www.literaturas.com/v010/sec0309/noticias/not0309-14.htm (25/04/2016).

Quereilhac, Soledad (2011). “Una salvaje inteligencia”. La Nacion. Buenos Aires, 20 may. URL:
http://www.lanacion.com.ar/1374068-una-salvaje-inteligencia (20/09/2013).

- 236 -


http://www.unlp.edu.ar/articulo/2008/5/15/lopezmerino
https://lexia.com.ar/Reportaje_Norma_Etcheverry.html
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/4-8804-2008-01-04.html
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/4-8804-2008-01-04.html
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/4-37308-2015-11-25.html
http://www.lanacion.com.ar/1583875-aurora-venturini-todo-lo-hace-la-voluntad-de-la-persona
http://www.lanacion.com.ar/1583875-aurora-venturini-todo-lo-hace-la-voluntad-de-la-persona
https://gatopardo.com/reportajes/quien-le-teme-a-aurora-venturini/
http://www.archivorta.com.ar/incorporacion-al-ahrta-de-audios-ineditos-del-programa-gente-conducido-por-augusto-bonardo/
http://www.archivorta.com.ar/incorporacion-al-ahrta-de-audios-ineditos-del-programa-gente-conducido-por-augusto-bonardo/
https://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/libros/10-1133-2004-07-09.html
https://www.lanacion.com.ar/cultura/cincuenta-anos-de-compromiso-con-la-poesia-nid213616
https://www.lanacion.com.ar/cultura/cincuenta-anos-de-compromiso-con-la-poesia-nid213616
https://sepaargentina.com/2018/06/04/1994/#_edn2
http://www.lanacion.com.ar/1313033-las-primas-en-version-escenica
http://www.lanacion.com.ar/1316851-una-inquietante-historia-familiar
http://www.eldia.com.ar/noticia.aspx?idnoticia=466897&voto=si&link=http://www.eldia.com.ar/edis/20130714/septimodia4.htm
http://www.eldia.com.ar/noticia.aspx?idnoticia=466897&voto=si&link=http://www.eldia.com.ar/edis/20130714/septimodia4.htm
https://www.lanacion.com.ar/sociedad/premio-literario-a-medias-nid174096%20(24/07/2019).
http://www.literaturas.com/v010/sec0309/noticias/not0309-14.htm
http://www.lanacion.com.ar/1374068-una-salvaje-inteligencia

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Romero, Olga Edith (2013). “La dama de la poesia: Ana Emilia Lahitte (1921-2013)”. Blog Poesia La
Plata.  URL:  http://poesialaplata.blogspot.com/2013/07/la-dama-de-la-poesia-ana-emilia-
lahitte.html (20/03/2019).

Supera, José (2013). “La mosca en la sombra”. El Dia. La Plata, 19 may. Suplemento Séptimo Dia: 1. URL:
http://www.eldia.com.ar/noticia.aspx?idnoticia=451992 &voto=si&link=http%3 A%2F%2Fww
w.eldia.com.ar%2Fedis%2F20130519%2Fseptimodial.htm (11/09/13).

Tomasi di Lampedusa, Giuseppe (1960 [1958]). El gatopardo. Trad. Fernando Gutiérrez. Barcelona -
Meéxico, Noguer.

Vila-Matas, Enrique (2007). “Venturini se aventura”. EI[ Pais. Madrid, 23 dic. URL:
https://elpais.com/diario/2007/12/23/catalunya/1198375640 850215.html (22/05/2019).

Viola, Liliana, 2007. “La prima”. Pdgina/l2. Buenos Aires, 9 dic. Suplemento Radar. URL:
http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/radar/9-4296-2007-12-10.html (13/05/13).

BIBLIOGRAFIA

A.A.V.V.(1963). Universidad “nueva” y ambitos culturales platenses. La Plata, Municipalidad de La
Plata - Universidad Nacional de La Plata.

A.AV.V. (1985). Copayverso de autores platenses. La Plata, Ediciones Marines.

AA.VV. (1979). Essais de critique génétique. Paris, Flammarion.

AA.VV. (1985). Legons d’écriture. Ce que disent les manuscrits. Paris, Lettres Modernes.

Agamben, Giorgio (2005). “El autor como gesto”. Profanaciones. Buenos Aires, Adriana Hidalgo.

Alcaraz, Elba Ethel (1963). “Cronica e indice de algunas revistas platenses”. Universidad “nueva’ y
ambitos culturales platenses. La Plata, Municipalidad de La Plata - Universidad Nacional de La
Plata: 397-420.

Almeida, Miruh (2001). Una verde mentira. La Plata, Hojas y Cuadernos de Sudestada.

Alonso, Amado (1965). Materia y forma en poesia. Madrid, Gredos.

Amicola, José (2003). “La incertidumbre de lo real, la narrativa d ellos 90 en la Argentina en la
confluencia de las cuestiones de género”. Fabry, Geneviéve e Isle Logie, dirs. 24 Foro
Hispanico. La literatura argentina de los arios 90. Amsterdam - Nueva York, Rodopi: 29-42.

Amicola, José y José Luis de Diego, dirs. (2008). La teoria literaria hoy: conceptos, enfoques, debates,
La Plata, Al Margen.

Andruetto, Maria Teresa (2010). “Libertad condicional”. Aduriz, Javier et al, El verso libre. Buenos
Aires, Ediciones del Dock: 25-32.

Aramburt, Maria Elena y Guillermo Pilia (2001). Historia de la literatura de La Plata. La Plata, La
Comuna.

Arrieta, Rafael Alberto (1935). La ciudad del bosque: Vifietas platenses. La Plata, Universidad
Nacional de La Plata, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion.

Avalle D’ Arco, Silvio (1978). Principi di critica testuale. Padova, Editrici Antenore.

Bachelard, Gaston (2006 [1957]). La poética del espacio. México, Fondo de Cultura Econémica.

Badanes, Daniel (2012). Un pasado para La Plata: Produccion editorial y disputa de sentidos sobre
la historia de la ciudad en su centenario -1982-. La Plata, Memoria Académica. URL:
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.880/te.880.pdf (13/05/2019).

Badiou, Alain (2002 [1998]). Breve tratado de ontologia transitoria. Trad. Tomas Fernandez Auz y
Beatriz Eguibar. Barcelona, Gedisa.

- 237 -


http://poesialaplata.blogspot.com/2013/07/la-dama-de-la-poesia-ana-emilia-lahitte.html
http://poesialaplata.blogspot.com/2013/07/la-dama-de-la-poesia-ana-emilia-lahitte.html
http://www.eldia.com.ar/noticia.aspx?idnoticia=451992&voto=si&link=http%3A%2F%2Fwww.eldia.com.ar%2Fedis%2F20130519%2Fseptimodia1.htm
http://www.eldia.com.ar/noticia.aspx?idnoticia=451992&voto=si&link=http%3A%2F%2Fwww.eldia.com.ar%2Fedis%2F20130519%2Fseptimodia1.htm
https://elpais.com/diario/2007/12/23/catalunya/1198375640_850215.html
http://www.pagina12.com.ar/diario/suplementos/radar/9-4296-2007-12-10.html
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.880/te.880.pdf

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Baher, Rudolf (1973). Manual de versificacion espariola. Madrid, Gredos.

Bajtin, Mijail (1985 [1979]a). “El problema de los géneros discursivos”. Estética de la creacion verbal.
Trad. Tatiana Bubnova. México, Siglo XXI, 248-293.

Bajtin, Mijail (1985 [1979]b). “El problema del texto en la lingiiistica, la filologia y otras ciencias
humanas. Ensayo de analisis filosofico”. Estética de la creacion verbal. Trad. Tatiana Bubnova.
Meéxico, Siglo XXI: 294-323.

Bajtin, Mijail (1991 [1975]). Teoria y estética de la novela. Trad. Helena S. Kritkova y Vicente
Cazcarra. Madrid, Taurus.

Bataille, Georges (2003 [1929-1939]). La conjuracion sagrada. Trad. Silvio Mattoni. Buenos Aires,
Adriana Hidalgo.

Bataille, Georges (2006 [1938]). La sociologia sagrada del mundo contempordneo. Trad. Lucas
Bidon-Chanal. Buenos Aires, Libros del Zorzal.

Bataille, Georges (2008 [1947-1948)]). La religion surrealista. Trad. Lucia Ana Belloro y Julian Fava.
Buenos Aires, Las Cuarenta.

Baudelaire, Charles (1954 [1857]). “Correspondences”. Les Fleurs du Mal. Paris, Garnier : 14.

Baudelaire, Charles (1945 [1864]). Mon ceeur mis a nu. Fusées. México, Quetzal.

Becerra, Juan José (2018 [2012]). “Pura espuma. La realidad que faltaba”. Bazar americano 67, julio-
agosto. URL: http://www.bazaramericano.com/columnas.php?cod=56&pdf=si

Belinsky, Jorge (2007). Lo imaginario: un estudio. Buenos Aires, Nueva Vision.

Bellemin-Noél, Jean (1972). Le texte et [’avant-texte. Paris, Larousse.

Benveniste, Emile (1997 [1966]). Problemas de lingiiistica general I. México, Siglo XXI.

Benveniste, Emile (1999 [1974]). Problemas de lingiiistica general II. Trad. Juan Almela. México,
Siglo XXI.

Bescos, J. y Navarro, J. (1997). “La digitalizacién como medio para la preservacion y el acceso a la
informacion en los archivos y bibliotecas”. Educacion y Biblioteca 80: 28-41.

Biedermann, Hans (1993 [1989]). Diccionario de simbolos. Buenos Aires, Paidos.

Bizzarri, Hugo (2003-2004). “Veinte afios de reflexion sobre critica textual (1983-2003)”. Revue
Critique de Philologie Romane IV-V : 296-30.

Blanchot, Maurice (1992). El espacio literario. Barcelona, Paidos Ibérica.

Blecua, Alberto (1983). Manual de Critica Textual. Madrid, Castalia.

Bohn, Willard (2001). Modern Visual Poetry. Newark, University of Delaware Press.

Boneo, Martin (1949). “La generacion poética del cuarenta”. Cultura 2. La Plata, Ministerio de
Educacion de Buenos Aires: 71-79.

Bourdieu, Pierre (1967 [1966]). “Campo intelectual y proyecto creador”. Pouillon, J. et al, Problemas
del estructuralismo. México, Siglo XXI: 135-182.

Bourdieu, Pierre (2002 [1966]). Campo de poder, campo intelectual. Buenos Aires, Montressor.

Bourdieu, Pierre (1990 [1984]). Sociologia y cultura. Trad. Martha Pou. México, Grijalbo.

Bourdieu, Pierre (1995 [1992]). Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario. Trad.

Thomas Kauf. Barcelona, Anagrama.

Bowers, Fredson (2001). Principios de descripcion bibliografica. Madrid, Arco/Libros.

Bozal, Valeriano, ed. (1999-2000). Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas
contempordneas. Madrid, Visor.

Cambours Ocampo, Arturo (1963). El problema de las generaciones literarias (esquema de las ultimas
promociones argentinas). Buenos Aires, Pefia Lillo.

Cantoni, César, Abel Robino et al (2010). Cuadernos orquestados. La Plata, Al Margen.

- 238 -


http://www.bazaramericano.com/columnas.php?cod=56&pdf=si

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Caparro6s, José Dominguez (2004). Diccionario de métrica espaniola. Madrid, Alianza.

Casanova, Pascale (2001 [1999]). La Republica mundial de las Letras. Buenos Aires, Anagrama.

Castellanos, Rosario (1969). Materia memorable. México, Universidad Nacional Autéonoma de
Meéxico.

Catelli, Nora (2010) “Circuitos de consagracion en castellano: mercado y valor”. Boletin del Centro
de Estudios de Teoria y Critica Literaria 15, 35-46.

Cerquiglini, Bernard (1989). Eloge de la variante. Histoire critique de la philologie. Paris, Seuil.

Chartier, Roger (1994). Libros, lecturas y lectores en la Edad Moderna. Madrid, Alianza.

Chartier, Roger (1999). “Trabajar con Foucault: esbozo de una genealogia de la ‘funcion-autor’”.
Signos Historicos 11, junio: 11-27.

Chartier, Roger (2003). Cultura escrita, literatura e historia. México, Fondo de Cultura Econémica.

Chartier, Roger (2005). “Un humanista entre dos mundos: Don McKenzie”. McKenzie, D. F.,
Bibliografia y sociologia de los textos. Trad. Fernando Bouza. Madrid, Akal: 7-18.

Chartier, Roger (2006 [2005]). Inscribir y borrar: cultura escrita y literatura (siglos XI-XVIII). Buenos
Aires, Katz.

Chartier, Roger (2006). “Materialidad del texto, textualidad del libro”. Orbis Tertius 12, v. 11. URL:
https://www.orbistertius.unlp.edu.ar/article/view/OTv11n12a01

Chavez, Fermin (2001). Siete escolios sobre Peron. Buenos Aires, Theoria (referencias a Aurora
Venturini en pp. 63-68).

Chavez, Fermin (2003). Alpargatas y libros. Diccionario de Peronistas de la Cultura I. Buenos Aires,
Theoria.

Chavez, Fermin (2004). Alpargatas y libros. Diccionario de Peronistas de la Cultura II. Buenos Aires,
Theoria.

Chiaravalli, Veronica (2013). “Razones de autor que el lector desconoce”. La Nacion. Buenos Aires,
15 feb. URL: http://www.lanacion.com.ar/1554429-razones-de-autor-que-el-lector-desconoce
(24/09/2013).

Colla, Fernando, coord. (2005). Archivos. Como editar la literatura latinoamericana del siglo XX.
Poitiers: CRLA Archivos.

Colla, Fernando (2010). Escribas, monjes, filologos, ordenadores... Céordoba, Alcion Editora.

Combe, Dominique (1999). “La referencia desdoblada: el sujeto lirico entre la ficcion y la
autobiografia”. Cabo Aseguinolaza, Fernando, comp., Teorias sobre la lirica. Madrid,
Arco/Libros: 127-53.

Consiglio, Jorge (2013). “El orden de la pasiéon”. La Nacion. Buenos Aires, 28 mar. URL:
http://www.lanacion.com.ar/1567403-el-orden-de-la-pasion (24/09/2013).

Contat, Michel y Daniel Ferrer, dir. (1998). Pourquoi la critique génétique ? Méthodes, théories. Paris,
CNRS Editions.

Contat, Michel, comp. (1998). Cahiers de textologie 2 : problemes de [’édition critique. Paris, Minard.

Conte, Rafael (1999). “Los premios literarios”. ABC. Madrid, 10 may.

Contini, Gianfranco (1986 [1977]). Breviario di ecdotica. Milano-Napoli, Riccardo Ricciardi Editore.

Cornejo, Sandra. Tuerto rey. Blog de literatura. URL: http://www.tuertorey.com.ar/.

Cornejo, Sandra (1989). Borradores. La Plata, Hojas y Cuadernos de Sudestada.

299

Costa, Maria Eugenia (2014). “Luis Seoane y el arte de editar: Rescate de ‘Botella al Mar’”. I/l Congreso
Internacional de Literatura y Cultura Espariolas Contempordneas, 8 al 10 oct. La Plata, Memoria
Académica. URL: http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.7440/ev.7440.pdf

Cruz Mundet, José Ramoén (2003). Manual de archivistica. Madrid, Fundacion German Sanchez

Ruipérez.

- 239 -


http://www.lanacion.com.ar/1554429-razones-de-autor-que-el-lector-desconoce
http://www.lanacion.com.ar/1567403-el-orden-de-la-pasion
http://www.tuertorey.com.ar/

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Dalmaroni, Miguel (2004). La palabra justa: Literatura, critica y memoria en la Argentina, 1960-
2002. Mar del Plata - Santiago de Chile, Melusina — RIL.

Dalmaroni, Miguel, dir. (2009). La investigacion literaria. Problemas iniciales de una practica. Santa
Fe, UNL.

Darnton, Robert (2010). Las razones del libro. Futuro, presente, pasado. Madrid, Trama editorial.

de Biasi, Pierre-Marc (1998). “Qu’est-ce qu’un brouillon ? Le cas Flaubert : essai de typologie
fonctionnelle des documents de genése”. Contat, Michel y Daniel Ferrer, dir., Pourquoi la
critique génétique ? Méthodes, théories. Paris, CNRS: 31-60.

de Biasi, Pierre-Marc (2007). “Pour une analyse scientifique des manuscrits”. /TEM. URL:
http://www.item.ens.fi/articles-en-ligne/pour-une-analyse-scientifique-des-manuscrits/ (20/09/2013).

de Biasi, Pierre-Marc (2013 [2011]). Génétique des textes. Paris, CNRS.

de Buen Unna, Jorge (2008). Manual de diserio editorial. Gijon, Trea.

de Diego, José Luis (2001). ;Quién de nosotros escribira el Facundo? Intelectuales y escritores en la
Argentina (1970-1986). La Plata, Al Margen.

de Diego, José Luis (2006). “Treinta afios de narrativa en Argentina (1960-1990)”. URL:
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/a-proposito-de-daniel-moyano-treinta-anos-de-
narrativa-argentina-1960-1990/html/354d2006-a0fb-11e1-b1fb-00163ebf5e63 3.html (3/7/2019).

de Diego, José Luis (2012). “Concentracioén, econdmica, nuevos editores, nuevos agentes”. Actas del
Coloquio Argentino de Estudios sobre el Libro y la Edicion. La Plata, Memoria Académica.
URL: http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.1930/ev.1930.pdf

de Diego, José Luis, dir., (2014 [2006]). Editores y politicas editoriales en Argentina (1880-2010).
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdémica.

de Diego, José Luis (2019). Los autores no escriben libros. Nuevos aportes a la historia de la edicion.
Buenos Aires, Ampersand.

de Diego, José Luis, dir., (2019). La Plata: Una geografia literaria. La Plata: Universidad Nacional
de La Plata - Malisia Editorial.

De Sagastizabal, Leandro (1995). La edicion de libros en la Argentina: una empresa de cultura.
Buenos Aires, Eudeba.

de Zaccardi, Delia (1963). “Librerias con trastienda en la vida intelectual platense”. Universidad
“nueva” y ambitos culturales platenses. La Plata, Municipalidad de La Plata - Universidad
Nacional de La Plata: 349-370.

Debussy, Pablo (2011). “Yuna Riglos y la vida puerca: reflexiones sobre Las primas, de Aurora
Venturini y Las primas o la voz de Yuna, de Roman Podolsky” (consultado mediante la
plataforma CONICET).

Degiuseppe, Alcides (1980). Inicios literarios de La Plata. La Plata, Fondo Editorial Bonaerense.

del Valle Gastaminza, Félix, ed. (1999). Manual de documentacion fotogrdfica. Madrid, Sintesis.

Deleuze, Gilles (1984). La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1. Barcelona - Buenos Aires -
Meéxico: Paidos.

Denis-Krause, Alejandro (1963). “Cuando mi generacion se formaba”. Universidad “nueva”y ambitos
culturales platenses. La Plata, Municipalidad de La Plata - Universidad Nacional de La Plata:
291-310.

Derrida, Jacques (1997 [1995]). Mal de archivo: una impresion freudiana. Trad. Paco Vidarte. Madrid,
Trotta.

Derrida, Jacques (1998). “Une discussion avec Jacques Derrida. Archive et brouillon. Table ronde du
17 juin 1995”. Contat, Michel y Daniel Ferrer, eds. Pourquoi la critique génétique ? Méthodes,
théories. Paris, CNRS Editions: 189-209.

- 240 -


http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/a-proposito-de-daniel-moyano-treinta-anos-de-narrativa-argentina-1960-1990/html/354d2006-a0fb-11e1-b1fb-00163ebf5e63_3.html
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/a-proposito-de-daniel-moyano-treinta-anos-de-narrativa-argentina-1960-1990/html/354d2006-a0fb-11e1-b1fb-00163ebf5e63_3.html
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.1930/ev.1930.pdf

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Derrida, Jacques (2007 [1972]). La diseminacion. Trad. J. M. Arancibia. Madrid, Fundamentos.

Dexeus Mallol, Mercedes (1995). “La digitalizacién de imagenes y el estudio de la imprenta manual”.
Sonsoles, Celestino Angulo, coord., De libros y bibliotecas: homenaje a Rocio Caracuel.
Sevilla, Universidad de Sevilla: 107-116.

Di Ci6, Mariana (2014). “Alejandra Pizarnik, un ejemplo de correccion sadica”. Revista
Iberoamericana 246, v. LXXX, enero-marzo: 227-240.

Diaz, José-Luis (2007). L Ecrivain imaginaire. Scénographies auctoriales a 1’époque romantique.
Paris, Honoré Champion.

Diaz, José-Luis (2011). “La nocion de autor (1750-1850). Literatura: teoria, historia, critica2,v. 13,
Bogota. URL: http://www.revistas.unal.edu.co/index.php/lthc/article/view/27325/39678.

Diaz, José-Luis (2012). “De 1’écrivain au traducteur imaginaires. Entretien avec José-Luis Diaz au
sujet de sa théorie de I’auteur” (propos recueillis par Karen Vandemeulebroucke & Elien
Declercq). Interféerences littéraires/Literaire interferenties 9, noviembre : 211-227. URL :
http://www.interferenceslitteraires.be/index.php/illi/article/view/421/328.

Diez Fernandez, José Ignacio (1999). “Los manuscritos en la Red: catdlogos, digitalizaciones y
proyectos”. Signo. Revista de Historia de la Cultura Escrita 6: 145-160.

Dilthay, Wilhelm (1945 [1905]). Vida y poesia. Trad. Wenceslao Roces. México, Fondo de Cultura
Econémica.

Buonocore, Domingo (1974). Libreros, editores e impresores de Buenos Aires. Buenos Aires, Bowker.

Dreyfus, John y Frangois Richaudeau, dirs., (1990). Diccionario de la edicion y de las artes grdficas.
Madrid, Fundacién German Sanchez Ruipérez (Biblioteca del libro).

Drucaroff, Elsa, dir. (2000). La narracion gana la partida. Noé litrik, dir., Historia critica de la
Literatura Argentina. Buenos Aires, Emecé.

Escalante Gonzalbo, Fernando (2007). 4 la sombra de los libros. Lectura, mercado y vida publica.
Meéxico D. F., El Colegio de México.

Fernandez Muioz, Demetrio (2017). Claves de la aforistica espariola: concepcion del género,
tradicion literaria y eclosion en la posmodernidad. Tesis doctoral. Universidad de Alicante.

Fernandez, Ruth (2000). Originalidad en la obra de Aurora Venturini. Buenos Aires, Editorial Nueva
Generacion.

Ferrer, Daniel y Michael Groden (2004). “Introduction. A Genesis of French Genetic Criticism”.
Deppman, Jed, Daniel Ferrer y Michael Groden eds. Genetic Criticism, Texts and Avant-Texts.
Philadelphia, University of Pennnsylvania: 1-16.

Foffani, Enrique, ed. (2010). Controversias de lo moderno. La secularizacion en la historia cultural
latinoamericana. Buenos Aires, Katatay.

Foucault, Michel (2010 [1969]). ;Qué es un autor? Buenos Aires, El cuenco de plata.

Frankel, Hermann (1969). Testo critico e critica del testo. Firenze, Le Monnier.

Freidemberg, Daniel (1993). “Poesia argentina de los afios 70 y 80. La palabra a prueba”. Cuadernos
Hispanoamericanos 517-519 (La cultura argentina: de la dictadura a la democracia), julio-
septiembre: 139-160.

Friedrich, Hugo (1974 [1956)). Estructura de la lirica moderna. Barcelona, Seix Barral.

Frugoni de Fritzsche, Teresita, 1963. Indice de poetas argentinos I. Buenos Aires, Universidad de
Buenos Aires.

Gallegos Diaz, Cristian. (2006) “Aportes a la teoria del sujeto poético”. Especulo. Revista de Estudios
Literarios, 32. URL: http://webs.ucm.es/info/especulo/numero32/sujepoet.html. (04/02/2019).

Garasino, Ana Maria (1951). “Raices desnudas” de Ana Emilia Lahitte. Primer manifiesto
antisartreano de una generacion. La Plata, Edicion Termino.

- 241 -


http://www.revistas.unal.edu.co/index.php/lthc/article/view/27325/39678
http://www.interferenceslitteraires.be/index.php/illi/article/view/421/328

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Garcia Camarero, Ernesto y Luis Angel Garcia Melero (2001). La biblioteca digital. Madrid,
Arco/Libros.

Garcia Saravi, Gustavo (1963). “La poesia joven de La Plata”. Universidad “nueva” y ambitos
culturales platenses. La Plata, Municipalidad de La Plata - Universidad Nacional de La Plata:
539-559.

Garcia, Michel (1984). “Quosque tandem... o las dudas del editor”. Incipit IV: 35-49.

Garone Gravier, Marina (2011). Historia en Cubierta. El Fondo de Cultura Economica a través de sus
Portadas (1934-2009). México, Fondo de Cultura Econémica.

Garrido Arilla, Maria Rosa (1999). Teoria e historia de la catalogacion de documentos. Madrid,
Sintesis.

Garrido Gallardo, Miguel Angel (1994). La musa de la retérica. Problemas y métodos de la ciencia de
la literatura. Madrid, CSIC.

Gaskell, Philip. (1999 [1972]). Nueva introduccion a la bibliografia material. Guijon, Trea.

Gasparini, Phillippe (2012). “La autonarracion”. Casas, Ana, comp., La autoficcion. Reflexiones
teoricas. Madrid, Arco/Libros: 177-209.

Gasparini, Phillippe (2009). “De quoi [’autofiction est-elle le nom ?” Universidad de Lausanne, 9 oct.
URL: http://www.autofiction.org/index.php?post/2010/01/02/De-quoi-l-autofiction-est-elle-le-
nom-Par-Philippe-Gasparini

Gazzera, Carlos (2016). Editar: un oficio. Atajos, rodeos, modelos. Villa Maria, Eduvim.

Genette, Gérard (2001 [1987]) Umbrales. Buenos Aires, Siglo XXI.

Ghiano, Juan Carlos, (1957). Poesia argentina del siglo XX. México - Buenos Aires, Fondo de Cultura
Econdémica.

Gil de Zarate, Antonio (1889). Manual de literatura: principios generales de poética y retorica y
resumen historico de la literatura espanola. Paris, Garnier.

Giordano, Alberto (2011). Vida y obra. Rosario, Beatriz Viterbo.

Giordano, Carlos (1969). “Temas y direcciones fundamentales de la promocion poética del 40”.
Romano, Eduardo, Horacio Becco y Carlos Giordano, £/ 40. Buenos Aires, Editores dos.
Giordano, Carlos (1983). “Entre el 40 y el 50 en la poesia argentina”. Revista Iberoamericana 49/125,

octubre-diciembre: 783-796.

Godinas, Laurette y Alejandro Higashi (2005-2006). “La edicion critica sin manuscritos, otras
posibilidades de la edicion critica genética en Balun-Candan de Rosario Castellanos”. Incipit
XXV-XXVI: 265-81.

Goldchluk, Graciela y Moénica Pené, comp., (2013). Palabras de archivo. Santa Fe, UNL - CRLA-
Archivos.

Gordon, Samuel, ed. (1992-1993). “La Coleccién Archivos: hacia un nuevo canon” (resefia). Revista
Iberoamericana 158-159: 181-188.

Gramuglio, Maria Teresa (1992). “La construccion de la imagen”. Tizon, Héctor, Rodolfo Rabanal y
Maria Teresa Gramuglio, eds., La escritura argentina. Santa Fe, UNL - Ediciones de la Cortada:
37-64.

Grésillon, Almuth (1994a). Eléments de critique génétique. Lire les manuscrits modernes. Paris,
Presses Universitaires de France.

Greésillon, Almuth (1994b). “;Qué es la critica genética?”. Filologia 1-2, a. XXVII: 25- 52.

Grésillon, Almuth (2006). “La critique génétique, aujourdhui et demain”. [/TEM. URL:
http://www.item.ens.fr/index.php?id=14174 (23/07/2017).

- 242 -


http://www.item.ens.fr/index.php?id=14174

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Guthrie, Secondo W. et al (1805). Nuova geografia universale, antica e moderna, cosmografica, fisica,
topografica, di commercio e d'industria, politica, statistica, etho-grafica, ed istorica. Tomo V.
Trad. C. A. Barriellini. Milan, Dalla Stamperia Ne’Bigle.

Gutiérrez Girardot, Rafael (2004 [1983]). Modernismo. Supuestos historicos y culturales. Bogota,
Fondo de Cultura Econdmica.

Gutiérrez Girardot, Rafael (2006 [1986]) “El modernismo incdgnito”. Pensamiento hispanoamericano.
México, UNAM: 65-76.

Hamburger, Kéte (1995 [1977]). La logica de la literatura. Trad. José Luis Arantegui. Madrid, Visor.

Halliday, M. A. K. (1982 [1978)). El lenguaje como semiotica social: La interpretacion social del
lenguaje y del significado. Trad. Jorge Ferreiro Santana. México, Fondo de Cultura Econémica.

Hay, Louis (1979). Essais de critique génétique. Paris, Flammarion.

Hay, Louis (1989). La naissance du texte. Paris, Libraire Jos¢ Corti Mayenne.

Hay, Louis (1994). “La escritura viva”. Filologia 1-2, a. XXVII: 5-22.

Heinich, Nathalie (2002). La sociologia del arte. Buenos Aires, Nueva Vision.

Herrera, Ricardo H. (1988). La ilusion de las formas. Buenos Aires, El imaginero.

Herrera, Ricardo H. (1991). La hora epigonal. Ensayos sobre poesia argentina contempordnea.
Buenos Aires, Grupo Editor Latinoamericano.

Huyghe, René (1955). Dialogue avec le visible. Paris, Flammarion.

Iser, Wolfgang (1987 [1976]). El acto de leer. Teoria del efecto estético. Madrid, Taurus.

Jauss, Hans Robert (1981). “Estética de la recepcion y comunicacion literaria”. Punto de Vista 12, a.
1V, julio: 34-40.

Jauss, Hans Robert (1992 [1977]). Experiencia estética y hermenéutica literaria. Ensayos en el campo
de la experiencia estética. Madrid, Taurus.

Jitrik, Noé, dir. (1999-2010). Historia critica de la Literatura Argentina. Tomos I a XII. Buenos Aires,
Emecé.

Korn, Guillermo, comp. (2007). El peronismo cldsico 1945-1955. Descamisados, gorilas y contreras.
Literatura Argentina siglo XX. David Viiias, dir. Buenos Aires, Paradiso - Fundacion Cronica
General.

Krapp, Fernando y Agustina Massa (2013). Beatriz Portinari. Un documental sobre Aurora Venturini.
Buenos Aires, BAFICI.

Kristeva, Julia (2001 [1969]). Semiotica I. Trad. José Martin Arancibia. Madrid, Editorial Fundamentos.

Lafleur, René, Héctor Provenzano y Fernando Alonso (2006 [1962]). Las revistas literarias
argentinas. Buenos Aires, El 8vo. loco.

Larraz, Fernando (2014). “;Un campo editorial? Cultura literaria, mercados y practicas editoriales
entre Argentina y Espafa”. Cuadernos del CILHA 21, a. 15.

Lebrave, Jean-Louis, (1994). “La critica genética, juna nueva disciplina o un avatar moderno de la
filologia?”. Filologia 1-2, a. XXVII: 53-73.

Lejeune, Philippe (1975). Le pacte autobiograohique. Paris, du Seuil.

Levaillant, Jean, ed. (1982). Ecriture et génétique textuelle. Lille, Presses de I’Université de Lille.

Levi-Strauss, Claude (1961 [1958]). Antropologia estructural. Buenos Aires, EUDEBA.

Ligaluppi, Oscar Abel, comp. (1979). Antologia poética hispanoamericana. La Plata, Fondo Editorial
Bonaerense.

Lipovetsky, Gilles (2016 [2015]). De la ligereza. Hacia una civilizacion de lo ligero. Trad. Antonio-
Prometeo Moya. Barcelona, Anagrama.

Lluch-Prats, Javier (2009). “Escritores de marca: voces argentinas en el catlogo de Anagrama”. Orbis Tertius
15, v. 14. URL: https://www.orbistertius.unlp.edu.ar/article/download/OTv14n15d04/pdf 377/.

- 243 -



- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Lois, Elida, ed. (1994). Filologia [Buenos Aires], XXVII, 1-2 [Nimero monogréfico: “Critica
genética”].

Lois, Elida (2001). Génesis de escritura y estudios culturales. Introduccién a la critica genética.
Buenos Aires, Edicial.

Lois, Elida (2014). “La critica genética: un marco teérico sobre la disciplina, objetivos y método”.
Creneida 2: 57-78.

Lopez Garcia, Maria (2015). Nosotros, vosotros, ellos. La variedad rioplatense en los manuales
escolares. Buenos Aires, Mino y Déavila.

Lucia Megias, José Manuel (1999). “Editar en Internet (che quanto piace il mondo é breve sogno)”.
Incipit XVIII: 1-40.

Lucia Megias, Jos¢ Manuel (2003). “La critica textual ante el siglo XXI, la primacia del texto”. Lillian
von der Walde Moheno, ed., Propuestas tedrico-metodologicas para el estudio de la literatura
hispanica medieval. México, Universidad Autonoma Metropolitana - Universidad Nacional
Auténoma de México: 417-490.

Maingueneau, Dominique (2014). “Retour critique sur 1'éthos”. Langage et société 3, v. 149: 31-48.

Mallol, Anahi (2017). Poesia argentina entre dos siglos. 1990-2015. Del realismo a un nuevo lirismo.
La Plata, Universidad Nacional de La Plata, Facultad de Humanidades y Ciencias de la
Educacioén - Edulp.

Marqués, Rodolfo Santiago (2012). “La plaqueta artistica en la Argentina”. Tesis de licenciatura.
Instituto Universitario Nacional del Arte.

Marramao, Giacomo (1989 [1983]). Poder y secularizacion. Trad. Juan Ramoén Capella. Barcelona,
Peninsula.

Marramao, Giacomo (1998 [1994]). Cielo y tierra. Genealogia de la secularizacion. Trad. Pedro
Miguel Garcia Fraile. Barcelona - Buenos Aires - México, Paidds.

Martinez de Souza, José (1989). Diccionario de bibliologia y ciencias afines. Madrid, Fundacion
German Sanchez Ruipérez (Biblioteca del libro).

Martinez de Souza, José (2001). Diccionario de edicion, tipografia y artes grdficas. Madrid, Trea.
Martinez, Erika (2013). “Ideas en desbanda. Notas sobre el aforismo contemporaneo”. fnsula 801: 4. URL:
https://www.insula.es/sites/default/files/articulos_muestra/INSULA_801.html (27/05/2018).
Martinez, Héctor Eduardo (2003). “El amor es una fuerza con la que el hombre se defiende de la

indiferencia del universo”. A.A.V.V., Naranjos de fascinante musica. City Bell, Libros de la
talita dorada: 5-12.
Martini Real, Juan Carlos (1974). Los mejores poemas de la poesia argentina. Buenos Aires, Corregidor.

Mastropierro, Maria del Carmen (2006). Archivos privados. Buenos Aires, Alfagrama.

Mastropierro, Maria del Carmen (2007). El porqué de los archivos privados. Buenos Aires, Alfagrama.

Mattoni, Silvio (2011). Bataille: una introduccion. Buenos Aires, Quadrata - Biblioteca Nacional.

McKenzie, D. F. (2005 [1999]). Bibliografia y sociologia de los textos. Trad. Fernando Bouza. Madrid,
Akal.

Meizoz, Jérome (2007). Postures littéraires. Mises en scene modernes de l'auteur. Genéve, Slatkine.

Meizoz, Jérome (2009). “Ce qu’on fait dire au silence: posture, ethos, image d’auteur”. Argumentation
et Analyse du Discours 3. URL: http://aad.revues.org/667?lang=en.

Meizoz, Jérome (2015). Posturas literarias. Puestas en escena modernas del autor. Trad. Juan Zapata.
Bogota, Ediciones Uniandes.

Meizoz, Jérdme “Postures d’auteur et poétique (Ajar, Rousseau, Céline, Houellebecq)”. Voix-poetica.
Lettres et sciences humaines. URL: http://www.vox-poetica.org/t/articles/meizoz.html
(15/01/2014).

- 244 -


https://www.insula.es/sites/default/files/articulos_muestra/INSULA_801.html

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Meizoz, Jérome (2016). La littérature ‘“‘en personne”. Scéne médiatique et formes d’incarnation.
Geneve, Slatkine.

Milanta, Atilio (2005). Republica cientifica platense; homenaje a la Universidad Nacional de La Plata
en su primera centuria de vida (1905-12 de agosto-2005). La Plata, Dei Genitrix.

Molloy, Sylvia (1996). Acto de presencia. La escritura autobiogrdfica en Hispanoamérica. México,
Fondo de Cultura Econdmica.

Montaner Frutos, Alberto (1999). Prontuario de bibliografia. Pautas para la realizacion de
descripciones, citas y repertorios. Asturias, Ediciones Trea.

Monteleone, Jorge (2004). “El fin de Narciso. La ruptura en el imaginario poético hispanoamericano
entre 1940y 1950”. Grunwald, Susanne et al, coords., Pasajes - Passages - Passagen: Homenaje
a Christian Wentzlaff Eggebert. Sevilla, Universidad de Sevilla - Universitit zu Koln -
Universidad de Cadiz: 539-550.

Monteleone, Jorge (2016). El fantasma de un nombre. Poesia, imaginario y vida. Rosario, Nube negra.

Muestra de autores y libros platenses (1962). La Plata, Universidad Nacional de La Plata.

Navarrete, Trilce y Owen Mackenzie (2011). “Museum libraries: how digitalization can enhance the
valium of the museum”. Palabra Clave 1: 1.

Navarro Tomas, Tomas (1965). Arte del verso. México, Compaiiia General de Ediciones.

Navarro Tomas, Tomas (1974). Métrica espariola: reseria historica y descriptiva. Madrid, Guadarrama.

Neruda, Pablo ([1926] 2010). “Soledad de los pueblos™. Antologia general. Madrid, Real Academia
Espafiola — Asociacion de Academias de la Lengua Espaiiola.

Orduna, German (1990). “La edicion critica”. Incipit X: 17-43.

Orduna, German (1995). “La edicion critica como arte de edicion”. Incipit XV: 1-22.

Orduna, German (2000). Ecdotica. Problemadtica de la edicion de textos. Kassel, Reichenberger
Ediciones.

Orduna, German (2005). Fundamentos de critica textual. Madrid, Arco/Libros.

Oseki-Dépré, Ines (1999). Théories et pratiques de la traduction littéraire. Paris, Armand Colin.

Pallaoro, Jos¢ Maria. Aromito. Blog de literatura, biblioteca y lecturas. URL:
http://aromitorevista.blogspot.com/.

Pallaoro, José Maria. Poesia La Plata. Blog de literatura platense. URL:
http://poesialaplata.blogspot.com/.

Pasquali, Giorgio (2010). Storia della tradizione e critica del testo. Firenze, Le Lettere.

Pastor Platero, Emilio (2008). “La critica genética, avatares y posibilidades de una disciplina”.
Genética textual. Madrid, Arco/Libros: 9-32.

Pastor Platero, Emilio, comp. (2008). Genética textual. Madrid, Arco/Libros.

Paz, Octavio (1999 [1943]). “Poesia de soledad y poesia de comunion”. Obras completas. Miscelanea
1. México, Fondo de Cultura Econémica: 234-245.

Pecourt, Juan (2008). Los intelectuales y la transicion politica. Madrid, Centro de Investigaciones
Sociologicas.

Pérez Priego, Miguel Angel (1997). La edicién de textos. Madrid, Sintesis.

Pérez Priego, Miguel Angel (2001). Introduccién general a la edicion del texto literario. Madrid,
Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

Picone, José (1952). Romancero platense. La Plata, Talleres graficos Moreno.

Pilia, Guillermo (2001). “Ana Emilia Lahitte: s6lo el poema pronuncia su misterio”. Historia de la
literatura de La Plata. La Plata, La Comuna: 176-183.

Pilia, Guillermo (2001). “Aurora Venturini: medioevo en tono mayor”. Historia de la literatura de La
Plata. La Plata, La Comuna: 187-191.

- 245 -



- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Pinto, Maria, ed. (1999). Manual de clasificacion documental. Madrid, Sintesis.

Pifia, Cristina (1996). Poesia argentina de fin de siglo. Tomo I y II. Estudio preliminar. Buenos Aires,
Vinciguerra.

Pina, Cristina (2013). “La incidencia de la posmodernidad en las formas actuales de narrar”. Cuadernos
del CILHA 19, a. 14: 16-37.

Ponce de Leon, Alberto (1963). “La escuela platense de poesia”. Universidad “nueva” y ambitos
culturales platenses. La Plata, Municipalidad de La Plata - Universidad Nacional de La Plata:
495-538.

Porraa, Ana (2011). Caligrafia tonal. Ensayos sobre poesia. Buenos Aires, Entropia.

Premat, Julio (2009). “Introduccion. Héroes sin atributos”. Héroes sin atributos. Figuras de autor en
la literatura argentina. Buenos Aires, Fondo de Cultura Economica.

Prieto, Adolfo (2003). La literatura autobiogrdfica argentina. Buenos Aires, Eudeba.

Prieto, Martin (2006). Breve Historia de la literatura argentina. Buenos Aires, Taurus.

Prieto, Martin (2007). “Neobarrocos, objetivistas, epifanicos y realistas: nuevos apuntes para la historia de
la nueva poesia argentina”. Cahiers de LIRICO 3. URL: http://lirico.revues.org/768 (27/05/2018).

Quentin, Dom (1926). Essais de critique textuelle (Ecdotique). Paris, Picard.

Quereilhac, Soledad (2013). “Rara, como encendida. Apuntes sobre los primeros relatos de Armonia
Somers”. Las ranas. Artes, ensayo y traduccion 8: 12-18.

Quién es quién en la Argentina. Biografias contemporaneas (1955). Buenos Aires, Kraft.

Quintana, Ramiro (2012). “El misterio en la lengua”. La Nacion. Buenos Aires, 3 ago. URL:
http://www.lanacion.com.ar/1494983-el-misterio-en-la-lengua (20/09/2013).

Rall, Dietrich, comp., (1993). En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria. Universidad
Nacional Auténoma de México, México.

Raymond, Marcel (1960 [1933]). De Baudelaire al surrealismo. México - Buenos Aires, Fondo de
Cultura Economica.

Rey, Pedro B. (2011). “Los libros del afio”. La Nacion. Buenos Aires, 16 dic. URL:
http://www.lanacion.com.ar/1432393-los-libros-del-ano (20/09/2013).

Rivalan Guégo, Christine (2004a). “La imagen de cubierta en las ediciones de Humo, dolor, placer de
Alberto Insua”. LITTERAE Cuadernos sobre cultura escrita 3-4. Madrid, Calambur: 271-279.

Rivalan Guégo, Christine (2004b). “Texto e imagen: la cubierta al encuentro del publico”. Catedra

Garcia, Pedro Manuel et al, coord., La memoria de los libros: estudios sobre la historia del
escrito y de la lectura en Europa y América. Madrid, Instituto del Libro y la Lectura, Fundacion
German Sanchez Ruipérez: 719-729.

Rodas, Giselle Carolina y Maria Paula Salerno (2018). “Tension y tradicion cultural en La trova de
Aurora Venturini”. Perifrasis. Revista de Literatura, Teoria y Critica 17, v. 9. Bogota, enero-
junio: 59-74.

Rodriguez Temperley, Maria Mercedes (2009). “Literatura y critica textual”. Dalmaroni, Miguel, dir.,
Investigacion literaria. Problemas de comienzo y método. Santa Fe, UNL: 105-124.

Rodriguez Temperley, Maria Mercedes (2012). “La muerte de Martin Fierro, de Leonardo Castellani:
genética textual y autobiografia”. Boletin de la Academia Argentina de Letras 313-314, t.
LXXVI, enero-abril de 2011, Buenos Aires: 205-237.

Rodriguez Temperley, Maria Mercedes (2015). “Rescrituras de Beatriz Guido: un manuscrito de La
invitacion”. Revista de Critica Literaria Latinoamericana 82, a. XLI, Lima-Boston: 221-240.

Rodriguez Temperley, Maria Mercedes (2018). “Materialidades de lo escrito: ilustracion de cubiertas

en La invitacion de Beatriz Guido”. Revista de Critica Literaria Latinoamericana 89, Lima-
Boston: 163-186.

- 246 -


http://lirico.revues.org/768
http://www.lanacion.com.ar/1494983-el-misterio-en-la-lengua
http://www.lanacion.com.ar/1432393-los-libros-del-ano

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Rodriguez, Blanca Alberta (2004). “El cuerpo del texto. Un estudio de la poesia de Gloria Gervitz”.
Gordon, Samuel, ed., Poéticas mexicanas del siglo XX. Ciudad de México, Ediciones Eén -
Universidad Iberoamericana: 303-334.

Romano, Eduardo, Horacio Becco y Carlos Giordano (1969). El 40. Buenos Aires, Editores dos.

Romero, José Luis (1998). El desarrollo de las ideas en la sociedad argentina del siglo XX. Buenos
Aires, A-Z editora.

Romero, José Luis (2005). Latinoamérica. Las ciudades y las ideas. Buenos Aires, Siglo XXI.

Rossi, Lily, comp. (s.d. [(,199...7]). Diagonales, tilos y... poetas: antologia. La Plata, Municipalidad de
La Plata.

Roudil, Jean (1978). “Edition de texte, analyse textuelle et ponctuation (Bréves réflexions sur les écrits
en prose)”. Cahiers de Linguistique Hispanique Médiévale 3: 269-299.

Rubio Tovar, Joaquin (2004). La vieja diosa. De la Filologia a la posmodernidad. Alcala de Henares,
Centro de Estudios Cervantinos.

Saitta, Sylvia (2014). “En torno al 2001 en la narrativa argentina”. Literatura y Lingiiistica 29.
Santiago. URL: http://dx.doi.org/10.4067/S0716-58112014000100008.

Saravi Cisneros, Roberto (1956). Primera antologia poética platense. Buenos Aires, Ediciones
Antonio Zamora.

Salerno, Maria Paula (2011). La produccion literaria de Julio César Avanza: edicion y génesis de
escritura. La Plata, Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires, Archivo Historico “Dr.
Ricardo Levene”.

Salerno, Maria Paula (2013). “La apropiacion de los franceses en la obra de Aurora Venturini:
traducciones y creacion literaria”. Oscar Caeiro et al, comp. Estudios argentinos de literatura
de habla francesa: Herencia y transmision, Lealtad y Traicion, Literatura Comparada.
Coérdoba, Universidad Nacional de Cordoba: 323-327.

Salerno, Maria Paula (2013). “Los limites del archivo: derroteros a través de los papeles de Julio César
Avanza”. Goldchluk, Graciela y Monica Pené, comps., Palabras de archivo. Santa Fe, UNL -
CRLA-Archivos: 181-201.

Salerno, Maria Paula (2014). “La «nueva» narrativa de Aurora Venturini: textos de ayer y de hoy”.
Actas del Congreso Cuestiones Criticas. Rosario, Universidad Nacional de Rosario. URL:
http://www.celarg.org/int/arch_publi/salerno_mar_a_paulacc.pdf.

Salerno, Maria Paula (2015a). “La construccion de la imagen de escritora de Aurora Venturini en
dialogo literario con poetas franceses”. Francisco Aiello, ed., Estudios argentinos de literatura
francesa y francdfona: filiaciones y rupturas. Mar del Plata, Universidad Nacional de Mar del
Plata: 525-530.

Salerno, Maria Paula (2015b). Teseo. Edicion facsimilar. La Plata, Instituto Cultural de la provincia
de Buenos Aires, Archivo Historico “Dr. Ricardo Levene”.

Salerno, Maria Paula (2016a). “El mundo editorial de Aurora Venturini”. Revista de Critica Literaria
Latinoamericana 83, a. XLII, Lima-Boston, 1 semestre: 279-300.

Salerno, Maria Paula (2016b). “Problemas editoriales y génesis textual en Nosotros, los Caserta de
Aurora Venturini” Incipit XXXVI: 69-94.

Salerno, Maria Paula (2017). “«Agua de poesia del primer poeta de Francia»: Venturini lectora de
Villon”. Théleme. Revista Complutense de Estudios Franceses 1, v. 32, Madrid: 109-120.
Salerno, Maria Paula (en prensa). “Del ambiente melancolico a la accion literaria, los afios 40 en la
ciudad de La Plata: el caso de la revista Teseo”. Boletin de la Academia Argentina de Letras.

Buenos Aires, Academia Argentina de Letras.

- 247 -


http://www.celarg.org/int/arch_publi/salerno_mar_a_paulacc.pdf

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Salerno, Maria Paula (2018) “Trazados escriturales en la obra de Ana Emilia Lahitte, entre la sujecion
al todavia y la evidencia del jamas”. Manuscritica. Revista de Critica Genética 36. Sdo Paulo:
203-225.

Salerno, Maria Paula (2019). “Traducir y recrear. Estrategias de Aurora Venturini en Cantos de
Maldoror: Satdnica Trinidad”. Belas infiéis 2, v. 8, Brasilia: 93-109.

Salerno, Maria Paula (inédito a). “La fldnerie de Venturini: viajes a los centros de la cultura europea”.

Salerno, Maria Paula (inédito b). “Reescrituras y nuevas ediciones: los poemas de Aurora Venturini a
través del tiempo (1953-2004)”.

Salerno, Maria Paula, dir., Archivo de Escritores Platenses. URL: http://cbm.laplata.gov.ar/aep/.

Salvatierra, Dany (2013). “Prologo”. Aurora Venturini, Las primas. Lima, Estruendomudo.

Scarano, Laura (2014). Vidas en verso: autoficciones poéticas (estudio y antologia). Santa Fe: UNL.

Scarano, Laura (2015). “Poesia de autor: entre la autobiografia y la autoficcion”. Conferencia dictada
el 20 de agosto en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Mendoza.

Segre, Cesare (1995). “Critique des variantes et critique génétique”. Génesis 7: 29-45.

Seibel, Beatriz (2011). Historia del Teatro Nacional Cervantes (1921-2010). Buenos Aires, Instituto
Nacional del Teatro.

Sharpe, Leslie e Irene Grunther (2005). Manual de edicion literaria y no literaria. México,
Libraria/Fondo de Cultura Economica.

Shiner, Larry (1967). “The Concept of Secularisation in Empirical Research”. Journal for the Scientific
Study and Religion 2, v. 6: 207-220.

Soler Canas, Luis (1981). La generacion poética del 40. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas.

Somoza, Patricia, 2009. “Monstruos inquietantes”. La Nacion. Buenos Aires, 1 ago. URL:
http://www.lanacion.com.ar/1155666-monstruos-inquietantes (20/09/2013).

Sontag, Susan, 1996 [1966]. Contra la interpretacion. Buenos Aires, Alfaguara.

Spang, Kurt (2000 [1996]). Géneros literarios. Madrid, Sintesis.

Spang, Kurt (2009 [1996]). “Los géneros literarios”. Garrido Gallardo, Miguel Angel, dir., El lenguaje
literario. Madrid, Sintesis: 1211-1344.

Stussi, Alfredo (1985). La critica del testo. Bolonia, Il Mulino (Strumenti di filologia romanza).

Sucre, Guillermo (2001 [1975]). La mascara, la transparencia: ensayos sobre poesia
hispanoamericana. México, Fondo de Cultura Econdmica.

Tarruela, Alfredo (1963). 4 poetas platenses. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas.

Tarruela, Alfredo (2000). Cronicas de una ciudad: Historias de escritores vinculados a La Plata. La
Plata, La Comuna.

Tavani, Giuseppe (1991). “L'edizione critico-genetica dei testi letterari: Problemi e método”. Perosa,
Sergio, Michela Calderaro y Susanna Regazzoni, eds., Venezia e le lingue e letterature straniere.
Roma, Bulzoni.

Tcherkaski, José y Maria José Seoane (2016). Aurora Venturini, la maldita. Una larga conversacion
Buenos Aires, Lugar Editorial.

Torné, Emilio (2001). “La mirada del tipografo. El libro entendido como maquina de lectura”.
LITTERAE. Cuadernos sobre Cultura Escrita 1: 145-177.

Trullo, José Luis (2013). “Blanchot y el aforismo como alianza”. Uroboro. Revista de literatura y
pensamiento. URL: http://www.uroboro.es/2013/02/blanchot-y-el-aforismo-como-alianza.html
(11/01/2019).

Unseld, Sigfried (2004). EI autor y su editor. Madrid, Taurus.

Urondo, Francisco (1968). Veinte arios de poesia argentina. Buenos Aires, Galerna.

- 248 -


http://cbm.laplata.gov.ar/aep/
http://www.lanacion.com.ar/1155666-monstruos-inquietantes
http://www.uroboro.es/2013/02/blanchot-y-el-aforismo-como-alianza.html

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS -

Vauthier, Bénédicte y Jimena Gamba Corradine, ed. (2012). Critica genética y edicion de manuscritos
hispanicos contempordneos. Salamanca, Universidad de Salamanca.

Vila-Sanjuan, Sergio (2003). Pasando pdgina. Autores y editores en la Espaiia democratica.
Barcelona, Destino.

Vives, Josep, coord. (2009). Digitalizacion del patrimonio: archivos, bibliotecas y museos en la red.
Barcelona, UOC.

Yurkievich, Saul (1976). Celebracion del modernismo. Barcelona, Tusquets.

Zapata, Juan, comp. (2014). La invencion del autor. Nuevas aproximaciones al estudio sociologico y
discursivo de la figura autorial. Medellin, Universidad de Antioquia.

Waldegaray, Marta Inés (2017). “Hermetismo programatico en la literatura rioplatense contemporanea:
avatares de lo legible”. Cuadernos LIRICO 17. URL: http://journals.openedition.org/lirico/3821.

Weinrich, Uriel (1954). “Is a Structural Dialectology Possible?”. Word 10: 388-400. URL:

https://doi.org/10.1080/00437956.1954.11659535 (12/01/2020).

- 249 -


http://journals.openedition.org/lirico/3821
https://doi.org/10.1080/00437956.1954.11659535

