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Resumen

La calidad y efectividad del discurso poético de Homero permi-
ten leer la organizacion sintagmatica del relato como una performance del
mito. En ese contexto performativo se destacan tres tipologias discursivas:
la suplica, el lamento funeral y el encomio. En este articulo me interesa
analizar cuatro secuencias en las que el discurso poético ofrece una espe-
cial “representacion” del mito. En /liada, ellas son: la suplica de Tetis a
Zeus en el canto 1y el lamento de Tetis por Aquiles en el canto XVIIIL. En
Odisea, abordaré la secuencia de la suplica de Odiseo a Nausicaa en el
canto 6 y, finalmente, el encomio de Penélope, expresado por Agamenoén
en el canto 24, como la auténtica conclusion del poema.

Abstract

The quality and effectiveness of the poetic discourse of Homer al-
lows us to appreciate the organization of the story as the performance of
the myth. In that performative confext, three significant discursive typolo-
gies can be found: the pray, the funeral lament and the encomium. In this
paper [ intend to analyze four sequences in which the characters’speeches
offer a special “representation” of the myth. In Iliad, they are: the pray of
Thetis to Zeus in the Book I and the funeral lament of Thetis for Achilles in
Book XVIII. In Odyssey, I will refer to the sequence of the pray from Odys-
seus fo Nausicaa in Book 6, and finally the Penelope s praise expressed by
Agamemnon in Book 24, like the very conclusion of the poem.

Mitoy Perfomance. De Grecia a la Modernidad./179



Graciela Cristina Zecchin de Fasano

En el sinnimero de cuestiones que permaneceran por siempre o, al
menos, por largo tiempo, como incognitas homéricas, la calidad, cualidad
y efectividad del discurso poético de /liada y Odisea, los poemas a los
cuales se cefiira este estudio, constituyen elementos de un analisis mas
seguro. En este contexto de calidad, cualidad y efectividad del discurso
poético, el elevado porcentaje de discurso de los personajes nos permite
leer la organizacion sintagmatica del relato como una performance lineal
0 “representacion” que esos caracteres realizan en tres tipologias discursi-
vas: la suplica, el lamento y el encomio, que constituyen también un modo
original de “interpretacion”. Me propongo analizar cuatro secuencias de
relato homérico en que los caracteres cumplen discursos de valor prag-
matico que involucran una especial representacion del mito. En /iada,
ellas son: la suplica de Tetis a Zeus en el primer canto y el lamento de
Tetis por Aquiles en el canto XVIII. En Odisea, abordaré la secuencia de
la stplica de Odiseo a Nausicaa en el canto 6 y, finalmente, el encomio de
Penélope expresado por Agamenon en el canto 24.

La calidad y cualidad de la épica quedo sellada en el planteo estético
de la Poética de Aristoteles (/4485 25-30), como produccion de los poetas
oeuvoteol (los mas serios) responsables de dos cualidades discursivas:
himnos y encomios. La solemnidad y elevacion del poeta se corresponde
con su resultado: la composicion resultara un discurso de calidad religiosa
o un elogio que convertira en acto la consagracion de algun héroe. Conce-
bida la poesia épica como un estatuto que comparte un ambito ritual con
un ambito social, mas amplio, de celebracion, nuestra comprension de las
estructuras compositivas de /liada y Odisea se modifica en forma sustan-
tiva.

No abordaré el corpus de los himnos que excede los objetivos del
presente estudio y, como es evidente, utilizo el concepto de “encomio”
en el sentido amplio de poema celebratorio, aunque he suscitado inten-
cionalmente una reminiscencia retorica. Después de todo el “Encomio a
Helena” de Gorgias, abreva en las aguas de Homero vy, al final, intentaré
demostrar que Odisea propone un “encomio de Penélope” como su propia
conclusion.
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En la épica homérica la hostilidad es una forma de competencia en-
tre héroes que desarrolla secuencias violentas, cada aristia implica una
superioridad violenta y si no hay contrincantes foraneos siempre habra la
posibilidad de algo similar a una sedicioén, promovida por hostiles inter-
nos, como la que padece Odiseo.! De esa hostilidad habitual derivamos la
pertinencia de dos tipologias discursivas: la suplica de los que padecen las
sucesivas angustias de la violencia heroica y el lamento del sinnumero de
pérdidas que la violencia heroica produce.

En estas tipologias discursivas las palabras adquieren un estatuto
factico extraordinario, la suplica, el lamento y el encomio componen pa-
labras como acciones, corresponden a la representacidon e interpretacion
del mito en Homero e inciden en la composicidon y comprension general
de la epopeya homérica.

Entre las multiples estructuras compositivas que solemos utilizar
como descripcion de las acciones constitutivas de la trama en /liadea, hal-
lamos desde la organizacion de la célera de Aquiles en dos circuitos bien
disefiados, propuesta por Lohmann; hasta la composicion basada en tres
dias de performance del poema, propuesta por Taplin.? En un caso y otro
atendemos a un desarrollo tematico interno y a una efectiva ejecucion ex-
terna a la trama, pero que podria modificar el enlace de los sucesos.

Sin embargo, el inicio de /liada permite comprender que la relacion
sintagmatica entre las secuencias del poema surge de dos situaciones: por
un lado, la divina inhibicion del impulso asesino de Aquiles contra Ag-
amenoén y, por otro lado, la suplica de Aquiles a Tetis en /liada 1.493-516.
Son los caminos alternativos de ejecucion de acciones que la colera de Ag-
uiles encuentra para ser convertida en composicion poética. Esta lectura

! Sobre los valores competitivos y los valores cooperativos, el estudic canénico de Adkins (1960:
37 ss.) contintia vigente. Yamagata reformula algunas discusiones (1994:28-35).

2La estructura compositiva descripta por Lohmann (1970:277-282) se basa en la organizaciéon y
estructura interna de los discursos, con especial atencién a la composicion anular, paralela e inversa
de los distintos topicos. Por su parte, Taplin (1992:27) incluye hasta el calculo estimativo de las
horas que habria consumido cada uno de los tres dias de performance de Iliada.
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se halla de modo incipiente en el afan geométrico de Whitman,? cuyo es-
quema permitio visualizar que /liada convierte la Atog BovAn (voluntad
o designio de Zeus) en una simetria.

La estructura compositiva de //iada queda enmarcada entre dos
secuencias de suplica. La primera secuencia corresponde a una suplicay su
variacion, es decir: la suplica de Aquiles a Tetis y la de Tetis a Zeus, en el
canto I, y la segunda corresponde a la saplica invertida en el canto XXIV,
de Zeus a Tetis y de Tetis a Aquiles.* Quedan como instancia preparato-
ria y como coda las respectivas suplicas precedentes y consecuentes que
completan el cuadro de la simetria, es decir la suplica de Crises, por su hija
(120 y 1.37-42), y la de Priamo, por su hijo (XXIV.486-506). Y mas aun,
en un sector fundamental de //iada, Fénix instala a las Suplicas (IX.502-
514) como figuras desagradables “rengas, arrugadas y bizcas en ambos
ojos” que caminan detras de Ate y pueden hacer que ella permanezca para
castigo. Ellas son discurso y figura pléstica, son femeninas y defectuosas,
lentas para caminar como toda justicia, de aspecto ofuscado y de mirada
oblicua. Nada de lo que perciban se parecera a la percepcion directa.”

Aunque todas las reiteraciones épicas colaboran a la estética de la
composicion oral, en los discursos de suplica los héroes desempefian un
papel codificado por la forma del discurso y crean un auditorio que se ex-
pande mas alla del invocado. La saplica involucra a un suplicante y a un
suplicado. El suplicado no es recipiendario pasivo, sino que se espera de
¢l una colaboracién activa como audiencia de lo solicitado, y en el marco
de la micro-narrativa que una secuencia de suplica puede significar, repro-
duce la situacion de cada audiencia actualizada del poema ®

3Ctr. Whitman (1958: passim).

41.365-412 v 503-519; XXIV.104-119 y 128-137, respectivamente.

> Leal (1900: T.IL, 408) considera que este pasaje es el mejor ejemplo de alegoria en Iliada y que
constituye un recurso retorico. Dos hechos parecen los mas relevantes: por un lado, que las Supli-
cas son hijas de Zeus, porque él es el dios de los suplicantes y, por otro lado, que las Suplicas solo
actuan detras de la Ate, como sanadoras o reparadoras, si el responsable de una mala accion las
respeta. Hsta claro que su accion benévola puede trastocarse facilmente en maldicion. Ellas reciben
el aspecto desesperado del que suplica. Griffin (1995:133) aporta una explicacion similar.

¢ Sobre la estructura tipica de la suplica, organizada en tres partes: invocacion, argumento (las
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La primera secuencia de suplica a la que nos hemos referido, la esce-
na de suplica de Tetis a Zeus en 1.493-516 narra un movimiento detallado:
ella emerge del mar y se dirige al Olimpo. En segundo lugar, ella realiza
los gestos significativos que enmarcan su discurso como la performance
de una suplica: toma con la mano izquierda las rodillas de Zeus y con la
derecha lo toca debajo del menton. La calidad del discurso de Tetis como
suplicante es mensurable por su efectividad. La escena aisla a suplicante
y suplicado, los demas dioses no se anotician de la peticion, salvo la sus-
picaz Hera y la concesion consiste en un gesto. En el discurso concreto de
Tetis, la peticion reitera palabras del campo semantico de la tiun (honor):
TiUN ooV, NTiUNTeV, TIoOV, TICWOLV, TIUR, ATILOTATH.

“ZeV mAate el mote 01 o€ peT abavartoloy ovnoa
1 EmeL 1] £QYW, TOOE HOL KONIVOV ££ADWQ:
TIUNOOV UOL LIOV OS WKLUOOWTATOC AAAWV

ETAET 1 ATAQ UV VOV Ve aval avdowv Ayauéuvwv

]

ATunoev: EAwV YAQ £XEL YEQAS AVTOG ATIOVQAC.
AAAx o0 Téo pv Tioov OAVumie pnrtieta Zev:
todPoa O emi ToweooL tiBet kKEATOS OGP Av Axaot

VIOV eUOV TIOWOY OPEAAWOTY T € Tiun”.

.503-510
jPadre Zeus! Si alguna vez entre los inmortales
te favoreci, ya sea de palabra o de hecho, cumpleme este
deseo: honra a mi hijo, el héroe de la vida mads breve en-
tre todos, porque, ahora, Agamenon, el rey de hombres,
lo ha deshonrado. Pues, tras arrebatarle la recompensa,

dadivas anteriores del dios o los actos de respeto que el suplicante realizo en el pasado) y peticion,
véase Burkert (2007:104)
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la retiene para si. Pero tu, astuto Zeus Olimpico, hon-
ralo e insufla poder a los Troyanos hasta que los Aqueos
lo honren y lo exalten con honores.

La peticion de Tetis es una respuesta proporcional de los dioses. Tetis
actia como suplicante con los gestos humanos del suplicante, aunque ella
evade en algunos aspectos un esquema tradicional presentando la gestuali-
dad de la suplica con un movimiento de la mano derecha que se emplea,
usualmente, para el ataque del guerrero. De tal modo, los gestos de Tetis
son gestos invasivos de la voluntad de Zeus, a traves de los cuales el texto
concede un valor Unico a la escena. Hay un evidente contraste entre la
emocion extrema de Tetis y la majestuosidad del solitario Zeus en la cima,
a quien se atribuye un texto con mas eufonia y menos gestos estridentes, ya
que su consentimiento sera s6lo un movimiento de las cejas.

Resulta dificil resolver si las modificaciones que Tetis impone a su
suplica: implican una inexperiencia de la diosa en el rol del suplicante.
Ella absorbe en su discurso la suplica de Aquiles, con su mano derecha
repite un gesto propio de Aquiles y lo convierte en suplica. Si no obtiene
resultado, ella quedara identificada con Aquiles como atotatn (pri-
vada de honor)

De todos modos, la suplica que Tetis lleva hasta el Olimpo reduce
notablemente todo lo que en el discurso de Aquiles a su madre se refiere a
los favores u honores que, en el pasado, el suplicante cumplio para el dios.
Aquiles la ubica como la garante de la estabilidad de Zeus, amenazada en
el pasado por los otros Olimpicos: Hera, Poseidon y Atenea. En aquella
ocasion, Tetis habia llevado al centimano Briareo para impedir que los dio-
ses osaran atar nuevamente a Zeus. La suplica de Tetis actualiza ese favor
pasado de otro modo, sin mencionar las ataduras de Zeus. Es Aquiles quien
pone en accion a su madre como suplicante, y en su discurso enuncia qué
favor debe recordar a Zeus. Ella representa su papel de suplicante; pero no
utiliza el argumento que Aquiles indic6. La soledad del dios y la pertinaz
indagacion de Hera, que sigue a los versos citados, nos proponen un Zeus
acorralado y sin palabras y una Hera que intenta controlar su poder.
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La instancia del mito en que Zeus se vio amenazado implica una
performance del mismo destinada a una audiencia que debia inferir el
asentimiento del dios ante este recuerdo de una posible inestabilidad de su
poder. Tetis expone una vulnerabilidad de Zeus, ella no es tan solo una su-
plicante mas, sino que lo afecta emocionalmente, de la misma manera que,
en el pasado, los otros dioses habian afectado a Zeus en su poder. El texto
entreteje dos niveles discursivos con éxito. La suplica expone palabras
para un acto concreto. La suplica, como la lucha heroica, intercambia pa-
labras por gloria, por esta razon madre e hijo quedan identificados como
figuras privadas de Tiun).

Por otra parte, en la suplica de Tetis a Zeus se absorbe la suplica de
Aquiles a su madre y hay también un intercambio de roles. Es Aquiles
quien suplica a Zeus a través de Tetis y al final del poema son los dioses
Olimpicos, en la figura de Zeus, quienes realizan una peticion a Aquiles,
a través de Tetis. El papel mediador de Tetis, genera audiencias diferentes
en cada casoy es su mediacion la que habilita la introduccion de la suplica
de Priamo en el canto XXIV.

En la épica homérica la suplica es un tipo de discurso usado con
mucha frecuencia por los héroes. La suplica como discurso importado del
ambito religioso, es un discurso de contacto entre el hombre y el dios, es
decir, un discurso presionado por una angustia presente que organiza su
expresion en direccion a una solucion en el futuro inmediato. Sin embargo,
cuando Aquiles pone en escena a su madre como suplicante, el poema
nos presenta a un Zeus aislado, increpado por Hera, solo cercano a Tetis
que toma contacto fisico con €l. Su dialogo queda casi en el ambito de
una intima complicidad y comprendemos que cada personaje esta “repre-
sentando” en el marco de la suplica actual, otra suplica, la del pasado que
salvo a Zeus de las intrigas olimpicas.

En el canto XXIV de lliada, es Zeus quien dirige a Tetis a escena,
pero el texto varia la siplica en una escena de mensajero, Tetis se autode-
nomina ayyeAog de Zeus, su discurso no repite las palabras de Zeus,
aunque se efectua un contacto fisico similar al de la saplica. La madre
nombra a Aquiles, lo acaricia y lo persuade.
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En ambas situaciones, Tetis realiza una representacion del mito con
un despliegue de actuacion, como suplicante o como mensajera inédita
produce discursos de calidad persuasiva y de cualidad diferente: una st-
plica y un mensaje, pero su efectividad es la misma. Obtuvo de Zeus la
proporcionalidad de honra solicitada, obtiene de Aquiles la liberacién del
cadaver de Héctor. Entre los extremos, sea de los espacios -Olimpo y cam-
pamento aqueo- sea de los caracteres -Zeus y Aquiles- se acuerda la fun-
cion mediadora de Tetis.

La suplica es un “acto de habla” que implica una accién de dadiva,
Tetis cumple de modo efectivo su rol de suplicante. Desde el punto de vista
pragmatico, el discurso de Tetis es aceptado en su cualidad de suplica, es
evaluado por Zeus, en cuanto a su calidad, como una suplica pertinente y,
por consiguiente, es efectivo.

Entre los motivos mas extensamente estudiados en [liada, figura sin
duda el treno profesional entonado por los aedos para Héctor. Es cierto que
el tono funeral de /liada presenta un marcado crescendo con frecuentes
prolepsis hasta el climax emotivo del canto XXIV, sin embargo, Aquiles
no recibe su propio treno en liada a pesar de ser la figura central. Esta
carencia del personaje en /liada obedece no solo al hecho de que su muerte
repetida en los epitetos no necesite ser narrada, sino también a que Aquiles
amerita una forma inusual de lamento en una performance dirigida por
Tetis. Me refiero al lamento del canto XVIII, 31 y ss. El gemido extremo
de Aquiles por la muerte de Patroclo invade el ambito marino, moviliza
uno de los cuatro catalogos de Nereidas que nos han llegado’ y ellas lloran
y se golpean el pecho en sefial de duelo, imitando los movimientos de Te-
tis. El lamento de Tetis no es un treno y es atipico. Como forma de goos
presupone una estructura antifonal porque las Nereidas estan alli, pero el-
las se comportan como espectadoras, porque no hay refran de las virtudes
de Aquiles, ni respuesta cantada, aunque funcionan colectivamente, solo
lloran. El modo marginal del llanto funeral por Aquiles, es sin embargo,
por su desarrollo espacial, un llanto coésmico. Las Nereidas son presenta-
das en catalogo, como un grupo coral que acompaia a Tetis, quien inicia el

" Los otros estan en Herddoto II, 50, Higino, 'ab. Pref.8 y Apolodoro 1, 2.
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goos, (Oétic & ¢Enoxe yoowo, XVIILS1) .2 Ellas son espectadoras emo-
cionadas, acuden ante el llanto de Tetis y lamentan junto con ella. La pro-
fundidad marina es invadida por las emociones de Tetis y ella se comporta
como un jefe de coro con el que concuerda el grupo colectivo que llora. La
representacion de los efectos de la muerte de Aquiles esta expresada de un
modo particular, en una forma que se separa de lo esperable.

El lamento de Tetis inicia una cadena de lamentos, doce en numero,
que aumentan el canto de las pérdidas sucesivas narradas en el poema. Di-
cho lamento se cumple antes de la muerte de Aquiles y en ausencia del cu-
erpo del muerto.” Los gestos funerales, como golpearse el pecho o mesarse
los cabellos, indican conductas tipicamente femeninas, y una tendencia au-
todestructiva limitada por una codificacion ritual, pero Tetis presenta una
gestualidad reducida, mas intima, lo demas queda para las Nereidas. '

La estructura sigue una composicion anular desde la pena person-
al de Tetis (k1)dear) hasta el motivo de llanto de Aquiles (évBoc), la
repeticion enfatica de 0o €U maoca/edet’ akovovoal 60 U@ Evi
KNdeat Ovuw... (para que todas sepdis, al escuchar, cuanta pena hay
en mi corazon, ... XVIIL.53-54), que ratifica a las Nereidas como audien-
cia: kKAUte kaotyvntalr Nnonidec,... (;Escuchad, hermanas Nereidas!,
XVIIL52), varia el esquema tradicional del lamento que, en primer lugar,
invoca al muerto y sus cualidades y se corresponde con los versos de cierre
en los que Tetis sera auditorio para Aquiles.

El goos de Tetis, tiene acompafamiento femenino y un despla-
zamiento espacial amplio, como el treno por Héctor, pero en el caso de
este lamento por Aquiles, la estructura de responsion propia del treno, en-
tre aedos y demos, como lo muestra del treno del canto XXIV, se halla
reemplazada por movimiento. Las Nereidas, en primer lugar, rodean a Te-

8 Tsagalis (2004:2) ha distinguido entre el lamento individual -el simple llanto del deudo o gbos-y
el lamento formal gjecutado por expertos como los aedos, o treno.

 Cfr. Di Benedetto (1994:291-292). También Zecchin de Fasano (2003:17-27)

1% Los neoanalistas argumentan que esta reduccion del mundo gestual es deudora del lamento por
Memnén, un relato prehomérico que habria sido retomado en la segunda parte de la Ftidpida de
Arctino de Mileto. Cfr. Kulmann (1957:18)
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tis y, luego, emergen junto con ella cerca de Aquiles. Figuras femeninas
emparentadas con las Sirenas, las Nereidas evocan la muerte, aunque no
la producen. En Odisea, las sirenas conmueven en vez de ser conmovidas,
encantan y secan a los viajeros y su canto queda recluido en el discurso
del narrador, no sabemos qué parte escucho Odiseo, sabemos cémo se oia,
cuan dulce era su performance, y que el contenido tematico de su Aryvonv
aodnv (limpido canto, 12.183) es todo lo que sucedio en Troya.

El lamento es el discurso que corresponde al pasaje ritual del héroe
de sujeto actante a objeto cantado, es un tipo de discurso aprisionado por
la memoria del pasado, que no suele proyectar expectativas por el por-
venir. Dos aspectos son los mas relevantes en el lamento de Tetis. Por
un lado, el incremento de la formula de queja @ pot éyw detAn, @ pot
dvoaplototokel, (jAy, misera de mi! jAy, desdichada madre de un
héroe!, XVIIL.54)" La posicion doliente de Tetis extrema su dolor en la
circunstancia de engendradora de alguien alotoc. De inmediato la idea
del origen de la excelencia del héroe traza una imagen de lo efimero de
la agetr) : Tetis ha cuidado de Aquiles “como se cuida un brote” (ovel
toog, XVIIL56) lo hizo crecer “como una planta en la colina de un vifiedo”
(Putov g Youvew aAwnc, XVIILS7). Este retofio delicado de una vifia
es lo que ella envio en las concavas naves a Troya. Pindaro reclamo para si
esta imagen, y convirti6 en vid, no la excelencia de Aquiles, sino cualquier
modo de excelencia humana que se eleva himeda al fresco rocio.'” Ya sea
en el goos de su madre o en el discurso de Fénix, Aquiles es presentado
como un resultado. Para cada personaje el resultado es diferente. Para la
diosa Tetis, bajo la mirada materna, él resulta vulnerable como una vifia
mientras que Fénix se agiganta a si mismo y al héroe al enorgullecerse de
su eficiencia educativa: ...kal og tooovtov £0nKa Oeolg emrieikeA’

1 La expresion resulta de dificil traduccion, aunque Chantraine (1977;316) y Autenrieth (1991:91)
coinciden en la idea de una madre desdichada, puede pensarse en que la condicion de dvoapisTog
es la situacion de Aquiles. La madre es desdichada porque un hijo resulta de excelencia imperfecta
cuando ha sido privado de su tiun.

12 Cfr. Nemea 8, 40: a0&etarl 0 aQetd, xAwoaic éépoatg we Ote dévdpeov aooel /[70] <év>
codoic avdeav deplelo &v dikalolc Te Eog Lyoov/ aibcoa. (La excelencia humana crece
como una vid y se yergue hacia el hiimedo rocio con sus frescos retofios, entre los hombres sabios
y justos)
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AXWAAeD, (...y te hice tal como eres jAquiles, semejante a los dioses!,
IX.485)

El llanto de Tetis como la mas cercana pariente del héroe convierte
en delicada imagen vegetal su dolor maternal sin dimensién. El poderoso
grito de Aquiles que afecta al mar, de modo coherente con esa imagen veg-
etal, crecera, se elevara hasta el Olimpo. Los versos de cierre también son
atipicos: ella ira a escuchar al hijo que permanece fuera de la guerra.

El treno profesional por Aquiles es completado en el canto 24 de
Odisea para otorgarle una dimension mayor. En la segunda nékuia, entre
los versos 58 y 62 los héroes de l/iada dialogan entre si y Agamendn de-
clara que Aquiles es OAPLog (feliz). Odisea crea una situacion amplia para
el treno por Aquiles, entre el mar y las gimientes Nereidas, entre premios
excelentes concedidos por su madre, las Musas Oprnveov, “cantaron” el
lamento por Aquiles. ;En qué consistio ese treno de las Musas? Poesia
pura, como toda /liada y toda Odisea."” El intimo goos de Tetis se convi-
erte en el canto de las Musas, quienes también son responsables de contar
la colera ovAouéVNV (maldita) y son las hacedoras de un Aquiles OA3tog
(feliz).

Odlisea se ocupa de dar conclusion a la representacion de la muerte de
Aquiles. Con urna, dones, llanto, timulo y canto funeral, el kAcoc (gloria)
adquiere totalidad poética. El vulnerable brote de la vifia criado por Tetis
adquiere estabilidad en el arte de la performance del coro de las Musas.

La suplica y el lamento de Tetis no son las Unicas performances par-
ticulares del mito, también presenta caracteristicas especiales la suplica de
Odiseo a Nausicaa en el canto 6 de Odisea. Se trata de un discurso con-
solidado como la stplica a un dios, en el que Odiseo desempeifia el papel

13 En el texto se hace explicita referencia al lamento de la Musa como algo que impulsa y excita el
llanto de los aqueos: Toiov yoao brwpope Movoa Alyewx (pues, de tal modo [los] conmovié la
melodiosa Musa, 24.62). El aoristo Untaypope puntualiza un movimiento emocional y el adjetivo
Myewa produce la identificacion metonimica de la Musa con su voz, que resultaria “aguda”, “pene-
trante”, 0 “suave y armoniosa”, segln las variantes posibles de traduccion. L.a Musa es su “voz™ y
su cualidad es amplisima, tal como su efecto en los oyentes permite inferir. Por otre lado, resulta
destacable el efecto del prefijo Urté- que indica el influjo superior de la Musa que domina a los

oyentes junto con la idea de erguirse o exaltarse por el treno, implicita en el verbo Opvop.
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humano del suplicante y Nausicaa el de divinidad suplicada. La puesta
en acto de este encuentro es responsabilidad de Atenea que reemplaza al
narrador en su papel de “conducir los personajes a escena” y resuelve en
teatralidad la trama narrativa. El desarrollo discursivo no es inspiracion
concreta de la diosa y la oposicion de discursos es una creacion de cada
personaje, es decir de Odiseo y Nausicaa, aunque mucho de su significado
deriva del paralelismo entre este encuentro (6.127-197) con el encuentro
Odiseo-Penélope (23.166-296).

La suplica de Odiseo a Nausicaa (6.149-185) retune la ponderacion
retorica del alocutario y su efectiva persuasion, por lo tanto incrementa
su valor imprecatorio con la afiadidura de un nimero mayor de elementos
encomiasticos. La suplica involucra una relacion entre el hombre y la di-
vinidad y es un discurso expectante de un tiempo futuro en que se espera
una dadiva, alguna modificacion de la angustia presente. Odiseo convierte
a su alocutario en diosa y elige el modo de su performance discursiva: su
discurso sera petAtytov kat kepdaAéov, (“dulce como miel y provecho-
s0”, 6.147).14

La deificacion de Nausicaa que es avaooa (sefiora, soberana)y es
como Artemisa, y luego es un brote tan gracil como la palmera de Apolo
Delio, genera una distancia gestual importante. Odiseo piensa suplicar-
le “desde lejos” (dmootada), pero le dice youvovual (fe abrazo las
rodillas con mis palabras), en vez del tradicional Atooopaut (fe suplico,
simplemente)."” El discurso dirigido a Nausicaa es una severa prueba del
tacto y recursos de Odiseo, un discurso revelador de su condicion de héroe
“atipico”. Por otra parte, la seleccion de Artemisa como comparacion de
igualdad -en lugar de Afrodita- implica la seleccion de determinadas vir-
tudes: lo virginal, por encima de lo voluptuoso de su belleza -como una
comparacion con Afrodita podia haber sugerido. La referencia a la palmera
de Apolo, aporta -segun Stanford- un matiz religioso para eludir el posible

UTatraduccion de esto adjetivos es compleja, también incluyen la idea de la insinuacion masculina
de Odiseo frente a la muchacha. Podria traducirse por “discurso seductor ¢ insinuante™,

15 Cfr. Los comentarios de Cassin (2008:158) a este texto.
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riesgo involucrado en la aparicion de un hombre desnudo en la playa.'® El
discurso tiene una construccion dicotomica sobre la base de la identidad
del alocutario, o es diosa o es mortal, si es diosa es Artemisa, si €s mor-
tal es un brote de padres exageradamente afortunados (tQlc pakaeg)
porque ella es semejante a un objeto sagrado y esta es la actitud de Odiseo,
ella le produce oéPag (respeto sagrado). Toda la primera parte del dis-
curso no habla de favores pasados, sino que se funda en la exageracion de
la distancia fisica y real en el espacio entre Odiseo y Nausicaa. En la parte
del discurso que corresponde al alocutario humano Odiseo pide las sencil-
las cosas que necesita: vestidos, proteccion y que le muestre la ciudad.
Como aproximacion a la humanidad de Nausicaa y como estrategia para
captar su voluntad, el desiderativo de 6.180 genera una igualdad masculi-
no-femenina que se expresa en el concepto de opopooovvn (identidad
de pensamiento). La suplica de Odiseo es dulce, o blanda, provechosa e
insinuante, efectiva en su cardcter performativo.

Frente a Nausicaa, Odiseo es un suplicante de Artemisa como an-
tes habia sido un suplicante de Apolo y es la calidad de su suplica la que
cumple exhaustivamente lo que sabemos del personaje, su polytropia dis-
cursiva es también polifonia, pero en esta ocasion €l estd como un fiel ante
el dios y cuando su alocutaria aparece mas humana, ya esta garantizada la
obtencion del favor. El episodio de Nausicaa realiza una deixis de manera
endoférica con el encuentro entre Odiseo y la hija del Lestrigon Antifates
narrado mucho mas adelante en 10.80-124, que no presenta discurso di-
recto del personaje.'” Solo conocemos un acto de habla kepdaAsov ante
Nausicaa, ya que el fracaso ante los Lestrigones habilita para pensar que
¢ste ultimo acto de habla no fue exitoso. El hecho ejemplifica la estética
peculiar de Odisea, puesto que los distintos episodios parecen geminarse
en modalidad dialégica y en discurso narrativo. La hiperbolica exaltacion

16 Ctr. Stanford (19672:314 1n.163): “perhaps H. is referring to the sacred palm-tree of Delos men-
tioned in Hymn to Apollo, 117...7

7 Deixis endoforica consiste en un modo de referencia intema al discurso. Deixis exoforica, por el
contrario vincula con otros discursos o con lo externo al discurso dentro o fuera del corpus épico.
Cfr. Saiz Noeda (2002:11)
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de Nausicaa, transformada en divinidad por Odiseo, obedece a la capt-
acion del destinatario comprensible dentro de la experiencia previa con
la hija de los Lestrigones. Las coincidencias entre el contenido del relato
efectuado en la tercera persona, dentro del cual se halla el episodio de
Nausicaa y el contenido del relato de Odiseo en primera persona infor-
man de una construccién paralela de la trama en cuanto a la seleccidon de
los episodios, pero diferente en cuanto a la resolucion de los mismos. El
segundo texto correlativo constituye una exofora y se halla en el Himno a
Demeéter (145-168) que presenta el modelo de entrevista entre una joven
virgen y un huésped al que conduce a la casa paterna, para que hable, en
primer término, con su madre. La entrevista se cumple, exclusivamente,
con Calidice la mejor de las hijas de Celeo, aunque ella no sea, como Nau-
sicaa, la Gnica heredera. La escena, ademas, parece construida sobre un
patron tipico de recepcion de huésped.

La asociacion compositiva entre Nausicaa y Artemisa es expresada
por el narrador en un extenso simil, como marco de la escena de suplica
(6.101-109). El encuentro se produce en una zona marginal de Esqueria,
en las afueras y en la ribera del rio al que Odiseo ha suplicado reciente-
mente. En este ambito natural, Nausicaa se destaca en el grupo como una
imagen de Artemisa. Ella inicia un juego en el que se divierten sus compa-
fieras que se mueven, como ninfas, como si corrieran cabritos y cervatillos
veloces. Por otra parte, Artemisa como diosa de los ritos de pasaje coincide
con la situacion existencial de Nausicaa que, aparentemente, se halla en
momento de transitar en su vida femenina desde el estadio de la infancia
al estado de la mujer casada. También Odiseo, se halla en una instancia de
pasaje. Su transito al mundo propio de Itaca se efectia a través de la recu-
peracion de su contacto con 1o humano en Esqueria.

La subsiguiente conversién de Nausicaa en objeto sagrado afade a
su intangibilidad virginal una intangibilidad de carécter religioso acorde
con la atmosfera que youvouuat genera. Es interesante que Odiseo no
utilice Atooopat, sino el verbo con el que se expresa el gesto que efecti-
vamente no realiza, y sélo se cumple con palabras.

Desde el punto de vista discursivo, la transformacion de Nausicaa en
un objeto cultico cumple la doble calificacion del discurso como uetAixtov
kol keQdaA£ov (6.148), ya que cierra con la referencia a la concordancia
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masculino-femenina tras haber utilizado divinidades de actuacion geme-
la y tras haber cumplido con una composicion que se manifiesta, de este
modo, circular y cerrada.

La suplica a Nausicaa presenta una variacion de la estructura ha-
bitual por su exceso encomiastico y nos conecta con el ultimo texto de
comentario, el del encomio de de Penélope en un discurso de Agamendn
que forma parte, por otro lado, del muy discutido y- presuntamente, afia-
dido- texto del canto 24 de Odisea.

En la triada de mujeres vinculadas por parentesco que Odisea pre-
senta, Helena, Clitemnestra y Penélope, esta ultima destaca porque al final
se la reconoce como objeto de una performance. Si ya era inusitada la
conducta de Penélope entre las de sus parientes miticas, mas inusitado es
que su encomio no parta del esposo sino de Agamenon:

“OAPLe Aagotao mal, moAvuxav Odvooey,

N AQA LV HEYAAT AQETI) EKTNOW AKOLTLV.

wg ayaBat peeveg noav auvuove IInvedone,
rkovEn Trapiov: we eV péuvnt’ 'Odvonog,
AavOQOC KOLEWIOV: T Ol KAL0G OV MOT OAglTal
NG aQetng, tev&ovot d émtiyBoviolow aodnv
aBavatol xapteooav exédoovt [nveAomei,
ovx ws Tuvdapeov KODEN KAk UNoaTo £0Ya,
KOURIOLOV KTelvaoa TtOO Y, OTLYEQT) O€ T aodn
£ooet em AvBowTovG, XaAeTnv ¢ e Prjuv Omacoel
OnAvtéonot yovalll, kat 1] Kk eveQyog énow.”

24.192-202
(Ieliz hijo de Laertes, Odiseo de multiples recur-
sos! Ciertamente, acertaste a poseer una esposa
de gran virtud. jQué excelentes sentimientos ha
tenido la irreprochable Penélope, hija de Icario!
;Como ha guardado bien la memoria de Odiseo,
del esposo de su tierna juveniud! La gloria de su
excelencia jamds moriray los inmortales compon-
drdan para los hombres que habitan la tierra un
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gozoso canto en honor de la sensata Penélope. No
medito inicuas acciones como la hija de Tindaro,
quien dio muerte al marido de su tierna juventud,
por lo cual obtendrd un canto detestable entre los
hombres, pues no solo acarreard una fama nefas-
ta a las débiles mujeres en general; sino también a
la que pudiera ser virtuosa.

En este fragmento, tres aspectos son relevantes: 1) los versos for-
mulaicos iniciales, 2) el encomio de Penélope y su incidencia en la trama
de Odisea y 3) la funcion de este pasaje para la poetica de Odisea. Los
dos primeros versos, muy discutidos por Heubeck'® y Sourvinou—Inwood'
como inusuales o sin sentido, son respuesta a Anfimedonte que acaba de
ser visto por Agamenén en el Hades. Creo que en la discusion de este
pasaje un enfoque de la deixis puede presentar alguna soluciéon. El dis-
curso responde a uno de los pretendientes recien llegado al Hades, pero la
formula introductoria establece como destinatario a Odiseo, obviamente
ausente. A través del discurso de Agamenon se ejecuta un doble tipo de
deixis, por una parte la que refiere TOvOe en el v.191 que constituye una
deixis ad oculos, Agamenon responde a quien tiene ante los 0jos, pero en
la mente del personaje hay una deixis am phantasma,” el alocutario al
que se dirige es Odiseo, tan vivido en su pensamiento que sera declarado,
como Aquiles, OALog.

Con la escasa distancia en numero de versos que separa la de-
claracion de Aquiles como OA3tog por causa del treno de las Musas, de la
declaracion de Odiseo como OAPLoc en el discurso de Agamendn; resulta
evidente que el texto coloca en competencia los destinos de ambos héroes.
OAPLe Aaéptao mail, moAvunxav Odvooev (jFeliz hijo de Laertes,

18 Cfr. Heubeck (1992:380) . También De Jong ( 2001:573)

¥ Cfr.Sourvinou-Inwood (1996:100-101). También Tsagalis (2008:30 ss.) quien sostiene que el
objetivo del pasaje es comparar los destinos de Aquiles y Odiseo como destinos “felices™, frente al
destino negativo de Agamenén

2 Sefialar aquello que se tiene “ante la vista” o “en la imaginacion”, respectivamente. Cir. Felson
(2004:253-266) y Zecchin de Fasano (2008:137).
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Odiseo, de multiples recursos! 24.192) sopesa 0Af3te IInAéoc vig, Beoig
emetkeA” AXAAeL (jFeliz hijo de Peleo, Aquiles, semejante a los dio-
ses! 24.36).

El encomio de Penélope se desarrolla en dos grupos paralelos de
versos: la primer parte del v. 194 al 198 se dedica especificamente a Pené-
lope, la segunda parte 199-202, construye el modelo negativo de Clitem-
nestra, la razéon por la cual Agamendén no puede ser invocado como
OAPLoc. Ambas mujeres son caracterizadas por su patronimico y su con-
exion familiar, la buena memoria de Pen¢lope se opone a la meditacion
de males que realiz6 Clitemnestra, la primera adquirira gloria, la ultima
ocasionara una “fama nefasta” para el género femenino (xaAemnv d¢
e Pprjuy omaocoet OnAvtégnot yuvaiél, 24.201). En corresponden-
cia, “los inmortales compondran un canto gozoso en honor de Penélope”
(tev€ovotd’ émxBoviotow dodnv abavatoL xagleooav £xédoovt
[TveAometr), 24.197-198), en tanto que Clitemnestra, muy por el con-
trario, recibird “un canto detestable” (otvyeQt) 0¢ T &o101), 24.200).

El encomio de Penélope es el argumento del discurso de Agamenédn
y sera el contenido del canto que compondran los inmortales para los
hombres y este canto causara regocijo. Penélope recibira una construc-
cion poética similar a la que los héroes han recibido, en parang6én con
Aquiles, quien recibi6 su treno de parte de las Musas. La razon de seme-
jante elogio se funda en que ella guard6 la memoria de su esposo y en que
se mostrd £XEhoovi (dueiia de si, sensata) y conservadora de su &Qet)
(excelencia).

Este encomio de Penélope, a quien se atribuyen condiciones ex-
traordinarias, ya que ella tiene arefé como un héroe y ademas, por hab-
er ejecutado adecuadamente acciones de la memoria, poseera un KA£0g
que no perecera; armoniza con la discusion entre Penélope y Telémaco,
acerca del “nuevo canto” preferido por el auditorio.”! El nuevo canto es
el vootog, es Odisea misma, pero al final del poema, dos modalidades
de aoldr) presentadas por Agamenodn seran la ocasion de la performance
del mito, el canto gozoso y agradable sobre Penélope y el execrable canto

2 Cfr. Odisea 1.351-352. He analizado previamente este pasaje en Zecchin de Fasano (2004:47)
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sobre Clitemnestra. El discurso de Agamenoén instala la idea de rivalidad
y competencia de dos formas de canto de acuerdo al objeto cantado, pero
los adjetivos que califican aotd1] desarrollan mas bien las condiciones y
emociones con que el auditorio podria recibir cada poema. Ademas de
tomar a las figuras femeninas como centrales, hecho que constituye, por si
mismo; una innovacion.

El testimonio de Agamenon no basta para presuponer que en el odio-
so canto destinado a Clitemnestra, se halle involucrada lo que se ha lla-
mado “Poetry of Blame”, esa variedad de la invectiva que, aleatoriamente,
aparece en la €pica, pero es cierto que Odisea propone actos de habla de
diversa indole.**

Invocado por Agamendn, Odiseo es la audiencia interna para ese
g0zoso canto en honor de su esposa, y los solemnes tonos de este encomio
establecen una supremacia de Odisea sobre toda la tradicion épica. Com-
prendemos acabadamente a qué se referia Aristoteles con la calificacion
de los poetas €picos como ogvoTeQot. Extrema y moderna reverencia:
un personaje €pico escucha el canto sobre otro consagrado como héroe,
aunque no es masculino, sino femenino.

Los poemas de Homero han creado cosas con las palabras, suplicas
verosimiles de angustiados humanos, lamentos extraordinarios de madres
sin consuelo, han derribado al héroe al peldafio de humilde fiel de un dios,
han transformado a muchachas de islas inhallables en elevadas divini-
dades, han ofrecido representaciones colectivas de lamento de Nereidas y
Musas: solo pura y placentera poesia.
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