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Resumo

No presente estudo temos por objetivo examinar os elementos da
poesia tragica composta para uma perfomance teatral. Para tanto, tomamos
o texto Filoctetes de Séfocles, apresentado em Atenas em 409 a. C,
como base de nossa reflexdo. Em primeiro lugar apresentamos os nossos
pressupostos tedricos acerca da poesia tragica e suas peculiaridades. Em
seguida destacamos no Filoctefes a ambientagdo cénica, os elementos de
cena (objetos, aderegos, vestimentas), ressaltando a importancia dramatica
das armas de Filoctetes.

Abstract

In the present study our aim is to examine the elements of tragic poetry
composed to a theatrical performance. Therefore, we took the Sophocles’
Philoctetes, presented at Athens in 409 b. C, as a base of our reflection.
In first place, we present our theoretical purposes about the tragic poetry
and its specificities. Afterwards, we detached in Philoctetes the scenic
ambience, the scenic elements (objects, stage properties, vestments),
emphasizing the dramatic importance of Philoctetes’ weapons.
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A poesia na tragédia- pressupostos’

Como se sabe, as tragédias gregas, representadas em Atenas no
século V a. C., eram compostas com partes dialogadas e partes cantadas.
Essas partes cantadas eram oriundas da tradigdo da poesia lirica coral. Na
Renascencga, quando se voltou para uma tentativa de restabelecimento de
que seria um espetaculo teatral da Grécia antiga, deu-se origem a opera,’
género musical apreciado até nossos dias.

Nossa tentativa ¢ primeiro entender o que representa o canto na
tragédia ja que ha nela necessariamente um coro, personagem coletiva
que, na maioria de suas interferéncias, danga e canta, expressando-
se em dialeto dorico estilizado,® diferente do dialeto usado nas partes
faladas. Infelizmente, como se tem acentuado, com excec¢do de algumas
representa¢des iconograficas, ndo temos registro dessa danga,’ e temos
uma vaga idéia da partitura musical

No entanto, dois livros de William C. Scott, retomando os caminhos
trilhados por T. L. B. Webster ¢ A. M. Dale,° avangam a questdo da
performance musical das tragédias gregas ao destacarem que para uma
boa encenagdo de um espetaculo de tragédia, ainda que seja em tradug@o,
o canto e a danca devem ser levados em conta nos momentos indicados no
texto original.

No entanto, 0 que se pode asseverar € que 0 que se tem em maos
¢ o texto diante dos olhos e a sugestdo que ele sempre parece trazer,
uma espécie de laténcia performativa que o torna realizavel enquanto
espetaculo, o que na verdade ndo é um privilégio da poesia dramatica,

! Sobre essa questio temos algumas publicages: Santos (2000: 7-14); Santos (2003: 105-118).
Aqui pretendemos retomar essas discussdes com enfoque no Filoctetes de Sofocles.

2 Veja Taplin (1990: 50-56).
* Veja Webster (1970: 111).

* Sobre a danca do coro, vejam-se: Pickard-Cambridge (1969: 232-262), Lawler (1974); Kitto
(1955: 36-41).

* Para a musica, vejam-se Chailley (1979), Winnington-Ingram (1936) e West (1992;1994).

¢ Vejam-se Webster (1970) e Dale (1968).
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mas sim uma herang¢a do modo de fazer e de conceber poesia proprios dos
antigos gregos. Assim, a0 mesmo tempo em que se tem toda a tradigdo
poética presente na tragédia, como bem demonstrou John Herington,
a poesia tragica tem especificidades que lhe s@o inerentes e que jamais
poderiam estar dissociadas do espetaculo teatral ” Quando, ja4 na €poca
de Aristoteles, a tradi¢do, segundo ele, iniciada por Agatdo, de compor
cangdes de interludio, ou seja, os embolima, o coro ja havia praticamente
desaparecido, e, rigorosamente, ndo temos nenhuma tragédia com essa
estrutura.’

W. B. Standford observa que os cantos corais conferem a agdo
dramatica o tonus emocional, independentemente de sua interferéncia
ou ndo na agdo propriamente dita. Essa observagdo interessa tanto ao
estudioso do drama antigo como aqueles que, na modernidade, montam
obras antigas.” Mas também nesta afirmacdo de W. B. Standford, ressoa
ainda a postulagido de Aristoteles sobre como se deve considerar o coro.'
Mas € 1sso que encontramos nas tragédias gregas de que dispomos?

Numa tese do século XX, Les innovations musicales dans la fragédie
grecque a l’époque d’ Euripide, seguindo a esteira de A. M. Croiset quanto
a qualidade da produgdo de Euripides em comparagdo com a de Esquilo
e a de Sofocles,'' J. Estéve formula, de maneira muito aguda e detalhada,
que a principal caracteristica dos cantos corais e cantos de ator em Esquilo
estaria mais relacionada com uma performance de danca — o que os
aproxima, de certa forma, da tradi¢do coreografica da poesia que antecede
ao drama. Euripides, segundo sua tese, liga o canto a melodia, privilegiando
o virtuosismo vocal em detrimento da performance coreografica.'?

7 Para apreciacéio da conexfio entre a fradigdo poctica pré-tragica e a poesia dramatica, veja-se
Herington (1985: 103-124); para a relagio entre a tradigdo e novidade na primeira poesia tragica, o
capitulo seguinte (1985: 125-150). Cir. Webster (1970: 110).

§ Pickard-Cambridge (1969: p. 233).
Y Standford (1983: 17).

1% Aristote (1980: 1456a 25-32).

1 Croiset (s/data: 308).

ZHstéve (1902: 41).
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Embora o estudioso ndo esclarega quais seriam essas exigéncias, sua
analise aponta claramente para o fato de Euripides, ao adotar a musica
melodica em detrimento da musica de danga, buscar exprimir a paixao e os
movimentos de alma no interior do individuo." Pode-se, pois, vislumbrar
um deslocamento na “fun¢do” do coro na tragédia grega, que vai de uma
forma de representagao do coletivo para uma representagao do individuo.

O canto coral e o canto de ator (as monodias) tém uma peculiaridade
que geralmente se perde em nossas tradugdes: além da musica que os
acompanhava, irrecuperavel para nos, eram compostos num outro registro
lingiiistico, comojaacentuamos. Mesmo sendouma convengao que remonta
as origens corais do teatro grego, acredito ser esse um dos componentes
importantes do espetaculo, pois, justamente pelo afastamento criado pelo
uso do dialeto dorico, os cantos expressariam, de maneira mais eficiente,
o tonus emocional que o autor queria imprimir a sua pega. A resposta do
publico ateniense a esses momentos de relaxamento ou intensificagdo da
acao, propostos pela interferéncia do canto, a meu ver, seria muito mais
intensa ¢ menos intelectualizada do que supdem 0s nossos ensaios e
estudos. E no canto que a emog3o, paradoxalmente, vai ser controlada pelo
autor, intensificando ou diminuindo a tensio do que vem sendo construido
pelo dialogo diante dos olhos e ouvidos do publico.

Nos estudos das tragédias, o papel do canto era geralmente relegado
aum segundo plano, sobretudo o coro, considerado como uma personagem
secundaria, considerando-se que pouco ou nada interfere na agao dramatica
propriamente dita. Isso porque nas analises, muitas vezes, se tem como
foco de ateng@o o carater do herdi tragico, figura criada, segundo John
Jones a partir de uma leitura equivocada no periodo do Romantismo
da passagem da Poéfica em que Aristoteles menciona a necessidade da
mudanga de estado na agdo.'* Para nos, € claro que é mais facil observar
a acdo dramatica tendo como base o carater das personagens, ja que a
tradigdo teatral do ocidente desenvolveu mais esses aspectos, do que, tendo
como referéncia imediata um imaginario que perdemos, tentar perceber a

13 Esteve (1902: 23).
14 Aristote (1980: 1453a 12-16) e comentario em Jones (1980: 13 ¢ 10).
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ténue ligagao entre o que se canta e o que se desenvolve dramaticamente.
Sob esse prisma, em algumas pecas de Esquilo ocorreria exatamente o
contrario: o canto coral é fundamental, tem o maior nimero de versos e
sua participa¢do na a¢do dramatica € efetiva, se comparada com as pegas
posteriores. Em contrapartida, a a¢do dramética seria ainda muito ténue,
o que torna o seu teatro de dificil compreensdo para o publico moderno.
Sofocles € considerado o autor que teria dado um maior equilibrio
entre as partes cantadas e dialogadas, sendo suas pecas sempre citadas
como exemplo de como a intervencdo coral cedeu espago a uma maior
consisténcia da a¢do dramatica."”

Se a poesia grega, como ja se tem postulado, é essencialmente
performatica, e nem por 1sso deixando de ter sua unidade de significado, a
unidadesignica, tampoucootextoteatral, com todasuariquezade elementos,
deixa de constituir-se numa unidade de sentido (ou seja, num signo teatral).
Ora, a intervenc¢do do coro, ligado ou ndo a agéo, € essencialmente lirica,
imprimindo esse colorido ao espetaculo, representando a visdo de mundo
ndo de uma personagem isolada, mas sempre de um colegiado, de um
conjunto representativo da vida em comunidade.

Se entendemos o coro tragico como um colegiado, expressando
o ponto de vista de uma comunidade - dos ancidos, das mulheres, dos
cidaddos, com suas preocupagdes em relagdo ao corpo social - por que
seu papel diminuiu de importdncia, nas Gltimas produgdes teatrais, em
favor da personagem individual, representada pelo ator? Nao estariamos
ai diante do mesmo fendomeno que deu nascimento a poesia lirica, fazendo
cessar a musa do mundo épico, no periodo que antecede o surgimento
do género dramatico? Para J. Esteve, a mudanga trazida por Euripides
ao drama reside exatamente no tratamento dado aos cantos corais. Uma
reducdo consideravel do canto coral j4 se verifica na obra de Sofocles,
quando comparada com as pecas de Esquilo. Euripides reduz o canto coral
e aumenta a importdncia do canto de ator. O estudioso ressalta ainda a
ligacdo da monodia com os cantores virtuoses da €época do dramaturgo.'®

13 Aristote (1980: 1453b 1-7).
"*Esteve (1902: 210-211).
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Assim, além de modificagcdes formais, a passagem de uma performance de
danca para a performance de canto, evidenciaria também um deslocamento
da importancia do conjunto, do coletivo, para destacar a prioridade as
emogdes particulares do individuo, ja esbogado pela poesia lirica do
periodo arcaico.

Shirley Barlow, em seu estudo 7he Imagery of Euripides, ainda que
dé mais aten¢do aos elementos pictéricos de poesia dramatica, avancga a
discussdosobreas diferencas dousodocanto coral em Euripides, acentuando
que, enquanto vemos os atores fazendo a agdo avangar rigorosamente de
acordo com a urgéncia dos eventos presentes, 0 COro, por sua posicdao
de destaque na orquestra nos leva a outros planos de espagos e tempos
distantes, expressando sempre o desejo de que o presente fosse diferente.
" A estudiosa ainda ressalta que, nas odes de Sofocles, encontramos mais
comentarios morais do que as vastas visdes panordmicas, encontradas
tanto em Esquilo como em Euripides.' Mas a diferenca entre Esquilo e
Euripides deve ser notada: mesmo nos menores detalhes € nas cangdes
de natureza aparentemente decorativas, € a partir dos arredores descritos
¢ que se deve interpretar a agdo encenada.” Assim, o distanciamento
aparente dum canto coral em relagdo a agdo dramatica deve ser examinado
com ateng¢do, pois, além de um colorido diferente, de um adorno poético,
o poeta pode estar tragando outras relagdes de significagdo, ampliando
assim as imagens do que se esta encenando. A linguagem do canto de ator,
segundo Shirley Barlow, deve ser a mesma das odes corais, uma vez que
uma € extensdo da outra. Porém, a diferenca a ser notada € que, ao contrario
das cancdes corais, a monodia leva-nos diretamente ao estado emocional
das personagens.®’

7 Barlow (1986: 17).
¥ Barlow (1986: 17).
1 Barlow (1986: 18-19).

20 Barlow (1986: 44): “Something of both likenesses and differences between choral ode and mon-
ody emerges in exaggerated and crude from in Aristophanes parody of both n the Frogs.”.
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O espetdculo na tragédia

Os estudos de semiologia aplicada ao teatro tém postulado que o signo
teatral se compde de muitos outros signos. Roland Barthes, por exemplo,
observa que o “teatro ¢ uma espécie de maquina cibernética” com um feixe
de mensagens vinda de cenario, trajes, gestos, iluminagdo, localizac¢do
de atores, mimica, fala, etc., concluindo “estamos, pois, perante uma
verdadeira polifonia informacional, e isto ¢ a teatralidade: uma espessura
de signos (falo aqui em relagdo a monodia literaria, e deixando de lado o
problema do cinema).”* Aqui, Roland Barthes tem mente, com certeza,
os textos teatrais produzidos em nosso tempo, segundo as condi¢des de
representacdo do teatro contemporaneo, porém suas observagdes sdo
validas para os textos do teatro grego antigo, com suas condi¢des materiais
especificas. Também estes possuem, com efeito, “uma verdadeira polifonia
informacional”, ou seja, teatralidade.

Como observar essa espessura do texto teatral grego, se, como
se tem afirmado, os autores de teatro grego ndo nos deixaram textos
secundarios, isto €, indicagdes no proprio texto de como se deve montar
o cendrio, escolher as indumentarias, determinar as expressdes gestuais
dos atores, enfim todo o conjunto de signos que transcendem o signo
puramente verbal, incluindo-se ai a modulagdo da voz?** Pela propria
condi¢do de representagdo, no entanto, os compositores gregos, de certa
forma, incorporam no proprio texto a ambientagdo cénica e, com isso, ja
na leitura fica estabelecido o cenario em que a ag@o deve transcorrer ao
longo da pega; a identificacdo das personagens que vao ocupando a cena
regularmente se faz através do texto pronunciado pelos atores, assim como
sua caracterizacdo e sobretudo a descrigdo de seu estado emocional.

Daisi Malhadas, em um de seus estudos sobre o espetaculo na
tragédia grega, afirma que a auséncia do texto secundario seria mais um
obstaculo para o estudo da tragédia, no entanto, as didascélias em geral

2 Barthes (1977: 355-56).

22 Para as questdes sobre as didascalias vejam-se o polémico texto de G. Chancellor (1994: 127-
146) “Le didascalie nel testo” e o de O. Taplin (1994: 147-160) “Le questione delle indicazioni
didascaliche™.
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foram acrescentadas as tradugdes, inexistentes no texto original. E conclui:
“N3ao se poderia ler a tragédia grega como teatro, mas apenas como um
texto literario. Isso aconteceria, se 0 espetaculo na tragédia grega, antes de
ser cena, ndo fosse poesia.””

E ai sim temos a chave para uma das entradas no texto teatral
grego, sua forma poética, que de qualquer maneira pressupde, entdo, a
performance. Da tradi¢io poética, o drama herda, por assim dizer, os outros
sistemas de significagdo. Na tragédia grega, da perspectiva do espetaculo,
a visdo ¢ direcionada sempre pelo texto pronunciado:

“(...) Na experiéncia teatral grega, a palavra constitui-se em rico
sistema de signos. Pode-se dizer que ¢ a ‘ditadura da palavra’ contra a
qual se insurge Artaud em Le thédtre et son double, para quem o teatro
deve ter uma ‘linguagem fisica e concreta’, expressdo de tudo que se
manifesta em cena materialmente. € que, por 1sso, se dirige primeiro aos
sentidos € nfio ao espirito como a linguagem da palavra.”*

Mas essa ditadura da palavra sobre o espetaculo esta intimamente
ligada ao modo de compor, de concatenar a seqiiéncia dramatica. Assim, a
palavra constréi todos os signos exigidos pela cena. A palavra, no teatro,
assim como em toda a tradi¢do poética na cultura helénica, supde ja a
propria performance, quer seja pelo ritmo, entonagao, € mesmo 0s gestos
que a acompanham, plasmando assim a realidade mental, espiritual e
intelectual através do canto e da danca.

Na verdade, a organizacdo do texto teatral deve revelar a organizacio
do espetaculo. Para nos hoje, a divisdo estabelecida por Aristoteles na
Poética torna mais comoda a leitura e a apreciagdo critica, mas suas
consideracdes sobre a tragédia sdo como um canone a ser seguido pelos
compositores de sua época, desconhecido, talvez, por Esquilo, Sofocles e
Euripides, que parecem mais estar buscando uma forma do que seguindo
tformulas pré-determinadas.

2 Malhadas (1993: 51).
2 Malhadas (1993: 55-56).
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Quando se fala em espetaculo teatral, imediatamente nos vem
a mente o elemento visual, que, para Aristoteles € um dos elementos
constitutivos da tragédia. Temos ai dois caminhos a percorrer: um, o da
encenagdo propriamente dita; o outro, o das possibilidades que, como
postula Aristételes, ja a leitura do texto nos oferece. O primeiro, para nos,
¢ inviavel - pois ndo tivemos o privilégio de viver no século V a.C. ¢
presenciar as apresentagdes, ouvir a modulacao das vozes dos atores nem
a entoacdo dos coros; ndo pudemos ver como se vestiam as personagens,
cOmo se construiam os cenarios, nem sentir o que publico sentia, ao fazer,
de alguma forma, parte do espetaculo que para ele se produzia. Oddone
Longo, num ensaio intitulado “The Theater of the Polis”, afirma: “o
evento teatral na antiga Atenas era um evento publico par excellence. As
performances dramaticas atenienses ndo eram concebidas como produgdes
autdbnomas, em algum ponto indiferente do tempo ou do espaco, mas
estavam firmemente locadas dentro de uma estrutura de um festival civico,
em uma ocasido especificada de acordo com o calendario comunitério,
e num lugar especial expressamente reservado para essa fun¢do.”® Se
tivermos esses detalhes em mente, a impossibilidade de apreendermos a
experiéncia teatral grega torna-se mais clara. Ao estudar o espetaculo e a
forma na tragédia, H. C. Baldry propde que, se uma maquina nos permitisse
atravessar o tempo e presenciar uma representagao teatral no século V a.
C., na certa ndo teriamos a compreensdo exata do que estaria acontecendo
14.2° Seu livro, entdo, busca, na medida do possivel, trazer para nos hoje
dados sobre os testemunhos dos autores mais antigos sobre o teatro, uma
discussao sobre o envolvimento da cidade em todas as atividades politicas
e religiosas relativas aos festivais dramaticos, as condigdes materiais da
representacdo, as representacdes propriamente ditas € o conteido das
pecas. Sua obra destaca a singularidade da experiéncia teatral grega,
irrecuperavel para nos.

O segundo, herdeiros que somos de todo esse legado escrito, permite-
nos explorar as possibilidades que o texto propde, como qualquer outra

2 Longo (1990: 15).
26 Baldry (1984: 9).
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obra de arte. E ¢ nesse mergulho nas possibilidades do texto que sigo os
passos dados por Oliver Taplin em Greek Tragedy in Action.’

Assim, tudo o que o texto nos apresenta como parte de sua realizagdo
performatica, muito de perto nos interessa, a saber: entradas e saidas de
cena, atos e gestos sugeridos pelo texto das personagens, objetos de cena,
sons e siléncios, seqiéncias cénicas, emogdes que se percebem a partir dos
vocabulos usados, e mesmo as partes dialogadas e partes cantadas, pois
todo esse conjunto de elementos carregados de significagdo conduz a uma
experiéncia unica que € o prazer estético da poesia em seu mais alto grau.

Oliver Taplin, porém, nao inclui neste seu trabalho consideracdes
sobre os cantos corais, visto que sua preocupagdo esta centrada na agdo
dramatica, ou seja, naquilo que os atores dizem e fazem em cena.”®
Concordo com quase todas as afirmagdes de Oliver Taplin, tendo em
mente sua preocupa¢do centrada na a¢do dramatica, mas este trabalho
pretende acentuar justamente o oposto de sua proposi¢cdo: a importancia
da participag@o do coro, se ndo na acdo dramatica propriamente dita, pelo
menos no seu modo de inser¢do no que aqui chamamos de espetaculo,
sobretudo pelas modificagdes que Euripides teria introduzido, neste
particular, na tragedia atica.

O desconhecimento que temos da representagdo do coro é 0 mesmo
que temos de como os atores de fato atuavam. A mudanca de registro
na linguagem utilizada pelo coro, a musicalidade de sua intervencdo,
e mesmo sua coreografia sdo tao irrecuperaveis quanto a modulagao, a
entoacdo ¢ mesmo o modo de representagdo dos atores. Se, na atuacio
do coro, ha uma mudanca de registro tdo forte e caracteristica, como
acontece com canto coral nas tragédias aticas, mais do que uma tradigao
poética ou fungdo estética, ha que se considera-la do ponto de vista do
espetaculo que o autor quer nos fazer ver. Se o canto esta ligado mais
a expressdes de conteudo emocional, incluindo-se ai todas as sugestdes
de carater religioso, comunitario, enfim, cerimonial, sua interven¢do para
a apreciacdo de um texto teatral ¢ também de igual importancia. Nesse

2 Taplin (1985: 4).
2 Taplin (1985: 13).
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sentido, preferimos a idéia de Helene P. Foley em Ritual Irony, Poetry
and Sacrifice in Euripides, ao postular que as odes de cada uma dessas
pecas ndo sdo apenas decorativas e ndo funcionais, mas formam um ciclo
continuo de can¢do que ganha énfase justamente por seu contraste com a
acdo representada em cena.”

Se partimos do pressuposto de John Herington, de que a poesia grega
em sua origem ¢ performatica,’® temos que admitir que ela comportava
elementos do que aqui chamaremos espetdculo. Nao € por acaso que o
recorte lingtiistico do inglés recobre justamente esse campo semantico do
teatro com o uso do termo play tanto para uma pega teatral como para o
verbo representar *' Portanto, além de uma experiéncia acustica, - note-se
que em inglés o publico € denominado audience, enfatizando o elemento
acustico do espetaculo -, o espetdculo denomina o ver esteticamente
algo que se representa, trate-se de uma execugdo poética, de uma disputa
desportiva ou de uma apresentagdo teatral. Ja o termo grego théatron
designa, sobretudo, o local de onde se “vé” a apresenta¢ido dramatica.

W. B. Standford, levando em conta as condi¢Oes da representacao
teatral em Atenas do século V a. C., postula que uma grande importancia
era dada aos elementos acusticos assim como aos elementos visuais,
também ndo negligenciados pelos compositores.®> Mas qual seria a sua
especificidade, se, de algum modo, o texto teatral estd inserido numa
tradigdo poética que comporta os elementos performaticos? Em primeiro
lugar, o texto teatral € rigidamente escrito para, nos dialogos e monologos,
ser dito de cor; nas partes corais, para ser cantado e dangado. Como nao
temos a partitura musical, nem a coreografica, o que nos resta é o texto.
E ¢ a partir do texto que vamos recuperar, dentro de nossas limitagdes
de leitores, o que chamamos de espetaculo, ou seja, aqueles elementos
textuais que, de alguma forma, nos sugerem ou indicam algo além da
palavra escrita, ou seja, a palavra que, lida ou dita, nos leva para uma

¥ Fowley (1985: 19).

39 Herington (1985: 3-40) “Poetry as a Performing Art”.
31 Girard et Réal (1980: 16 ).

32 Standford (1983: 49-90).
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outra experiéncia mais expressiva do fendmeno da comunicagdo, o prazer
estético.

O espetaculo teatral grego tem, entdo, como objetivo principal
expor aos ouvidos e olhos de uma platéia - a quem € especialmente
dirigido - o drama, a acdo. A acdo, aqui, € considerada como a sucessao de
acontecimentos que gera a tensao de uma pega teatral. Todos os elementos
do espetaculo podem, de alguma forma, contribuir ou ndo para a construgao
dramaética. Os jogos estabelecidos pelas falas do dialogo dos atores, pelas
cangdes do coro e por todo o conjunto de outros elementos indicados de
alguma forma no texto (a indumentaria das personagens, o cenario, os
objetos de cena, as expressdes faciais, os gestos, os estados emocionais),
tém um unico objetivo, o de proporcionar ao publico a compreensdo do
texto como um conjunto significativo; dai o nome técnico de signo teatral
para todos esses elementos. Cada um dos signos (o lingiiistico, o musical, o
ritmico, cenografico, etc.) compde um signo maior que € o signo teatral

Quando, neste trabalho, se usa o termo espetaculo, tem-se em mente
as discussOes abertas pelos estudiosos da semiologia do teatro, que t€m
o olhar voltado para as representacdes modernas. Sera possivel, entdo,
aplicar suas teorias a um texto teatral produzido e representado segundo as
condic¢des disponiveis no século V a.C.?

Acredito serem notdveis diferencas entre o teatro contemporaneo € o
teatro produzido entdo na Grécia antiga, se levarmos em conta 0s recursos
técnicos de que dispdem hoje nossos autores. No entanto, mesmo que aos
nossos olhos o teatro grego antigo possa parecer despojado em relagdo aos
recursos técnicos disponiveis hoje, tem ja todas as possibilidades de uma
montagem teatral, nada ficando a dever a qualquer texto contemporaneo.
E ndo € por acaso que cada vez mais, estudiosos, encenadores, diretores
por todo o mundo se debrugam sobre os textos teatrais aticos para neles
encontrar uma fonte vigorosa de criagdo e expressao teatrais. Na apreciagdo
do espetaculo, as dificuldades de um estudioso ante um texto de Esquilo,
Sofocles ou Euripides sdo as mesmas que encontra ao se confrontar com um
texto de Shakespeare, Gil Vicente ou Brecht. Isso porque, rigorosamente, o

3 Veja Bogatyrev (1977) em Ingarden: 15-32.
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espetaculo so existe no momento da encenagdo. O que sobrevive depois €
o texto, e € a partir do texto que uma nova montagem pode ser feita. Note-
se aqui que a i1déia de se recuperar o teatro grego gerou um dos géneros
mais importantes da musica erudita, a épera. E mesmo assim, digamos,
a opera foi calcada sobre uma idéia erronea do que foi a tragédia, pois
nela ndo havia s6 o canto, sendo o acompanhamento musical muito mais
simples, ndo intervindo na modulagdo dos atores quando cantavam. Ao
contrario, ao que tudo indica, o instrumento seguiria o ritmo determinado
pela marcag@o dos versos.*

Filoctetes de Sofocles

Os pressupostos acima apontados servem de base para as reflexdes
que apesentaremos tendo como objeto de estudo o Filoctetes de Sofocles,
peca apresentada em 409 a. C. em Atenas, a ultima enquanto o poeta ainda
vivia.

Com alguns elementos da tradicdo sobre o mito, mas também
propondo inovagdes, Sofocles compde o seu Filoctetes de uma maneira
nova e surpreendente, pois sua leitura leva-nos a pensar ndo s6 em Filoctetes
como figura central, mas sobretudo no universo mental decorrente do
contexto social e politico na Atenas do século V a. C. Fazendo uso da
liberdade de que dispunha para manejar o espetaculo tragico, Sofocles
propde como discussdo central da peca os valores éticos apresentados
pelas personagens que ocupam o0 proscénio e a orquestra.

De suas pegas existentes, esta € a Ginica em que nao se encontram
personagens femininas. Pode-se justificar auséncia do elemento feminino
pelo fato de que a peca apresenta um motivo guerreiro. Assim, a auséncia
da figura feminina, marcada nesse texto, revela que a discussdes propostas
pela pega ndo passarao pelo vies feminino.

Mas a inova¢do ndo se da sé pela supressio de personagens
femininas, provavelmente Esquilo e Euripides também néo as colocaram
em cena nas suas pegas sobre Filoctetes. Ha outras inovagdes pelas quais
os estudiosos tém aproximado esta pecga das pecas de Euripides, quer pela

3 Veja Pickard-Cambridge (1969: 156-167).
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solugdo final do deus ex-machina, quer pela organizagdo e disposi¢ao dos
cantos corais. No Filoctetes ha apenas um unico estasimo desenvolvido
completamente, por exemplo, e as mudancas de episodios sdo marcadas
apenas com interludios liricos

Ambientagdo cénica

Assim, tomamos agora, o Filoctetes para apreciar essas questdes
postuladas acima acerca da poesia e do espetaculo composto e proposto
por Sofocles para uma possivel representacdo. Além das inovagdes
na estrutura, ha uma que julgamos importante: a importancia dada a
ambientagdo em que se desenvolve a agdo dramatica. Dentro de um espago
fortemente marcado, a a¢do tem dois desdobramentos: ao mesmo tempo
trazer de volta o heroi ao combate e tragar o caminho iniciatdrio do jovem
Neoptolemo, acompanhante de Odisseu na missdo de resgate das armas
sagradas ¢ do homem que as maneja

A partir do cenario do Filoctetes é possivel vislumbrar que Sofocles
quer apresentar um texto diferente das outras tragédias. O espago cé€nico
estabelecido em Lemnos, ilha situada a nordeste da Hélade, ¢ definido
com detalhes no prologo. Nessa ilha, em vez de grandes palacios no fundo
da skené, como se tem normalmente nas outras tragédias de Sofocles,
temos uma caverna figurada num painel, disposta de tal forma que uma
das entradas esta voltada para o publico e outra d4 para o fundo da cena
Junto a essa pintura da caverna, provavelmente estavam também pintados
o mar azul e o céu com algumas nuvens, e rochedos, sempre referidos
no texto. Poucos objetos presentes para compor o restante do cenario:
pedras, gravetos, folhagens secas e alguns trapos secando ao sol, proximos
a caverna. Se seguirmos as indica¢des do texto, todo esse conjunto estd
num plano diferente, mais alto. Odisseu, ao entrar por um dos parodos,
permanece num plano em que n&do lhe € possivel enxergar a caverna.* Outro
objeto de valor draméatico, em cena apenas quando o proprio Filoctetes
aparece, ¢ o arco com suas flechas, originalmente pertencente a Héracles,

3% Veja Santos (2003: 105-118).
¥ Veja-se: W. J. Woodhouse (1912: 239-40); cf. Dale (1969: 119-129).
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que o teria ganhado do proprio Apolo. Essas armas ocuparao um papel
central na construgdo dramatica do Filoctetes, como veremos a seguir.

E consenso entre os historiadores da antiga Grécia que na tltima
década de 400 a. C. a guerra do Peloponeso assume fei¢des tragicas. Uma
guerra que aos olhos do homem contemporaneo assume mesmo o papel de
uma guerra civil, pois € o resultado do confronto de duas forgas politicas
(Esparta e Atenas) tentando manter a hegemonia sobre as outras cidades
menores e leva, sem duvida, a transformag¢des e mesmo desestruturagdo da
experiéncia democratica recentemente inventada pela pdlis. Poderiamos
discorrer sobre as minucias dos fatos histéricos, mas 1sso nos levaria, com
certeza, a um outro estudo; situemos a pega apenas dentro de um contexto
espiritual de uma cidade em guerra. Em 409 a.C., Atenas vive um dos seus
piores momentos politicos, tendo ja perdido a maioria de seus grandes
lideres, tendo inimeras vezes sido surpreendida pelo ataque inimigo, pela
traicdo, tendo ja perdido aliancas de outras cidades, que de alguma forma
garantiam sua hegemonia, vivendo também a efervescéncia da relatividade
do discurso trazido a baila pelos sofistas.

Objetos de cena, adere¢os e vestimentas : as armas de Filoctetes

O modo de vida precario de Filoctetes, que beira a selvageria, €
cenicamente marcado durante toda a pega. No prologo temos de imediato
as referéncias aolocal (v. 1-2), uma ilha desabitada tanto por homens como
pelos deuses. Progressivamente Odisseu vai apresentando a ilha ao jovem
(e ao publico) aumentando a tensdo pelos elementos cénicos apresentados:
a) a caverna de duas bocas (16-19), com detalhes de seu funcionamento
no verdo € no inverno; a fonte de agua potavel mais abaixo, proxima a
caverna (20-21). Num continuo crescendo, a caverna € encontrada pelo
jovem filho de Aquiles (26-27) e outros objetos sdo apontados (podem estar
na cena ou nao): folhagem amassada que serve como cama (33) e uma taga
tosca de madeira e gravetos (35-36). O ponto alto desse levantamento de
objetos usados por Filoctetes repousa sobre o encontro de trapos cheios de
pus fétido (38-39), o que garante a Odisseu que o homem habita o local,
sem duvida. Assim, o conjunto de objetos cénicos deste prologo garante a
Odisseu e, obviamente ao publico, a presenca desse Filoctetes asselvajado
por esse modo de vida que ele tem levado ao longo dos anos em que ficou

abandonado em Lemnos.
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Ainda no prélogo um outros objetos cénicos de capital importancia
dramatica sdo apenas mencionados, sem contudo ainda serem mostrados,
trata-se do arco e das flechas (105-120). A captura do arco e das flechas
em posse de Filoctetes (aqui no prologo ndo se fazem outras referéncias
a elas a ndo ser o fato de que elas capturam Troia sozinhas (113)). Esses
elementos apontados no prologo sdo retomados com a entrada do coro de
marinheiros.

No primeiro episodio, o primeiro elemento cénico a ser destacado ¢
em primeiro lugar a oposi¢do entre o aspecto asselvajado de Filoctetes e
das armaduras compondo a vestimenta tanto de Neoptdlemo como do coro
de marinheiros, que os identifica como helenos (223; 225 e seq.). Com
toda a explanagdo de Filoctetes sobre o dia em que ali chegou e o modo
de vida que tem levado realcam o que foi indicado no prologo: seu modo
precario de vida e o uso “inglério” do arco e das flechas ao usa-las para
cacar (288-291).

As armas sagradas
Todo o primeiro episodio € constituido de um crescendo dramatico

para que apos a entrada do marujo disfarcado (542-627) surja a primeira
proposta de saida de Lemnos:

Neop. Entéo, se queres, partamos. pegando ld dentro

0 que te é necessdrio o que mais desejares.

Fil. Sim, hd coisas de que preciso. embora ndo muitas.

Neop. O que é que ndo ha em minha nau?

Fil. Uma erva tenho, com que sempre melhor que tudo

acalmo esta ferida, de forma a apizagud-la muifo.

Neop. Entdo traz! E que outras coisas mais desejas pegar?

Fil. alguma dessas flechas que. se por negligéncia minha

escorregou, para que ndo deixe qualquer um pegd-las.

Neop. Essas sdo as gloriosas armas que agora seguras?

Fil. Sdo e ndo outras que carrego nas mdos.

Neop. Serd possivel que de perto eu as contemple.

que as segure e as reverencie como a um deus?

Filo. A4 ti filho, ndo so isso como também qualquer outras
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de minhas coisas. quantas te forem uteis. {...)

(...) Coragem! A ti é permitido tanto toca-las

como devolver ao que fte entregou e gabar-te de ser

o unico dentre os mortais a ter tocado nelas por tua

exceléncia. pois fazendo o bem, eu mesmo as adquiri. (645-671)%

Neste trecho emblematico para toda a peca, o arco e as flechas
ganham uma for¢a dramaética tdo intensa que poderiamos considerar o arco
e as flechas quase como uma personagem. Toda a concentragdo dramatica
volta-se para as armas que pertenceram a Héracles.*® Quase como uma
parte integrante de Filoctetes, o arco reveste de uma aura arcaica ¢ heroica.
Arcaica, porque o arco, € isso Sofocles ndo precisa mencionar no texto,
originalmente pertence a Apolo; herdica porque de Apolo, passa para as
maos de Héracles, que o usa de maneira exemplar, limpando o mundo de
monstros, ¢ depois para as maos de Filoctetes, que ainda deve cumprir
uma nobre missdo com esse mesmo arco, matando Paris, derrotando Troia.
Mas o arco nas maos de Filoctetes até aqui, apresenta uma situagdo limite
entre a humanidade e a selvageria animalesca, ja que em Lemnos o arco
ndo passa de um instrumento de caca. Assim, Pierre Vidal-Naquet afirma
que o arco legado a Filoctetes por Héracles, como tem sido apontado, € a
contrapartida do ferimento.**

Sofocles ndo nos informa na pega a origem divina do arco. O publico
provavelmente nao tinha duvida, por outros relatos miticos, que essas
armas originalmente pertenciam a Apolo (que em nenhum momento ¢
mencionado). Em outra variante do mito, Filoctetes teria sido ferido por
uma seta vinda do proprio arco.* As armas foram entregues a Filoctetes
por causa de um ato de benevoléncia, o fato de Filoctetes ter ateado fogo

*7 Nossa tradugfo se fez a partir do texto de A. Dain, SOPHOCLE (1974).

¥ toxon ou toxa v. 68, 113, 262-63, 288, 652, 654, 931, 956, 981, 1128, 1271, 1303, 1308, 1335,
1427, 1432, 1439-40; hoplon ou hopla: v 979, 1056, 1064; 1108-09, 1292,

3 Vernant et Vidal-Naquet (1999: 179-80).

40 Vernant et Vidal-Naquet (1999: 180, nota 54). Vejam-se também, Wilson (1959: 275) ¢ Kott
(1974:167).
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a pira funeraria de Héracles, livrando-o de sua agonia na hora da morte.
Todo esse contexto que faz parte do imaginario do mito de Filoctetes, na
peca, fica subentendido.

Para Philip Whaley Harsh, as armas, estando associadas a Héracles,
ligam-se a idéia do dominio do homem civilizado sobre o barbaro:  este
arco, presente de Apolo a Héracles, simboliza a inteligéncia humana,
trazida para a¢do para garantir a dominagdo humana na terra.”*' Nestes
termos, podemos acrescentar que, além de seu papel civilizatério, o arco
pode incorporar os valores da uma tradi¢do guerreira ja ultrapassada,
muito distante de formas de combate solitario. Com o advento da pdlis,
o combate hoplitico toma forma e ganha maior desenvoltura. ** Embora
no texto de Soéfocles a forma ideal de combate ndo aparega explicita, no
éxodo Héracles faz uma proposta que se pode considerar “hoplitica”, pelo
modo como o arco € tratado. Temos entdo ai mais um elemento de tensdo
dramatica.

A cena da entrega das armas da mao de Filoctetes para as maos de
Neoptolemo ndo acontece de maneira gratuita: estd plenamente ligada a
doenca de Filoctetes e € o resultado de uma sucessao de acontecimentos
que, do ponto de vista de Filoctetes, culminam com a entrega total de sua
vida nas maos dojovem filho de Aquiles. Roubado dessas armas, Filoctetes
esta privado da vida, como ja se chamou a atengdo. Mas Sofocles ai insistir
no que representa a falta do arco na presente situagdo do her6i. Sem as
infaliveis armas, Filoctetes estd fadado a morte e € isso que o kommos
(1080-1217) traz para o espetaculo, como notou R. B. Burton ao afirmar
que esse quase dialogo lirico entre Filoctetes e o coro tem a funcio de
aumentar, com seu canto lamurioso, o crescendo emocional da pega.*
Vale notar também, que esse kommos intensifica o tom patético da pega
nos termos que Jacqueline de Romilly assinalou em seu .’ Evolution du
Pathéthique. D’ Eschyle a Furipide. Paris: Les Belles Lettres, 1980.%

" Harsh (1960: 412).

2 Salmon (1977: 84-101).
4 Burton (1980: 244).

“ Romilly (1980).
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A devolugao das armas a Filoctetes se da também merece uma
atengdo pois se insere no campo da hamartia: “Para reparar o que fiz de
errado antes” (1224). O erro de Neoptolemo, portanto, passa pelo viés do
mundo herodico herdado de seu pai, Aquiles, e o conduz a vergonha (1228;
12248-49). A tnica reparagdo possivel, entdo, € a devolugio das armas ao
seu detentor por direito. Essa decisdo de Neoptolemo, engendrada ja na
cena em que, a semelhanga de Filoctetes, o jovem ¢ atacado por uma dor
(806; 895, 969), que culmina com a devoluc¢do das armas. Mas € somente
no éxodo, com a apari¢do de Héracles ex machina. Assinalemos que sua
fala ndo € um mero /dgos que pode a qualquer momento ser submetido a
um contra-discurso, mas sdo mythoi, resultados da delibera¢do de Zeus
(“para te confirmar as deliberagdes de Zeus”, 1415).

Aintervencdo de Héracles, no entanto, parece estar atreladaatodaacao
dramatica da pe¢a de modo paradoxal. Tudo leva a essa epifania do herds-
theds, termo cunhado por Pindaro na Primeira Pitica.* Mas estranhamente,
a proposta de Héracles para os dois guerreiros (Neoptolemo e Filoctetes) €
de um comprometimento mutuo que nos lembra os juramentos dos hoplitas
como bem salientou Pierre Vidal-Naquet.* Mas ¢ interessante considerar
que sua primeira interferéncia na ag@o se da ja nas referéncias ao arco,
que € o objeto mais desejado por Odisseu em detrimento da presencga de
Filoctetes.”” O arco também ¢ um objeto de desejo de Neoptdlemo que
vé nele uma divindade (666-67). E como ja assinalamos, ¢ através dele
que Filoctetes se mantém vivo, ainda que de modo selvagem e inglorio.
Por outro lado, o arco € um instrumento que causa a morte e seu destino
ultimo ¢ de matar Paris nas maos de Filoctetes e ndo ser usado de modo
“individual” para sustento particular, desviando-o de sua areré.

Ao livrar Héracles do sofrimento, Filoctetes herda as armas, sofrendo
as consequéncias advindas delas. A doenga de Filoctetes estd associada ao
aspecto subterraneo de Héracles e todos os indicios apontam para isso.

 Veja-se Silk (1985: 5).
4 Vemant et Vidal-Naquet (1999: 187).

47 Desde o prologo, Odisseu descarta a presenca de Filoctetes, vejam-se os versos 54 € seq.; 113;
1054-1062.

Mito y Perfomance. De Grecia ala Modernidad./261



Fermando Brandio dos Santos

A propria ferida no pé (ou na perna), oriunda de uma picada de serpente
bastaria para que, embora de origem divina, como por duas vezes afirma
Neoptdlemo (191-200; 1328), revelasse o aspecto ctdnico de sua natureza;
o abandono de Filoctetes em uma ilha vulcanica, por exceléncia atribuida
a Hefesto, deus por exceléncia também ctonico e ainda a caverna em que
nosso herdi habita em Lemnos também indica a idéia mais primitiva de
habitacdo humana, também € associada a aspectos ctonicos (seria uma
espécie de intersecgdo entre o mundo superior, da luz, e o mundo inferior,
das sombras). Assim, a posse das armas de Héracles indicaria a auséncia
do heréi-deus e, por conseguinte, seu aspecto ctdnico, infernal. Com a
aparicao de Héracles, o seu aspecto epictonico, claro, diurno, olimpio, se
faz presente, e com ele a cura, a salvagao, a vitéria. (v. 1425-1440)

A fala emblematica de Héracles contém varios aspectos que temos
ressaltado em nossos trabalhos.” mas cabe aqui ainda destacar que o
destino das armas sagradas ¢ matar Paris e devastar Tréia e ndo qualquer
outro. Depois de elas terem cumprindo a fungdo de matar, devastar e, por
conseguinte, conquistar a vitdria aos helenos, devem, tornar-se um objeto
de culto no memorial em homenagem a Héracles (1427-28; 1432-33; 1440).
As ambiguidades da linguagem, os desvios de discurso € o desencontro
das ac¢des das personagens sao todas corrigidas por essa aparigdo divina.

A guisa de conclusdio: o final feliz

O espetaculo teatral oferecido pelo texto de Sofocles tem levado
os estudiosos a considerarem essa pe¢a como uma tragedia de final feliz.
Esperamos ter destacado o arco como um dos elementos mais marcantes
do espetaculo e da construgdo dramatica da pega mostra exatamente
o contrario. O fio condutor da pega até o final, até a apari¢do do deus
¢ o desencontro de diferentes perspectivas em confronto, destacando-
se sobretudo o desencontro que se faz pela propria linguagem: falantes
da mesma lingua revelando contradi¢des internas, dissensdes existentes
na mesma cultura. Como observa Anthony J. Podlecki, com a vinda de
Héracles, temos a “elocucido de uma voz divina contra a qual ndo se pode

# Veja-se sobre Héracles em Séfocles (2008: p. 48-50).
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haver obje¢cdo nenhuma” * O discurso humano, o logos, parece gerar o
desentendimento, a ambiguidade, e coloca os homens em meio a uma crise
sem solugdo. A presenca divina em meio a esses desencontros € farakhodes
para os homens, na formula¢io de Herodoto.™

Assim, a partir da ambienta¢do cénica e da valoragdo dramatica
que o arco recebe no Filoctetes de S6focles, podemos inferir que a tragédia
grega, ja em seus primordios guarda a mesma laténcia dos textos teatrais
contemporaneos. E para finalizar usaremos uma citagdo de uma formulagéo
de Hegel em sua FEstéfica, que define melhor o que tentamos dizer aqui:
O drama que, tanto pelo conteudo como pela forma, constitui a totalidade
mais completa, deve ser considerado como a fase mais elevada da poesia e
da arte.
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