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RESUMEN

Las sociedades contemporaneas se encuentran atravesadas por los lenguajes
audiovisuales éstos se han configurado en el transcurrir del tiempo como
herramientas dominantes para el conocimiento del pasado. Pero solo algunos
sectores de la sociedad han tenido acceso a estos lenguajes la reescritura del
pasado: fue quedando, asi, segmentada, dejando en la periferia a algunas
comunidades, como los pueblos indigenas. Partiremos del documental Testigos de
un etnocidio: Memorias de Resistencia (2007-2011) de la directora colombiana
Marta Rodriguez, para indagar sobre las estrategias audiovisuales que utiliza la
realizadora en pos de reconstruir la memoria colectiva de los pueblos indigenas de
Colombia. a partir de diferentes modalidades de representacion. Es asi como el
lenguaje audiovisual se puede resignificar, en tanto herramienta de resistencia y

transformacion social.

Palabras clave:
Memoria colectiva — Marta Rodriguez — Audiovisual — Comunidades Indigenas —

Colombia.
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“ Muerte, ;jquién dijo muerte? si estamos vivos, marcando con

nuestros gritos las rocas de la historia,
haciéndole grietas al tiempo

y grutas al olvido™

Hugo Oquendo



1.1 |N'Iii;ODUCCI(')N
."-':_En Ig_.céntemporaneidad habitamos en sociedades mediatizadas, el audiovisual
--'.é_::()'fﬁ.d:'ienguaje y medio ha inundado gran parte de nuestra vida cotidiana. Resulta
___di'fl’cil para nosotros comprender que hace unas décadas atras el uso de estos
'- ":-_leﬂguajes no estaba tan extendido.

Gustavo Aprea (2015) afirma que los medios masivos y mediaticos conforman gran
parte de nuestra historia, podriamos agregar que conservan gran parte de la historia
contada por un discurso hegemonico. Una voz dominante vinculada al poder estatal
0 econdmico, que suele utilizar los medios audiovisuales para contar una sola
historia. Tal como plantea Pierre Bourdieu (en Echeto & Browne, 2008), los medios
ejercen un poder simbdlico e invisible, al construir imaginarios que son consumidos
de manera acritica por las mismas personas que padecen esta violencia simbdlica.
El audiovisual se convierte entonces en un movilizador de ideas y de modelos
culturales, y un instrumento de comunicacion y proyeccion social. Dependiendo del
lugar desde donde se posicionen sus realizadores y productores, sus intenciones
estaran mas o menos cerca de los grupos dominantes de poder o bien de las
necesidades de los pueblos invisibilizados por estos poderes, como lo son las

comunidades indigenas.

Octavio Getino y Fernando Solanas (en Galan, 2012) afirman que «El cine es un
hecho ideologico, y en consecuencia un hecho politico». (p.. XX):los medios
audiovisuales se pueden presentar también..como . agentes.de ‘cambio y de
transformacién social en las comunidades. Podemos decir que el audiovisual es una
herramienta que puede tener diversos usos, vinculados tanto a los sectores
hegemaonicos como a comunidades y pueblos periféricos, qu_e___l.a u:tilizan para hacer

evidente sus luchas.

En contextos donde es dificil que los sectores marginados hagan escuchar su voz,

emergen procesos y personas que hacen posible proveer de herramientas -~

audiovisuales a comunidades periféricas y vulneradas, para que sus denuncias :



sean escuchadas. Este es el caso de Marta Rodriguez, documentalista colombiana,
que ha entregado su vida a luchar por la paz y los derechos humanos de algunas
comunidades vulneradas de Colombia como las indigenas, las afros y las

campesinas.

Es a partir de estas reflexiones que nos sentimos interpelados a analizar en la
presente investigacion las modalidades de representacion que asume el lenguaje
audiovisual “‘en los procesos de reconstruccion de la memoria colectiva. Nos
centraremos particularmente en el documental Testigos de un etnocidio: Memorias
de Resistencia (2007-2011), a partir del cual indagaremos sobre como la realizadora
utiliza los recursos audiovisuales para reconstruir la memoria colectiva de pueblos

originarios de Colombia como Nasa, Embera y Kankuamo.

Para ello trabajaremos sobre tres ejes fundamentales que guiaran esta
investigacion:
e El concepto de Memoria colectiva vinculada al lenguaje audiovisual
e Lafiguray legado de Marta Rodriguez
e Elanalisis del documental Testigos de un etnocidio: Memorias de Resistencia
(2007-2011)

Para hablar del audiovisual como reconstructor de la memoria colectiva, primero
debemos aclarar qué se entiende por memoria, y cuales son sus relaciones con la
historia. Es por ello que.enprimer_lugar abordaremos el concepto de memoria
colectiva, que trabajaremos a-partir del sociologo Maurice Halbwachs (2004), junto
con concepciones mas actuales de.memoria e historia propuestas por Marda
Zuluaga (2014), para después vincular la cuestion de la memoria colectiva con el
audiovisual de‘acuerdo a Gustavo Aprea.

En segundo :lugar presentaremos .a la “realizadora, daremos una breve

contextualizacién del panorama histérico y-social .en Colombia durante el periodo
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activo de la realizadora y analizaremos como se manifiesta la obra de:Marta
Rodriguez en este contexto. Del mismo modo, propondremos un recorrido por su
trayectoria artistica, entendida como legado para contribuir con los procesos de
organizacion comunitaria en defensa de la autonomia de las comunidades. En
tercera instancia, nos adentraremos en el analisis del documental Testigos de un
etnocidio: Memorias de Resistencia (2007-2011), partiendo de la pregunta sobre la
reconstruccion de la memoria de las comunidades, por medio del uso del lenguaje

audiovisual.

Haremos un analisis estético y semiotico, que nos remitira a diferentes dimensiones
del objeto de estudio. Comenzaremos con los aspectos retoricos, vinculados con
las caracteristicas formales del filme, como la construccion de los planos, los
encuadres, el uso de sonido y la voz off. El eje tematico también sera importante,
ya que nos presentara miradas sobre la lucha por el territorio, la resistencia de esas
luchas, y el legado mismo de Marta Rodriguez. Finalmente, la consideracion de los
aspectos enunciativos nos permitira comprender quiénes hablan en el filme, para
que y por que, con lo cual daremos cuenta de la conformacion de un protagonista
colectivo constituido por los referentes de las comunidades indigenas de Colombia.

A su.vez, se buscara dar cuenta de la mirada personal de la realizadora.

Reflexionaremos-también sobre las estrategias audiovisuales que pone en practica
la realizadora para reconstruir la-memoria colectiva en comunidades indigenas. En
primera instancia podemos considerar que este documental posee caracteristicas
propias de-los documentales de memoria (Aprea, 2015) ya que teje importantes
conexiones entre el pasado recordado y un presente mas actual (dado por el
momento de la filmacién, y por sus resignificaciones posteriores). Asi mismo se
observan caracteristicas de los documentales politicos y de denuncia, pues se
muestra la resistencia de sus protagonistas a los procesos de invisibilizaeion e

interpela al espectador para que reflexione activamente.



fson reducidas. En concordancia con la tipologia de los textos de cine que plantea'

sentimientos de los testigos.
'L‘as fuentes encontradas que abordan un analisis acerca del documental Testigos,,?:

.de .un etnocidio desde una perspectiva estética o semidtica del lenguaje audlov13ua{ 4

"-}‘t’enido acceso se trata de textos orientados a un publico cinéfilo, es 'deé,ij‘, a-yn

{: publico que conoce y es afin al trabajo de la directora.

1.2 ESTADO DEL ARTE

En el recorrido bibliografico hemos encontrade’ qUe""éi concepto de memoria esta
mas fuertemente ligado con las C|en0|as ‘sociates:No: ‘obstante, la categorizacion

que realiza Gustavo Aprea en su texto Documen'a ~Test/monlos y Memorias -

Miradas sobre el pasado militante (2015) sobre los documentales de memoria, si
bien no se refiere directamente al documental Testigos de un etnocidio, propone un

interesante punto de anclaje para nuestr anaI|S|s al vincular este concepto con el

lenguaje audiovisual.

Aprea plantea que el elemer),tO“dGé"ai.sjtfi,ngué é los documentales de memoria es la
utilizacion sistematica de las declara‘éi‘bnés de testigos oculares que han participado
directa o indirectamente de los sucesos recordados El filme que nos convoca para
este recorrido analitico, Testigos de un etnoc:d/o memor/as de la resistencia (2007-

2011) posee algunas de las caracteristicas que sena!a el autor como constitutivas

del documental de memoria, lo cual nos permite incluirlo dentro de este género. En
Testigos... encontramos una reiterada utilizacién de 1os' testimonios como elemento
central que articula la narracion. Estos testlmomos exceden lo meramente

informativo, ya que a través de ellos se recogen y se remarcan las sensamones y

“';"'Aumont (1985), podemos afirmar que la mayoria de la bibliografia a la cu{al..,hgmos

L Estos textos nos han brindado herramientas para poder comprender y ublcarfa obra:'

‘de. Marta, Rodriguez en un contexto politico y social, lo cual nos ha brlndado una

“-.vision panoramica de cara al analisis del documental en cuestion. Tal es &l caso de



la investigacion Los papeles tras la camara (2014) de la comunicadora Amparo
Cadavid,. el abordaje es biografico, recopilando informacién en torno a la

realizadora, fotografias y resefias de toda su obra documental.

En este texto la autora nos introduce en los comienzos del cine de Marta Rodriguez,
sus estudios en Paris con Jean Rouch, precursor del cinema verité, y en Colombia,
con el cura Camilo Torres, fundador de la carrera de Sociologia en la UNAL y gran
lider social. También refiere a la vinculacién de la realizadora con diferentes
movimientos sociales, tanto urbanos como campesinos e indigenas. En la
cronografia de su obra introduce comentarios y breves acercamientos sobre
algunos rasgos estilisticos de la directora, y da cuenta de la metodologia que utilizd
para producir algunos de sus documentales, la observacion participante. Que
consiste en vincularse estrechamente con los grupos sociales que se investigan.
Este texto nos ha brindado herramientas para conformar nuestra propia cronologia
de la obra documental de Marta Rodriguez, y al mismo tiempo para ubicarla en el
contexto historico y social colombiano.

Por su parte, la resefia Marta Rodriguez: testigo audiovisual de un etnocidio que
David M.J. Wood escribe para la publicacion Cuadernos del Cine Colombiano N° 17
(2012), es uno de los pocos textos que se aproxima desde una perspectiva mas
formal al discurso audiovisual que propone el documental. Se dedica a analizar de
manera general utilizando un lenguaje mas especifico, aspectos que también han
sido de nuestro interés. Uno de ellos es el abordaje que realiza sobre los usos de
material de archivo, y el modo en que la realizadora pone en dialogo este material
con el propdsito de recuperar la memoria social de las comunidades indigenas.
También se hace mencion al uso de voz en off de la directora para narrar algunos

de los fragmentos del documental.

El caso mas Ilamatlvo desde una perspectlva académica es Ia tesis de maestria

Memoria viva (1 993) de Marta Rodnguez y las: complej/dades de la antropolog/a'_,,.,ﬁ”'"'

compartida en el proceso ‘de" montaje aud/owsual (2013),,,,de la Univeréidad de.~
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Flacso, Ecuador, de la realizadora e investigadora Maria Isabel Vargas. La autora
se distancia de la perspectiva biografica para centrarse en el proceso de ‘montaje
en los proyectos de antropologia compartida. Aborda con mayor ‘profundidad
algunos parametros formales y estéticos del lenguaje audiovisual como el montaje,

la puesta en escena, la representacion.

En este sentido, podemos relacionar este- ultimo texto con la tipologia de
documentales que plantea Nichols (2001) como documental participativo. Este tipo
de documental tiene sus raices en la antropologia, e implica la realizacion de un
trabajo de campo extenso, de manera que, - tras  convivir con determinada

comunidad, los antropdlogos, puedan escribir lo que-aprendieron alli.
2.1 MEMORIA ES RESISTENCIA

¢, Como se conforma la relacion dicotomica entre memoria e historia? ; Como hacer
para dar visibilidad a los conflictos silenciados? ; Cémo preservar las memorias de
las luchas para mantenerlas vigentes? ;Qué recursos provee el lenguaje
audiovisual para que las memorias colectivas resistan? Son algunas preguntas

acerca de las cuales pretendemos reflexionar.

_-"Latinoamérica esta ubicada en el escenario global en una posicién que ha ido
' :cgm-bia_l_ndo con el tiempo. En el presente, su condicion de alteridad ocupa un lugar
'dé_.pefmanente tension y resistencia respecto de los centros dominantes del mundo
o_p_éi__dental. En este contexto, las sociedades actuales se encuentran atravesadas
"'bor |OS medios audiovisuales, que se configuran como una herramienta importante

para conocer nuestro pasado.

_:':-En la mayoria de los casos estos medios son utilizados por los sectores dominantes,
es asi que el pasado se reconstruye en manos de los sectores de la poblacidén que
" tienen acceso a estas herramientas audiovisuales, quedando algunas comunidades
invisiblizadas y en la periferia, como son las comunidades indigenas. Es asi como

la memoria vinculada al audiovisual se presenta entonces, como un componente

11



fundacional de las identidades colectivas y como un acto de resistencia frente a las

voces dominantes.

Este analisis nos convoca a reflexionar acerca de la importancia del lenguaje

audiovisual para la reconstruccién de la.tnemoria colectiva de los pueblos y

comunidades periféricas. Asi poder c_pfﬁ:p:render la importancia y responsabilidad

qgue conlleva acompanar estos proq_es__‘c}__s?—':y recuperar las historias, como un recurso

vital para la apropiacion de estos p_r'Béesos y evitar que caigan en el olvido.

Para hablar del Ienguaje audlowsual como reconstructor de la memoria colectiva

primero debemos : bordar que entendemos por este término, y cuales son sus

reIaC|ones con Ia hlstorla

:Trabajarerﬁ"d's:' ""'5I-a :"nocié:r'i""’d'e-- memoria colectiva a partir del socidlogo Maurice
Halbwachs el prlmero en acunar el término en sus textos La memoria colectiva
(1950) y Los marcos soaales de la memoria (1925). Halbwachs (2004) afirma que
la memorla colectiva es una’ reconstrucmon del pasado desde el presente, colmada
é':de S|gn|f|cados donde nl'j-éstros recuerdos individuales adquieren sentido al
| encentrarse contenldos en un grupo soual ya que son los otros quienes nos ayudan

a recordar. La memorla es por naturaleza compartlda

La existencia de I-"a memo:ﬁéi__c_olectiva se relaciona con los recuerdos
individuales, se basa en eIIo’éZ"pero a la misma vez los enmarca en una T
memoria social [...] ya que del pasado sélo retiene lo que aun queda vivo
de él o es capaz de vivir en la conciencia del grupo que la mantiene
(Halbwachs, 2004) .

Para que exista la memoria, ésta debe estar definida por una serie de maréqs
sociales, definidos por coordenada espaciales y temporales. Estos marcos esfan -
construidos socialmente y pertenecen a determinados grupos, esto promueve que

los recuerdos emerjan de forma conjunta.
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Los marcos sociales son___sistemas I6gicos, de sentido, cronoldgicos,
topograficos que anticiga.'h::él recuerdo, ponen a su disposicion un sistema
general del pasado dc_a"'s::i"(;;nando el papel y el lugar del recuerdo particular
(Halbwachs, 2004, p-378).

Los marcos'.'.:tézhfl'poral__é_'é”logran situar los recuerdos, ya que definen las divisiones
temporales c_éﬁ._s;ru_i_dés socialmente, como los meses, dias, horas, etcétera. Pero
también es irﬁﬁ'{)ﬁaﬁt—ef{f;;c;onsiderar las diferentes concepciones que tiene cada
socied'a"'i_j_f_ﬁ_es';,')_'é'é'tc_)_.__qé'l":_tier'hpo, sobre todo las no occidentalizadas. Es asi que cada
grupo, puea'e_“:'e';:é't'__a,_t._)-.l_'_'e:"éérﬁsus propios marcos con relacion a sus particularidades y
é’l‘--l:éontexto al q'dé:’--pé?t'énecen Por otro lado, los marcos espaciales posibilitan la

"eX|stenC|a de los recuerdos porque permiten que el recuerdo surja, proveyéndole
'de estabilidad. ..

' -'E'-n I'a cont’e-r'h'pbra-néidad hay otras concepciones imperantes sobre la memoria,

segun Enzo Traverso (2017) eX|ste un régimen de memoria «presentista» que es
propio del neollb__e_,rallsm:o, el cual tiende a clausurar las utopias, y a presentar al
pasado como uﬁa exp""e_'_riencia que no propone una mirada al futuro. La
despolitizacién del pasado’::intenta destruir los marcos sociales de la memoria, para

convertirlos en recuerdos individuales, excluyendo la idea de accién colectiva.

A pesar de esto, se mantienen movimientos que resisten a este régimen y ponen en

tension la organizacion del mundo, tales como las manifestaciones artisticas, que

materializan experiencias de conservacion de la memoria, ofrecen una mirada .- .-~
"alternativa del mundo. Es asi como bien lo afirma Mariela Alonso (2016), el arte

: Iatlnoamerlcano se presenta como un recorte ideoldgico cargado de S|gn|f|ca0|ones

-_y como una propuesta de resistencia ante una mirada centralista.
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2.2 AUDIOVISUAL, MEMORIA E HISTORIA

Para adentrarnos en el concepto de memoria vinculada al audiovisual, nos parece
importante comprender las relaciones que existen entre el audiovisual, la historia y
la memoria. Como afirma Aprea (2015), estos vinculos se deben a que los medios

masivos y mediaticos conforman y conservan gran parte de nuestro pasado.

Existen diversas opiniones con respecto a la dicotomia que presenta la relacién
memoria e historia en el siglo pasado Halbwachs consideraba que la memoria se
oponia a la historia porque ésta se presenta como perteneciente a un grupo social,

y por ello es multiple, irregular, subjetiva y posee un movimiento continuo y organico

a diferencia de la historia que se situa fuera de los grupos sociales, es objetiva,

generalizada y muestra una version unica de los acontecimientos.

En la agenda académica mas reciente, los conceptos memoria e historia s~

entremezclan, y la memoria ha pasado a tomar un lugar mas predominante. Se~

habla de un nuevo concepto: memoria histérica ya que la historia deja de sér = ..

unicamente una mirada al pasado y se actualiza désde un presente que nos

La otrora distincién sustancial entre historia y memd’rié‘ ha sido diluida: Si.se

habla de una memoria histérica, se esta hablando de Ia memorla de un pasado"“ B

que esta vigente, que actua y reside en el presente pero siendo a la vez un.;';
pasado que ha empezado a tomarse como hlstorla,e.algo acerca de lo cual se
puede hacer historia aunque todavia estge actuahdo en nuestro preserfite

(Zuluaga, p.14).

Y es en este intersticio en donde toman protagonlsmo Ios Ienguajes audiovisuales,

que actuan a la vez como agentes en Ios procesos de reconstrucmon de las

memorias sociales contemporaneas, pero tamblen como fuentes para el estudio
sistematico de la historia. El audiovisual enltonces hoy podria presentarse como un
lenguaje de memoria histérica, ya que. recompone la memoria del pasado habitando

el presente, al tiempo que se conwerte en un: documento historico.
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De este modo, podemos enmarcar nuestro objeto de estudio como un documental
de memoria histérica, ya que vincula las memorias individuales'y grupales, para
unirlas dentro de una colectiva. Ademas, pone el acento: en transmitir las
experiencias de luchas y resistencias entre generaciones. Reivindica la posibilidad
de una memoria social mas amplia, se utiliza como una herramienta de organizacion
popular, y como un archivo que contiene material sobre la historia-de Colombia, a

su vez se convierte en un documento histérico en:si mismo.

En Latinoamérica hemos sido testigos de diversos movimientos de memoria
historica en la region, como lo es el caso de Argentina, con su trayectoria de cine
militante, que ha denunciado también la vulneracién de los derechos humanos. Un
ejemplo de esto es el documental La hora de los hornos (1968) de Getino y Solanas,
que irrumpiéo como una obra de agitacién politica, producida y exhibida de manera
clandestina, y que se postulaba como un documental que sirviera para la
organizacion popular. Asi mismo los trabajos de Raymundo Gleyzer, que buscaban
también denunciar los flagelos que vive la sociedad Argentina y Latinoamericana.

Entendemos que el gran potencial de los medios audiovisuales radica en el hecho
de que devienen agentes de /para el cambio social, ya que intervienen y disputan
los contenidos y los sentidos de representacion para contribuir a la construccion de
una memoria colectiva, y asi combatir el olvido. Como plantea Huyssen (2009), el
terror, la désubjetivacién y la destruccion de lo humano pueden y deben ser
|mag|nados pueden ¥ ‘deben ser dichos, pueden y deben ser representados en
”lmagenes Y palabras ."No hacerlo es caer en la negacion, y en el olvido. Las
|magenes son fundamentales para cualquier recordacion del pasado, y la memoria .
‘..“::es mdlspensable para imaginar un futuro mejor, pero reconociendo que estas-'.

. :|magenes deben estar acompanadas de politicas de Estado.
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3. MARTA RODRIGUEZ, UN LEGADO EN EL DOCUMENTAL COLOMBIANO

La obra audiovisual de Marta Rodriguez esta ligada intimamente con la historia
reciente de Colombia, su obra ha registrado y conservado los principales sucesos
de un pais en conflicto.desde hace varias décadas. Estos registros han reconstruido
la memoria propia de la realizadora pero también del pais, y de los esfuerzos de
aquélla por:darle voz a quienes no la tienen nos da cuenta de un compromiso de

vida por la paz.y por la defensa de los derechos humanos.

Marta Rodriguez Otero nacio en 1933, en Cundinamarca, Colombia. Después de
vivir un tiempo en Europa junto a su familia, vuelve a Colombia en 1958, aifo en el
quie conoce a Camilo Torres’, en el MUNIPROC?, movimiento que habia iniciado el
cura Camilo.en la Universidad Nacional de Colombia. Por su participacion en este
proyecto conoce algunas poblaciones desplazadas, las cuales fueron protagonistas
de su primer documental,.Chircales (1966 - 1971).

En 1961 Marta vuelve a Europa, para estudiar Etnologia en el Museo del Hombre
en Paris, durante su estadia toma un seminario de cine documental con Jean
Rouch?, el precursor de lo que se conoce como Cinema Verité. Este movimiento
enfatiza la idea de que el cine se trata de la verdad de un encuentro mas que de la
absoluta verdad. Rouch ha sido de gran influencia en la 'fdfrﬁacién técnica e
ideoldégica de Rodriguez, asi como también en su obra. Eh'-_'1"965 Marta regresa a

Jorge Camilo Torres Restrepo (Bogota, 3 de febrero de 1929 San Vicente de Chucuri, Santander,
15 de febrero de 1966) fue un sacerdofe catdlico colombiano, pionero de la Teologia de la Liberacion,
cofundador de la primera facultad- d_e_ Sociologia de- Amgérica Latina en la Universidad Nacional de
Colombia y miembro del grupo guerriltero Ejército de Liberacién Nacional (ELN). Durante su vida,
promovio el dialogo entre el marxismg y el cristianismo.

Brodenck W. J (1980). El cura Guerrlllero Revista Semana.

2 Movimiento Universitario de Promomon Comunal
3 Jean Rouch (31 de mayQ de 19__17 - _‘IB de_febre.r_‘p de 2004) fue un cineasta y antropdélogo francés.
Inspirador.  de  Nouvelte . Vague, también- es conocido como el creador de

peliculas etnograficas notables y de’ docuﬁcmon Baugh B (2009). Sobre Jean Rouch. Pagina web
.de Jean Rouch ) .
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Colombia y conoce a Jorge Silva quien seria su compaiiero de vida y de trabajo

durante veinte anos.

Cadavid (2014) afirma que en la obra de Rodriguez se evidencia la existencia de:
cuatro tipos de comunidades comprendidas en su trabajo documental: poblacione_é
urbanas desplazadas, campesinos, indigenas y afrodescendientes. '

Entre los afios 1966 y 1971 Rodriguez y Silva realizan su primer documental
Chircales, filmado en las periferias de Bogota en el barrio Tunjuelito, donde se
encontraban poblaciones desplazadas que habian sido victimas de la época de «La
Violencia». Chircales es considerado como el pionero del documental social en
Colombia, y ademas recoge aspectos de lo que se denomind el movimiento del
Nuevo Cine Latinoamericano®, cuyo compromiso residia en la lucha contra la

explotacion y en la defensa de los derechos humanos.

Entre los afos 1970 y 1975 Rodriguez y Silva comienzan a trabajar con quienes
serian el segundo grupo que aparece en sus documentales, los campesinos. En
estos afios el movimiento agrario estaba impulsado por un espiritu revolucionario
que tenia su raiz en la revolucion cubana de 1959. En este contexto, y bajo el
gobierno de Carlos Lleras Restrepo se crea la ANUC.® Fue asi como a partir de la
organizacion y de la reivindicacion por la lucha de la tierra, Jorge y Marta se vinculan
con el movimiento campesino, acompanando procesos de recuperacion de tierras
en la costa caribe colombiana, lo cual lleva a la realizacion del documental
Campesinos (1973 - 1975).

4 ~ . . . . ,

En los afios sesenta nace un fendmeno de cine llamado: el nuevo cine latinoamericano. Este
fendmeno esta influido principalmente por el neorrealismo italiano y otros movimientos de cine social.
Su funcion era ir en contra de los modelos estadounidenses y a favor de la conflictiva realidad. Era
la esperanza y la nueva posibilidad de restablecer una cinematografia a nivel continental, un nuevo
cine. Carro, N (1997) Un siglo de cine en América Latina. Revista Politica y Cultura, num.8.

> Asociacion Nacional de Usuarios Campesinos: Esta organizacion surgié desde el Estado, como
una herramienta politica del presidente para modernizar la produccién agraria de Colombia, y que
ha sido definida «como un instrumento de una alianza de clases dentro de la cual la iniciativa,
hegemonia y direccion del proceso corresponden a la burguesia reformista». Zamosc, 1987: 31,
citado en Grupo de Memoria Histérica, 2010: 214
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Las problematicas de los pueblos indigenas han sido de vital interés para Marta

Rodriguez, el inicio de este compromiso surge en el afio 1970 mientras acompanaba

los procesos de la recuperacion de tierras. Gustavo: Perez los convoca para reglstrar ‘

las masacres de indigenas que estaban teniendo Iugar enla reglon deI Vichada, de ‘

este registro se materializa su primer documental relacionado a la tematlca de Ios'.':.;:"”

pueblos originarios Planas: testimonio de un etnocidio (1972). Con respecto a este
documental Jorge Silva afirmaba que: RS

Habia en el pais todo un escandalo por la represion y la persecucién a los
indigenas guahibos. La prensa envié sus reporteros, pero a la larga no se
sabia lo que pasaba. Las denuncias eran manipuladas por la prensa
burguesa. Nosotros decidimos hacer una pelicula que tratara de informar y
profundizar un poco realmente en los hechos. Basicamente se hizo como un
trabajo de contra-informacién. Para mostrar no solo lo que sucedia alli, sino
en todas las comunidades indigenas del pais (Silva en Valverde, 1978, p.
342).

Nos parece importante rescatar estas palabras de Silva, porque argumentan la
importancia de darle voz y visibilidad a las comunidades mas vulneradas, y de
utilizar las herramientas:audiovisuales para denunciar y conservar las memorias de
los pueblos. Tal vez si Jorge y Marta no hubieran llegado hasta esos territorios con
sus camaras de cine, mucha informacidén que conservan sus documentales estaria

ya olvidada.

Entre los afos 1974 y 1980 tras la fragmentacidén de la ANUC, surge el consejo
nacional indigena del-‘Cauca (CRIC), que aparece en el panorama nacional
haciendo publicas demandas especificas, atravesadas por un fin comun: el acceso
a la tierra y la defensa del territorio. Marta y Jorge comienzan a acompanar los
procesos de los pueblos indigenas, y realizan su documental Nuestra voz de tierra,

memoria y-futuro (1974 - 1982).
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En la década de 1990, Marta retoma el proceso de las problematicas de las
comunidades indigenas, pero en esta época hubo un importante cambio con
respecto a las herramientas audiovisuales, ya que. el cine empezo a ser
reemplazado por el video. Este formato mas economico y sencillo de-manejar, le
permitié incorporar en las realizaciones de sus documentales a los miembros
interesados de las comunidades, y a la vez generar procesos de transferencia de

medios.

Entre la ultima década del siglo XX e inicios del nuevo milenio, se da un importante
giro en las problematicas de las comunidades, tanto indigenas como
afrodescendientes. Por un lado, las comunidades indigenas veian amenazada su
lucha por la recuperacion de tierras, por la irrupcién del narcotrafico, a través del
aumento del cultivo de amapola, lo que llevaba a que las guerrillas se volvieran mas
hostiles para con las comunidades. En este contexto, Marta realiza, junto con su hijo
Lucas Silva, lo que se conoce como La trilogia sobre los cultivos de hojas de coca

y amapola.

Por otro lado, las comunidades afrodescendientes de la regiéon de Uraba quedaron
atrapadas en medio del intento del Estado por pacificar la region, con ayuda
paramilitar contra los grupos guerrilleros, esto genero un éxodo de desplazamiento
forzado. En este panorama, Marta comienza a trabajar con Fernando Restrepo, su
companero de realizacion hasta la fecha con él emprende un trabajo que se conoce

como La trilogia de Uraba.

Entre sus ultimas producciones esta el documental Testigos de un etnocidio:
memorias de resistencia (2004-2010). Este filme hace una retrospectiva sobre los
lideres sociales asesinados, que ella ha documentado a lo largo de su carrera,
reflexiona sobre su obra y archivo audiovisual, que comprende mas de cuarenta

anos de trabajo.
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4. TESTIGOS DE UN ETNOCIDIO: MEMORIAS DE RESISTENCIA (2007 - 2011)

4.1 ENTRE MEMORIAS Y DENUNCIAS

Es posible vincular los «documentales de - memoria» (Aprea, 2015) con Testigos de
un etnocidio: Memorias de. Resistencia (2007-2011), ya que éste propone una
interpretacion subjetiva del pasado.

Consideramos que' Testigos de un etnocidio..., puede asimismo ser caracterizado
como un documental -de denuncia, debido a que presenta el etnocidio y la
vulneracion de derechos humanos que padecen las comunidadeé'indl’genas.

No sélo se pone en escena las memorias como algo del pasad_b_ para ser recordado,
sino como una memoria que sigue viva, latente y prese'n'té' que confronta todo el
tiempo con mecanismos de invisibilizacidén y ocultamiento. Es asi como este
documental se presenta como un bastion de resisterzn'c";.ia'"ante la hegemonia de los

medios audiovisuales dominantes.

Testigos de un etnocidio reconst.r.u'yé'la memoria colectiva a partir de diversas voces
individuales multiples, subjetivas; QUe oscnan entre ‘materiales de archivo de los
anos setenta hasta la actualidad, demostrandc asi un movimiento continuo y
organico de los testimonios que en eI_-Se recogen. Estas voces conforman una voz
colectiva que representé -Iaé-memo'riéé'de Iés cofﬁunidades indigenas de Colombia,
al mismo tlempo accedemos a la voz lnd|V|duaI de Marta Rodriguez, que se articula

con la memorla colectiva de las comunldades
4.2 POSIBLE ESTRUCTURA DE LAS MEMORIAS

El .eje central que guia la narracion es la disputa constante que han tenido los
pueblos ind_l’gé_nas por el territorio, y como a_.ﬁér‘tir'de. la resistencia y organizacion

comunitaria_siguen en pie de lucha. Hemos.reconocido una estructura general que



contiene el relato, la cual esta dividida en cinco partes: dos partes dedicadas a la
introduccion y a la conclusion, respectivamente, y otras tres dedicadas a las

comunidades indigenas Nasa, Embera y Kuakuamo.

En la introduccidon Marta Rodriguez hace una presentacion general sobre el
documental, a través de su voz off teje sus memorias personales, vinculadas a la
historia reciente de Colombia. Ademas destaca el audiovisual como una
herramienta importante para la organizacion popular, y como un legado para las
luchas venideras. En la conclusion, Rodriguez cierra increpando a la sociedad
colombiana por la indiferencia que ha demostrado a lo largo de estos aﬁos,.gn

donde el etnocidio ha sido sistematico.

Las siguientes partes del relato, estan dedicadas a la problemética'ael territorig.en.
tres comunidades indigenas, estas representan a las treinta cdatro comunidadeé '
que se encuentran en crisis en Colombia. Las memorias de Ire'sistencia, como Ic:a
indica su nombre, aparecen a modo de anotaciones que buscan dar un panorama"'
' ':de'lo que se ha vivido en el pais, reconstruyendo las meméria';s que se plantean

‘como denuncias desde un ambito colectivo.
4.3 VOCES QUE NARRAN

El tibp’ de mirada que se construye en el filme es pé,rsonal, algo que evidenciamos
en el .mb'do como se aborda el universo al que se hac:e referencia, esta construccion
de smjbjetividad se da a partir de la presencia d:e la realizadora desde los primeros
minutos del filme a través de su voz off. Esta vq,z.a;/uda a guiar el relato, aparece

en primera persona, y va variando sus intenciones mediante comentarios,

" -reflexiones y denuncias, y ademas va vinculando su historia personal con la lucha

de las comunidades indigenas.

Esta locucion de Marta Rodriguez se va integrando y articulando con las otras voces

que aparecen en filme, y asi va construyendo también su enunciatario. Podemos



'__...--tlempo/espamo con que se vincula la narracion. En general, tenemos pocos planos

reconocer algunos receptores diversos, como lo son las comunidades indigenas, a
quienes se dirige con una intencion de movilizacion de una conciencia critica sobre
sus memorias que sustenten las luchas venideras, que puedan efectuar y
profundizar la organizacion popular y comunitaria. También:se ‘dirige a los actores
que perpetuan el conflicto armado en Colombia (Estado, paramilitares y guerrilla).
En un fragmento especifico [43:65 — 44:55] Marta Rodriguez cuestiona directamente
a Alfonso Cano quien en ese momento era el comandante en jefe de FARC-EP. Su
voz off recuerda sus estudios juntos en la Universidad Nacional, y le reclama que
hoy él asesine a las comunidades indigenas por las que un dia quiso hacer la

revolucion.

Reconocemos también otros dos receptores Marta Rodriguez le habla directamente
a la sociedad colombiana, haciendo evidente los reclamos por la indiferencia frente
a las masacres de las comunidades. Por su parte, el publico internacional es
importante, ya que la realizadora es una exponente internacional, cuya obra filmica
ha tenido un importante recorrido mundial a lo largo de los afios, y debido a sus
filmes, muchas injusticias que suceden en Colombia han podido tener eco en el
exterior. Tal es el caso de Chircales (1996-1971) y de La voz de los sobrevivientes
(1980) filmes con los que intenta contrarrestar al cerco mediatico de informacion

que recae sobre la region.
7 4.4 EL MONTAJE COMO TEJEDOR DE HISTORIAS

~ La légica del montaje en Testigos de un etnocidio conforma una"”'érti"culaci'én
----"";;.-_fragmentada entrelazando los relatos de modo que se diluyen los ordenamlentos

temporales tanto de la evocaciéon como del material documental, lo cual genera.:_‘_.

unos limites difusos entre el presente del rodaje y el material de archlvo ’

De manera h,omologa a como se difumina el orden temporal encontramos una

_fragmenta ' -a nivel espacial podriamos arguir que esto se debe al engranaje
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contextuales que nos den informacion sobre el lugar en que las acciones o los
testimonios:-ocurren no hay graficos extradiegéticos que nos ubiquen
espacialmente. La secuencia mas clara en ubicarnos en el espacio es la ceremonia
de la comunidad Nasa, en donde la directora, a partir de un montaje pausado, nos
muestra en planos:generales dénde ocurre la ceremonia, para después tejer estas

imagenes con primeros planos; para dar cuenta de los detalles del ritual.

Tal como afirma Bellour (1979) entendemos que el plano es la unidad base que
divide al espacio segun la‘ley de sucesion, y que instala el cambio de planos como
condicion del discurso cinematografico. El espacio filmico en el documental se
construye a partir de planos que no se corresponden inmediatamente, pero que se
responden al transcurrir el filme, generando una estructura general y una coherencia
narrativa, que no se ve trastornada por los saltos temporales y espaciales. Este
ordenamiento se relaciona con el «montaje por correspondencias» que plantea
Amiel (2007) en donde hay una intencidn asociativa de vincular planos, en este filme
abundan las citas a peliculas anteriores de la realizadora, esto construye un

fendmeno intertextual, ya que se relacionan las imagenes.

A lo largo de todo el documental se utiliza el recurso de sobreimpresion de
ilustraciones o palabras sobre las imagenes filmadas, este recurso se emplea
diferente en todos los casos. En las imagenes iniciales, durante la marcha del
Congreso ltinerante de los Pueblos en la ciudad de Cali, aparecen palabras como:
Minga, unidad, camino, suefio (Véase imagen 1); complementado la voz off de
Marta, que habla sobre las luchas de las comunidades, funcionando como una
arenga poeética. 2
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1.Palabras sobreimpresas en imagenes de marcha

Asimismo, aparecen |IustraC|ones animadas de tripticos de maiz, peces que van de
un lado hacia otro en Ia pantalla ilustraciones de personas de las comunidades,
entre otras (Véase imagen 2). ‘Este material se utiliza como conector y pausa entre
el cambio de una comunida’da otra.

2. Animaciones ilustradas sobre imagenes funcionan como conector entre secciones.

En la ultima secuencia del documental y a modo de conclusion, aparecen placas

con graficos ilustrativos sobre Colombia y los problemas que la aquejan:
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-..._fumigaciones, mineria, agricultura, desplazamiento, etcétera. Este material funciona

_:6omo informante sobre la tematica del territorio. (Véase imagen 3).

MEGAPROYECTOS
AN ANVAAS ALY

' “:i3. Graficos de imagenes informantes

4.5 MATERIAL DE ARCHIVO: HUELLAS DE LA MEMORIA

El filme esta conformado en su mayoria por material de archivo multiple, trabaja con
materiales en B/N que forman parte de la filmografia de la directora desde los afios
setenta, pero también aparecen materiales propios mas actuales a color y en video.
Asi mismo se trabaja con material de archivo periodistico de los medios
colombianos, es esta utilizacion de diferentes materialidades en las imagenes la que

genera una unidad estilistica.

La utilizacién del rhatéjrial propio de la realizadora, tanto su archivo personal en B/N
como su material mas actual, reafirma la posicion de resistencia del documental
ante la realidad que atf’aviesan las comunidades. A lo largo del filme podemos
evidenciar una operacibn recurrente que se constituye asi en un criterio de unidad:
el entrelazamiento de imégenes similares (gestos, acciones, puesta en escena) del
archivo en B/N con imégeﬁes fnés actuales. Esta repeticidn funciona como conexion
entre el presente y el pasado, péro también refuerza la idea de que las comunidades
e .:qUé'r,eclaman, resisten y denuncian hoy, son herederas de las luchas pasadas.
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'El material de archivo de medios periodisticos de la television colomblana da cuenta
del silenciamiento por parte de la hegemonia mediatica en- Colombla ya que.ij'-'-'
presenta a las comunidades indigenas como «terroristas» que: agreden el orden:

publico. De igual manera opera, por ejemplo, la difusién de algunos (;I»ISCUF$Q.§ como

los del expresidente Alvaro Uribe, quien insiste sobre la idea de_g»de Ios”ivr)__d-jl'-g'_'énas
son los responsables de sus propios sufrimientos y de la repre§i6f1 que ré&:iben por
parte del ejército. Este material fortalece la idea que. :"h‘é'ﬁ”nos planteado con
anterioridad sobre una sola version de los hechos, y refuerzan la tension existente
entre memoria e historia, en donde la historia se presenta como una voz
hegemonica y objetiva, que generaliza al mostg:a.r‘ una sola versién de los

acontecimientos.

Tal como plantea David Wood (2012), la gran sutileza con que la realizadora
entreteje los materiales de archivo, las imagenes, la materialidad en ellas, su
estatuto como indice fotoquimico y no como un registro incuestionable, generan un

dialogo entre si.
4.6 ACERCAMIENTO A LOS TESTIMONIOS COMO DISPOSITIVO

Los testimonios se presentan en los documentales de memoria como una

éérapterl’stica fundamental, ya que éstos aparecen como una mediacién que nos

" “permite reconstruir los acontecimientos evocados. A través de las palabras de los

-""'--._teéiigos, el pasado se trae al presente de una forma personal su importancia no
radica unicamente en la exposicion de informaciones, sino en la transmision de las

expériencias vividas y los puntos de vista respecto a ello.

' .....La rememoramon actua como un marco que refuerza las denuncias del relato y de

._,.Ios hechos que son presentados. Se construye un protagonista colectivo a partir de
all_gunos____r_asg_os estlllstlcos en la puesta en escena de los testimonios, que se repite
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a lo largo del filme, y que consolida la idea del testimonio coral y colectivo, lo cual

(_;éntribuye también a conformar una estética propia.

© A continuacion, daremos cuenta de las principales caracteristicas que sobresalen

T "é'_r)' ‘el -documental, las cuales conforman esta unidad que hemos planteado, y

) 'Ve_re_'mas"'a' través de algunos ejemplos como se repiten ciertos rasgos tanto en el

material de archivo como en el material mas actual.

En la mayorl’&: de. Ios casos los testigos hablan directamente a camara, y son
|dentf|cados cen textos extradlegetlcos en pantalla, que nos indican quién es la
persona que habIa y a que comumdad lndlgena pertenece. Una caracteristica que
;'?'se replte &n’los testlmonros conS|ste en uha puesta en escena sencilla, donde sélo
ve_mos el -te__§ngo que_a_._habla-__e_n un prlmer plano cerrado, observamos el «busto
p'érlarite» que__i_nte"rb.e_la- él espeEt'adqr a medida que habla, se modifica el encuadre

constantemente recortando la cabeza o-la barbilla.

Comprendemos que hay un interés de ié"réai-i'z':a_dgra por develar el dispositivo
audiovisual, ya que no se ven como registros sin rﬁéidiaqidnes, sino que con ello
plantea que los filmes al igual que la historia, son consfoéé:i'oneé';._y que depende
quién sea el narrador pondra los acentos donde mas le interese.-(-\'/é-ase imagen 4).

4.Luis Alberto mira a camara, primer plano que corta cabeza y barbilla.
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'_ Esta misma puesta en escena se repite en los testimonios mas actuales, por
ejemplo el de la lideresa Nasa Avelina Pancho, con un primer plano del rostro que
se va modificando mientras habla. Esta composicién otorga un ritmo incluso
dinamico en el plano, los eventos traumaticos no se muestran ni ficcionalizan, sélo
se narran. Estos testimonios terminan de adquirir sentido a través de la relacion con

otros materiales que conforman el texto filmico. (Véase imagen 5).

Avelina Pancho
Lider Indigena Nasa

5. Testimonio actual comparte mismos rasgos estilisticos con el material de archivo.

El filme cuenta también con otros tipos de testimonios, mas informales, en donde
se pone en evidencia el cambio de contexto y de las condiciones de produccion, ya
que se generan situaciones no tan planificadas, sino mas bien espontaneas, las
cuales se pueden dar cuando el testigo debe referirse a la comunidad, ya sea en
una marcha o en una ceremonia; como en algun acto politico, también se hace
evidente a la realizadora como solicitante de la informacion, con un tono informal

que comenta sobre lo que dicen los testigos. (Véanse imagenes 6y 7).
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Benjamin Dindicue
LiderIndigena'Nasa (Asesinado,1979)

6. Lidér- d-l’@ 3 es registrado mientras se dirige a la comunidad en una marcha

p KimiPernia’Domico

2% \ Lider Indigena Embera Katiolss
B e 4 - ;
D -2 M‘.}*

7. Entrevistas informales, Marta aparece como interlocutora con S_tj VoZ.

En Testigos de un etnocidio el uso del testimonio es un comb':dhénte:'cen_tra.lj pero la
importancia no radica unicamente en quiénes o en céhﬁq_-_-_ré_c;_q__e__r_dah de forma
personal sino que el interés principal se encuentra en con:"éi:r__ui_._ﬁj.:qh-._t_e___s:i:.iir:jj'_(_)_'_hio coral
del movimiento indigena en Colombia, de manera que se mue.stra.'ba'fﬁo"éli"etnocidio
y la vulneracion de los derechos humanos en las comunidades indigenas.se¢ ha

dado de manera sistematica a lo largo del tiempo.

4.7 LEGADO Y TRANSFORMACION SOCIAL

El legado de Marta Rodriguez se evidencia en el acompaﬁamiéﬁ"'t.o_._qﬁé hg_._rzéa-l;i;édb__

durante cuatro décadas a diferentes comunidades campesinas, inq_igé'q.as y
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afrodescendientes. Este encuentro con esos mundos diversos se plasma en su
filmografia. Siguiendo la categorizacion de Nichols (2001), podriamos inscribir a la

_o’bra de Rodriguez dentro del documental participativo.

En-el caso de Testigos de un etnocidio, la participacién similares> se manifiesta de - L

materlal de archivo, como lo hemos mencionado con anterioridad. No obstante

podemos destacar en una de las ultimas secuencias del filme la participacion de dos';j
;-.-.\}i_i;i-e“-ésj;as__ indigenas formados por Rodriguez: Daniel Mestre y Daniel Pifiacue,

qq,i_eﬁes:_____e_xpr_esa_n que el trabajo de la directora no finaliza con su obra, sino que se

s_l_gije__fej_!e'ﬁaq en diversas direcciones [51:55 — 52:90].

-E_n"“iéi-.._docdfﬁe_n_’;al somos participes del interés de las comunidades indigenas de
Colombia por":'."'g"e,_r]grar un vinculo entre sus memorias del pasado y sus luchas
actuales. La real’rzé’dora Marta Rodriguez aparece como un eslabon que nutre estas
luchas, acompanandolos con sus camaras de cine, encontrando en el audiovisual
la capacidad de contrarrestar el silenciamiento de una larga guerra. Como dice
Wood (2012) refiriéndose al trabajo de Marta, «su propio testimonio perdura en su
obra, pero su trabajo asegura que mientras haya violencia, habra quien la atestlgue»
(p. 56).

A lo largo del analisis pudimos identificar diversas modalidades de representamon
utilizadas por la realizadora para reconstruir la memoria colectlva de las
comunidades indigenas. Conforma por ejemplo un protagonista colectivo a; partlr del
testimonio coral, construyendo una pluralidad de voces que poseen un Ob]etIVO en
comun: visibilizar sus denuncias por el territorio y la vulneracion de sus derechos lo

gue se propone también como un recurso para la movmzacxon y la. orgamzamon

popular. Es asi como el lenguaje audiovisual se presenta’ co' ’o una herramlenta de

reflexion y de transformacion social.
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6. CONCLUSIONES

A lo largo de mi proceso analizando este objeto de estudio, me encontré ihmersa en

varios de sus tejidos tal vez sin darme cuenta, este objeto me mc_i_st_r__c’; m_éls"de miy

de las memorias de Colombia, que lo que efectivamente se _y_'_e_.en: Ia_s..imégeq_éé'de_l-_-""_'___._--""

documental.

Este proceso ha sido largo y lento, parecido a los tiempos del ci"ﬁé, 9"mientraé":--.-_--
reflexionaba sobre este documental, el contexto social y politico de Colombia y |

Latinoamérica siguié dando sus tumbos, siguio su devenir hoy con la posibilidad de
mirar atras, entiendo que este documental se resignifica cada dia. Asi como Marta
Rodriguez volvié a sus antiguos archivos filmicos para mostrarnos a través de sus
memorias que la historia de Colombia se repite, que los luchadores asesinados en
los afos setenta en el cauca hoy toman voz en las nuevas generaciones que se
erigen furiosas para seguir luchando, yo vuelvo a mis antiguos esbozos y escritos,

para entender por qué llegué a este documental, y cdmo adquiere otros significados.

Cuando empecé este camino hubo algunas voces que me preguntaron: jPara qué

si_r\'}e la memoria? ¢ Sirve para algo? Y en esa sintonia también surgieron preguntas
.-f.__q:h'é'yo también me hacia: ¢ El lenguaje audiovisual puede reconstruir la memoria
de los pueblos? En ese momento también yo buscaba algunas de esas respuestas
“‘con.seguridad no puedo decir que hoy las tenga, pero entiendo que han aparecido

".-.--_'j:'g_[guhas luces al respecto.

Zamt_)_L_J_I__[i:rr_ne en esta investigacion me llevd directamente a conocer sobre mi
g.aséd-o:-;' y.no personal, sino social y politico, de una historia de Colombia que ha
...éstéd_c__z;‘bbr rf].uchog_ afos silenciada, incluso en las aulas. Comprendi que esta
SensaC|onde|gnoranC|a sobre la historia de Colombia no era unica, sino que varias
_._.--5"érsoné'3;_fé_'ercaﬁé;g_é"'-mi se sentian igual, empecé a comprender el silencio como
uu.a-"ﬁé:fra_r_ﬁ'ien_ta sistematica para el olvido, ha sido fundamental para esta guerra
cruel'fdh_e sigue 'pa_deciendo la sociedad colombiana.
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En esta busqueda, descubri que en el afo 1962 se firmd en Colom_t'_ji__a U_.ﬂ<_.5 de" Io§-"'.
primeros (porque después de ése han habido varios) pactos de silencic.)",:'fi"'rr}i'adé. _p_(_)”r”'
los directores de los cuatro diarios mas importante del pais. Consistia en n_Q':_nombra..r
el conflicto que venia padeciendo Colombia desde 1948, porqﬁe_"_""s"e"g__uf..ﬁ_'_' é'l'l¢§-.._..._

necesitaban

Evitar toda polémica sobre las responsabilidades que en la violencia hayan
tenido los partidos politicos, dejandole el necesario juicio historico a una

generacién menos angustiada y comprometida (Zuluaga, 2014, p.71).

Esta generacion «menos angustiada» no ha llegado, pero si la comprometida __c_:_o"h -

la necesidad de alzar la voz, y luchar para que estos pactos de silencio, concebidos .-~

por el poder hegemonico y los medios de comunicacion dominantes, no silencien .-

mas las voces de las victimas.

El tejido visual, oral y conceptual del filme, nos convoco a reflexionar acerca de las
modalidades de representacidon de las memorias de resistencia, tanto de la
realizadora como de las comunidades indigenas que en él aparecen. Fuimos
testigos también de las estrategias audiovisuales que utilizo la realizadora para dejar
en evidencia el camino de lucha y resistencia de las comunidades indigenas en
Colombia. Es asi como la memoria se erige con el poder de la resistencia, y el

audiovisual como una herramienta fundamental en este ejercicio de no olvidar.

" A partir del propio archivo audiovisual histérico de Marta Rodriguez, entendimos de
primiera mano la importancia de las herramientas audiovisuales como

transformadoras de los tejidos sociales, y asimismo la importante huella que ha

.---_.__dg:j'ﬁaf_'c'_l__'q-la realizadora en estas comunidades no unicamente por registrar sus luchas

“sino "p'or trabajar hombro a hombro con ellas, desde una metodologia participativa
que ha hecho hincapié en la necesidad de que se visibilicen sus luchas, y también
de_._...q_':Ue-‘;'tg_ngan los recursos materiales y simbodlicos para contar sus propias
memonas La memoria colectiva se reconstruye a partir de la pluralidad de voces,




esta diversidad de modalidades se resignifica a medida que el filme encarna una

vida propia como producto audiovisual.

Este aspecto de la resignificacién me parece importante, ya que desde que s¢ ...
estrena el documental en 2011 en Colombia se hablaba de un posible post-con’.ﬂiéto, :.'

debido a los acuerdos de paz que estaban proximos a firmarse, este filme apareeia... .

como un llamado a la memoria, un regresar a las victimas invisibilizadas a lo I.a'_r_gof

de tantos afos de conflicto.

Pero hoy en que los acuerdos de paz penden de un hilo, y la guerra parece que
nunca se hubiese ido del territorio colombiano, este documental se levanta como un
bastion de lucha y resistencia, como un instrumento que propone la organizacion
comunitaria d_e'sde las estrategias audiovisuales, para seguir alzando la voz de la

memoria colectiva de un pueblo que a veces tratan de ocultar.

Es asi como volvemos a nuestra pregunta inicial sobre si la memoria sirve para la
transformacién de las comunidades, y pienso en una frase que plantea Régine
Robin: «todavia es preciso que los soportes materiales de la memoria resistan,
borque todo es fragil» (citado por Mutchinick, 2017, p.3). Entonces aparece una luz
a esta pregunta que aun necesita mas revisiones: la certeza de que el lenguaje

audiovisual ayuda a la memoria a no olvidar.
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